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᾿ ἐ κανα. R 4 i ς γιατι ὁ τοπος εἶναι ὀυσκολος και δρόμος 

ἁμαδιτὸς σ αὐτὸν βράδυνε νὰ διανοιγεῖ. Ἂν θυμοῦμαι σωστά, ὁ μακαρίτης Νικόλαος Δ. kuotë 
ῥυπούλος αρ, εἶχα ἀκούσει σὲ διάλεξή του ὅταν ἀκόμη ἤμουν φοιτητής--- διεκτραγωδοῦσε τὴν 
TRUE τῶν Ya τῆς περιοχῆς καὶ τὴν κακοποίησή τους ἀπὸ ἀνθρώπους ἄμοιρους σεβα- 
σμοῦ πρὸς τὰ ἐγχώρια μνημεῖα. 

D H παλαιότερη γνωστή μου µελέτη γιὰ βυζαντινὲς τοιχογραφίες τῆς Μέσα Μάνης γράφηκε 
ἀπὸ γλωσσολόγο, τὸν κ. Δικαῖο Βαγιακάκο (Τὰ μνημεῖα τῆς Μέσα Μάνης. Ὁ βυζαντινὸς ναὸς 
τῆς Παναγίας '᾿Οδηγητρίας καὶ ἡ ἐν αὐτῷ τοιχογραφία τοῦ Ἑλκομένου, Σπαρτιατικὰ Χρονικά, 
ἔτος 6ον, 1943, φύλ. 61-63, σελ. 99-102). 

Ὡς ἐπιμελητὴς Βυζαντινῶν ᾿Αρχαιοτήτων Μυστρᾶ ἄρχισα ἀπὸ τὸ 1955 νὰ ἐπισκέπτομαι συ- 
χνὰ τὴ Μάνη, γιὰ νὰ γνωρίσω τὰ μνημεῖα της. Τὸ 1964 δημοσίευσα τὴν ἐπὶ ὑφηγεσίᾳ διατρι- 
βή µου (Βυζαντιναὶ τοιχογραφίαι τῆς Μέσα Μάνης). ἀφοῦ προηγουμένως εἶχα μάθει ἀπὸ τὸν κ. 
Arthur H. S. Megaw, παλαιότερο μελετητὴ τῆς ἀρχιτεκτονικῆς τῶν ἐκκλησιῶν τῆς περιοχῆς, ὅτι 
δὲν ἀσχολήθηκε μὲ τὴ ζωγραφική τους. Στὴ διατριβὴ γίνεται λόγος κυρίως γιὰ τρεῖς ναούς, τὸν 
Ἅγιο Προκόπιο, τὸν ᾿Αι-Στράτηγο Μπουλαριῶν καὶ τὴν Ἐπισκοπή. Μνημονεύεται ὅμως ὁ ypa- 
πτὸς διάκοσμος καὶ πολλῶν ἄλλων. 

Τὴν ἔρευνα στὴ Μάνη συνέχισα καὶ ἀφοῦ ἔφυγα ἀπὸ τὸ Μυστρά. ὡς καθηγητὴς τῆς Φιλοσο- 
φικῆς Σχολῆς τοῦ Πανεπιστημίου Ἰωαννίνων2 καὶ ἔπειτα τοῦ Πανεπιστημίου ᾿Αθηνῶν, μὲ δα- 
πάνη κυρίως τῆς ἐν ᾿Αθήναις ᾿Αρχαιολογικῆς Ἑταιρείας’ καὶ μὲ τὴ συνεργασία τοῦ ἐπιστημονι- 
κοῦ προσωπικοῦ περισσότερο τῆς δεύτερης ἕδραςά. Στὴν ἔρευνα συμμετεῖχαν καὶ ὁμάδες 
φοιτητῶν τῆς Φιλοσοφικῆς Σχολῆς ᾿Αθηνῶν, γιὰ νὰ ἀσκοῦνται στὴν ἐπισήμανση καὶ περιγραφὴ 
μνημείων”. 


1. H. MEGAW, Byzantine Architecture in Mani, BSA XXXIII, 1932-1933, 137-162. 

2. Μὲ τὴ συνδρομὴ τῶν βοηθῶν τῆς ἕδρας τῆς Βυζαντινῆς ᾿Αρχαιολογίας κ. Θεοπίστης Λίβα-Ξανθάκη, κ. ᾿Αγγε- 
λικῆς Σταυροπούλου-Μακρῆ καὶ τοῦ κ. Βασίλη Κατσαροῦ, pount τότε στὸ Πανεπιστήμιο Ιωαννίνων καὶ τώρα 
ἐπίκ. καθηγητῆ στὴ Φιλοσοφικὴ Σχολὴ Θεσσαλονίκης. 

3, Προσωρινὲς ἐκθέσεις δημοσιεύτηκαν στὰ ΠΑΕ τῶν ἐτῶν 1974. 110-130, 1975 Α΄, 189-196, 1977 Α΄, 207-228, 
1979, 156-214 καὶ 222-225, 1981 Α΄, 254-268. Δὲν ἀναφέρονται ἐδῶ οἱ ἐκθέσεις ποὺ ἀφοροῦν σὲ μνημεῖα τῆς Προση- 
λιακῆς (Κάτω) καὶ τῆς Μεσσηνιακῆς (Ἔξω) Μάνης καὶ σὲ μεταβυζαντινὰ μνημεῖα τῆς Μάνης. 

4. Τῶν κυριῶν Ἑλένης Δωρῆ,. Μαρίας Παναγιωτίδη, Σοφίας Καλοπίση-Βέρτη, Χαρᾶς Κωνσταντινίδη. Βικτωρίας 
Κέπετζη, Μαρίας Κωνσταντουδάκη-Κιτρομηλίδου καὶ τοῦ κ. Νίκου Γκιολέ. 

5. Χαίρω ἰδιαίτερα, γιατὶ ἀρκετοὶ ἀπὸ τοὺς φοιτητὲς ἐκείνους καὶ τὶς φοιτήτριες συμπλήρωσαν τὶς σπουδές TOUS 
στὸ ᾿Εξωτερικὸ ἢ ἐργάζονται τώρα στὴν ᾿Αρχαιολογικὴ Ὑπηρεσία ὡς μόνιμοι ἀρχαιολόγοι ἢ ἐπὶ συμβάσει. 








ΒΥΖΑΝΤΙΝΙ τ ΤΟΙΧΟΓΡ ΑΦΙΕΣ ΤῊΣ ΜΕΣΑ M ANHE 


n 

σὲ προσωρινὲς ἐκθέσεις, ποι εἶδαν τὸ φῶς τῆς δημοσιότητο» στὰ Πρακτικά τῆς ἐν Αθήναις task κανόνα AR aá 
᾿Αρχαιολογικῆς Ἐτσιρείας, ὁ καθένας [κ τῶν σι νεργατων μοι ζγραψι για τὸ μνημεῖο πον O ιδιος is © sa πάρα: g | 
ἐπισήμαντ À ὀλοκληρωτικά repu γραψε | κ. ο á δα i | | ἳ 

Κατὰ τὴ συνολικὴ δημοσίευση τῆς ἔρευνας κρίση” προσφορότερο νὰ διατηρη'' À πρ μου, οἱ τόνοι καὶ τὰ πνεύματα ὅπως « 
μένη διαίρεση τῆς περιοχῆς σὲ Μέσα Μάνη ἢ ᾿Αποσκιαδερή (ἀπὸ τὴν Api ten δυτικὰ ὥς τι Ἶ ὑγνωμονῶ τὸ Θεὸ τ f κε’ 
Ταίναρο). σὲ Κάτω Μάνη À Προσηλιακη (ἀπὸ τὴν περιοχη τοῦ [Γυθείοι ἀνατολικὰ πάλι ὣς τὸ Fast Les | 
Taivapo) καὶ σὲ Ἔξω Μάνη ἢ Μεσσηνιακή (ἀπὸ τὸ Oin λο ὣς τὰ περίχωρα τῆς Καλαμάτας} ὃν γαριστῶ τοὺς συνεργό | Pre . | Ἆ 
Δημοσικύονται πρῶτα τοιχογραφίες τῆς Μέσα Μάνης. γιατι εἶναι πιὸ πολλὲς καὶ γιατὶ À ἐκδ ση ταιολογίας στὰ σα | | i 
σημαντικοῦ μέρους ἐξ αὐτῶν ἑτοιμάστηκι πρῶτα Ὁ παρών τόμος περιλαμβάνει τὸν βυζαντινι Ὃ ο υνημέων : μα | annii 
ypartò διάκοσμο δεκαεννιὰ ἐκκλησιῶν”, τοῦ ὁποίου τὴ μελετη ἀνέλαβα ὁ INOG. corpus τῶν Í ' | npe BE 

Ἡ κατάταξη τῶν τοιχογραφιῶν δὲν ἀκολουθεῖ χρονολογική σειρά, ἀφοῦ ὃ τόμ x δὲν περιλαμ Εὐγαριστῶ τὸν fi. νο τῆς ᾿ΑΦῚ | τω : road (ν 
βάνει ὅλα τὸ μνημεῖα βιζαντινῶν χρόνον τῆς Μέσα Μάνης: ἐξ ἄλλου σι πολλοὺς ναοὺς τῆς patia της κ. ΒασΏ Πετράκυ, καθώς καὶ τὸ Διοικητα Tas j . δ. 
περιοχῆς σώζονται ἔργα διαφορετικῆς ἐποχῆς. Στο τέλος τοῖ παρόντος τόμου δὲν παρατίθενται νὰ συμπεριληφθεί ἡ με) me pa μή 
γενικὰ συμπεράσματα Αὐτὰ θὰ γραφοῦν ὅταν θὰ δλοκληρωθεῖ τὸ ἔργο μὲ τὴ δημοσίε! ση ὅλων Εὐγαριστίες ἐκφράζμο καὶ ο μον Ei y à ἁσήνηση οὐ ii 
τῶν βυζαντινῶν τοιχογραφιῶν τῆς Μέσα Μάνης Προκρίθηκε νὰ προταχθοῦν τώρα στην Εἶσα σρόνητον Νίκον Σβορών «à Ἵδρυμα 1 ] F  άρωση ! HAVE. κ 
ογὴ λίγες γενικότερες παρατηρήσεις σχεδίαση μνημείων καὶ λήν ΝΗ “ 

Ἢ δημοσίευση τῶν τοιχογραφιῶν τῆς Μίσα Μόνης θεωρήθηκε πιο πρόσφορο νὰ προσαρμ Εὐχαριστῶ ἀκόμη τὸν Γενικὸ ἡ anus ‘ καὶ Tervo r 
στεῖ στὸν τεωγραφικὀ χάρτη τῆς χερσονήσοι ἔτσι, ἀκολουθεῖ σειρά ἀπὸ τὸ Βορρά προς T ναϊκὸ κ. Περικλῆ Θεσχάι Á Kí ay sapori συψκὶ πραματικῆς, Ἡ --- 
Νότο. Πρὶν ἐξεταστεῖ ὁ γραπτὸς διάκοσμος κάθε ναοῦ προηγεῖται σύντομος, συνήθως. λόγος γιὰ ταιαρτισμὸ σχεδίων τοιχσγροφ καὶ τὸν κροϊστάι `e Αωνισταρίον τοῦ ἐφυμθ! ts 
τὸ ἀρχιτεκτόνημα νῶν κ. Μύτιάδη Ζωγρό -- cime . soijan τῶν κρούκοθόθοι ve 

Σχέδια τοιχσγραφιῶν παρατίθενται μόνον ἀπὸ λίγες ἐκκλησίες, για ὅσες ἔφθανον τὰ χρήματα τερης δημοσίευσης, τοῦ Èy 
zoù διατέθηκαν. Τὰ ἐντυπωσιακα αὐτὰ σχέδια εἶναι πόνημα τῆς ζωγράφοι ψηφιδογράφου κ Εἰρή- Τέλος, εὐχαριστῶ τῆν « wi κάκαρη mob ἐπ nent μὲ τὰ op a τς ἔκδοσης, «8 

τῆν κ. Apro Για ns 7 μην το νο ct) 6ποψ” 
κα. 


καὶ τὴν εὐθύνη τῆς ἀκρίβειας τοῦ σχεδιασμοῖ 


νης Λαμπροποι Ίου, ἡ ὁποία ἔχει 
τεῖ ἐκτενεῖς μελέτες, τὸ κειμεν" 


Γιὰ τὶς τοιχογραφίες ναῶν, γιὰ τὶς ὁποῖες ἔχουν ἤδη δηµοσιει 
εἶναι πιὸ σύντομο. ἐμπλουτισμένο ὅμως τὶς περισσότερες φορές μὲ νέες παρατ ηρήσεις ἢ ἀπόψεις 
Οἱ κατόψεις καὶ οἱ τομὲς τῶν ναῶν οἱ παρεμβαλλόμενες στο κείµενο καὶ τά σχέδια τῶν tp- 
«Ίων ὀφείλονται στους ἀρχιτέκτονες κ Πόπη Θεοχαρίδου καὶ κι ρίους Νικόλαο Χαρκιολάκη, 
“Αναστάσιο Τανούλα. Φίλιππο Προκόπη, Πλούταρχο | τε 


Θεοχαρίδη. καθώς ἐπίσης καὶ στὸν τοτε 
τελειόφοιτο τῆς Σχολῆς ᾿Αρχιτεκτόνων κ. Βασίλειο Δρανδάκη. Ὁ τελευταῖος σχεδίασε καὶ TK, 
ἀνόψεις τῶν μνημείων. 


Τὴ γαλλικὴ περίληψη. ποι ἀκολουθεῖ στ 
Τὸν εἰχαριστῶ 

Οἱ πιὸ πολλὲς ἀπὸ τις δημοσιευόμενες ἔγχρωμες φωτογραφίες ἔχουν ληφθεῖ ἀπὸ τὸν δεξιοτέ- 
Ίνη φωτογρόφο κ. Κώστα Πασχαλίδη. "Azò τὶς ἀσκρόμαυρςς, οἱ 
τοῦ "Αγίου Προκοπίου, τῆς Ἐκισκοτῆς, τοῦ ᾿Αι-Στράτητον καὶ τοῦ Αγίου Παντελεήμονος Mzov- 
λαριῶν, εἶναι ἔργα τοῦ φωτογράφοι κ. Σπύροι Μελετζῆ: οἱ ἄλλες ὀφείλονται στον γράφοντα 


ὁ τέλος τοῦ ἔργον, ἐπέβλεψε ὁ κ. Jacques Pruneddu 













φωτογραφίες τεσσάρων ναῶν, 


στῇ ἀκ! 


é. Ἑκτὰς εν τροῶν περωσχῶν στις δποῖες συνήθως, ὑναιρείται ἡ Μάνη, à ἴρευνα εἶχε ἐκεκταθεὶ καὶ 
vaut impra τῆ; Ἔσεδακον». Λαμηρᾶς. Γι΄ αὐτὴ δημοσιεύτηκαν οἱ προσωρινίς ἐκθίσεις στῶ ΠΑΕ 1982, 9-46 κα 
mas μα”. 209-261 Ἔλείζω mix Gi boai ϐ Δυνατότητα γιὰ τῆν ὀρνοτικη δημοσίευση καὶ αὐτῆς τῆς ἔρευνας 

1. Οἱ papai ναοὶ τῆς Lier, «αὶ τοῦ Σωτήρα {ΠΑΕ 1974, 129-131) παραλείφθηκαν, γιατὶ τῶ «π cp te 
marr prye τν. ῥοσσφάζουν εἶναι naii Ttva 
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entnehmen Sie bitte 








ΕΙΣΑΓΩΓΗ 


A τὴν ἱστορία τῆς Μέσα Μάνης κατὰ τοὺς βυζαντινοὺς χρόνους λίγα πράγματα εἶναι 
γνωστά. Ὁ Κωνσταντῖνος "Αμαντος γράφει στὸν δεύτερο τόμο τῆς Βυζαντινῆς τοῦ 
Ἱστορίας πὼς «οἱ τελευταῖοι Ἕλληνες ἐθνικοὶ τῆς Μάνης» βαφτίστηκαν στὰ χρόνια τοῦ 
Βυζαντινοῦ αὐτοκράτορα Βασιλείου Α΄ τοῦ Μακεδόνα (867-886)!. Ἡ ἄποψη στηρίζεται στὸ 
σύγγραμμα Πρὸς τὸν ἴδιον υἱὸν Ρωμανὸν τοῦ Κωνσταντίνου Ζ΄ τοῦ Πορφυρογέννητου (912- 
959), ὁ ὁποῖος ἀναφέρει πὼς οἱ τοῦ Κάστρου Μαΐνης οἰκήτορες οὐκ εἰσὶν ἀπὸ τῆς γενεᾶς τῶν 
προῤῥηθέντων Σκλάβων, ἀλλ᾽ ἐκ τῶν παλαιοτέρων Ρωμαίων, οἳ καὶ μέχρι τοῦ νῦν παρὰ τῶν 
ἐντοπίων Ἕλληνες προσαγορεύονται, διὰ τὸ ἐν τοῖς προπαλαιοῖς χρόνοις εἰδωλολάτρας εἴ- 
ναι καὶ προσκυνητὰς τῶν εἰδώλων κατὰ τοὺς παλαιοὺς Ἕλληνας, οἵτινες ἐπὶ τῆς βασιλείας 
τοῦ ἀοιδίμου Βασιλείου βαπτισθέντες Χριστιανοὶ γεγόνασιν”. 

Ποῦ ἀκριβῶς βρισκόταν τὸ Κάστρο τῆς Μαΐνης δὲν εἶναι βέβαιο. Ὑποθέτω καὶ ἐγὼ πὼς 
τὰ ἐρείπιά του πρέπει νὰ ἀναζητηθοῦν στὸ ἀκρωτήρι Τηγάνι τῆς Μέσα Μάνης”. Ἔχω ἀκόμη 
τὴ γνώμη πὼς δὲν ἔτυχε προσοχῆς À φράση τοῦ βασιλικοῦ κειμένου «ἐν τοῖς προπαλαιοῖς 
χρόνοις» (δηλ. σὲ πολὺ παλαιὰ ἐποχή). Καὶ γιὰ τὴν ἀκρίβεια ὅμως τῆς τελευταίας πρότασης 
τοῦ κειμένου ἐξακολουθῶ νὰ διατηρῶ πολλὲς ἀμφιβολίες. 

‘H ἐπισήμανση καὶ ἡ μερικὴ À ὁλικὴ ἀνασκαφὴ παλαιοχριστιανικῶν βασιλικῶν στὴν 
Κυπάρισσοά, στὰ “Αλυκα”, στὸ Τηγάνιϐ, στὸ Γύθειο]. καὶ ἡ παρουσία παλαιοχριστιανικῶν 
γλυπτῶν στὴν παραλία κάτω ἀπὸ τὸ Οἴτυλοδ, μαρτυροῦν ὅτι ὁ Χριστιανισμὸς εἶχε διαδοθεῖ, 


1. K. ΑΜΑΝΤΟΣ, Ἱστορία τοῦ Βυζαντινοῦ Κράτους, Β΄, 867-1204 (Athènes 1947) 33. 

2. G. Moravcsik - R. J. H. JENKINS (ἐκδ.), De administrando imperio, ἔκδοση ἀναθεωρημένη (Washington 1967) 
κεφ, 50, 236, στίχ. 71-76. 

3. ΠΑΕ 1978, 191. Βλ. πρόσφατα καὶ Ν. ΓΚΙΟΛΕ, Συμβολὴ στὴν ἑρμηνεία τῶν μικρασιατικῶν στοιχείων τῆς 
τέχνης τοῦ δέκατου αἰώνα στὴ Μάνη, Δελτίο Κέντρου Μικρασιατικῶν Σπουδῶν Ε΄, 1984-1985, 83. Ἡ µεγάλη ὁμοιό- 
τητα τῶν κινητῶν εὑρημάτων ἀπὸ τοὺς τάφους στὸ Τηγάνι μὲ εὑρήματα τῆς Κορίνθου (ΓΚΙΟΔΕΣ, ὅ.π. 82-83) νομίζω 
πὼς δὲν ἀποτελεῖ ἀπόδειξη ὅτι ἀνῆκαν σὲ στρατιωτικὲς οἰκογένειες ξένων, ποὺ εἶχαν σταλεῖ στὸ Τηγάνι ἀπὸ τὴν 
Κόρινθο. Ἔπειτα, ὅλα τὰ κινητὰ εὑρήματα δὲν μοιάζουν ἀποκλειστικὰ μὲ εὑρήματα τῆς Κορίνθου, ἀλλὰ καὶ μὲ 
ἄλλων περιοχῶν. Καὶ τί τὸ φυσικότερο νὰ προμηθεύονταν κοσμήματα καὶ σκεύη στὴ φτωχὴ Μάνη ἀπὸ τὸ κέντρο 
τῆς Κορίνθου. 

4, N. B. ΔΡΑΝΔΑΚΗΣ, ΠΑΕ 1958, 203-219 καὶ ΠΑΕ 1960, 233-245. 

5. N. B. ΔΡΑΝΔΑΚΗΣ, ΠΑΕ 1958, 200-203. 

6. Ν. B. ΔΡΑΝΔΑΚΗΣ, ΠΑΕ 1964, 121-132. 

7. Στὴν ἀκρόπολη, ἐπάνω ἀπὸ τὸ ἀρχαῖο θέατρο. Δὲν ἔχει, ὅσο ξέρω, γι᾿ αὐτὴ γραφεῖ τίποτε. Οὔτε καὶ γιὰ τὴν 
ἄλλη, ποὺ ἦλθε στὸ φῶς μέσα στὴν πόλη καὶ εἶναι μεταγενέστερη. 

8. A. ABPAMEA, Ἱστορικὲς μαρτυρίες καὶ ἀρχαιολογικὰ τεκμήρια ἀπὸ τὸ Οἴτυλο τῆς Μάνης (᾿Απὸ τὴν ἀρχαιό- 
tnta μέχρι τὸν ΙΕ΄ αἰ.), Λακ. Σπ. Ζ΄, 1983, 3-22: ἰδιαίτερα βλ. 14-16. 
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ου σταυροῦ μὲ τροῦλο28 καὶ ἄλλη μὲ τρουλοκαμάρα2ϑ, ᾿Αρκε- 
ἐξέταση τῶν τοιχογραφιῶν τους, ποὺ ἐπακολουθεῖ, παρέχεται 


n, στὴν ὁποία ἀριθμοὶ δείχνουν τὴ θέση τῶν παρα- 


ἐκκλησία ἔχει σχέδιο ἐλεύθερ 
τῶν ναῶν κατὰ τὴν ἐπὶ μέρους 
ἐκτὸς ἀπὸ τὴν κάτοψη-τομὴ καὶ ἡ ἄνοψ 
ος ἐκκλησίες ἔχουν μαρμάρινα τέμπλα, μαρμάρινους, ἀνάγλυπτους διακοσμητικοὺς 
νος, καὶ 5 φράγματα παραθύρων ἀνάγλυπτες μαρμάρινες τε, Γιὰ Ἢ νο 
τερα ἀπὸ τὰ τελευταῖά στοιχεῖα θὰ γίνει λόγος BANON. Biros HON ἑ KUT PON, ο η ἰδιορ- 
ρυθµία σὲ δύο ναοὺς τῆς Μέσα Μάνης ἀποτελεῖ À ot διαμόρφωση τοῦ μαρμάρινου ος. 
σμήτη τοῦ τέμπλου ἐπάνω ἀπὸ τὴ μεσαία πύλη τοῦ ἱεροῦ . Στὴν Αγήτρια μάλιστα ἡ πρωτο: 
τυπία ἐπεκτείνεται καὶ στὶς πύλες τῆς Πρόθεσης καὶ τοῦ Διακονικοῦ, οπου TO τέμπλο παίρνει 


i ώνιου περίθυρου. 

ον ο ο ἡ ᾿Αποσκιαδερή (ἢ Μέσα) Μάνη διασώζει πολλὰ μνημεῖα μὲ 
βυζαντινὲς τοιχογραφίες. Στὴν περιοχή της ἀριθμήθηκαν σὲ ναοὺς γύρω στὰ ἕξηντα ἕνα 
στρώματα γραπτοῦ διακόσμουϑ!. gt I 

᾿Αρκετὲς ἐκκλησίες φαίνεται πὼς δὲν τοιχογραφήθηκαν ἀμέσως μετὰ τὸ κτίσιμό τους. 
Ἐκτὸς τῶν ἀρχικῶν τοιχογραφιῶν τοῦ "Αγίου Προκοπίου πολὺ παλαιές, ἀλλὰ ἐλάχιστες, 
σώθηκαν στὴν ἀψίδα τοῦ ᾿Αγίου Πέτρου τῆς Παλιόχωρας, ἐκκλησίας ἐρειπωμένης, δίχως 
στέγη. Γι᾿ αὐτὸ καὶ ἔχουν τόσο ἀποπλυθεῖ ἀπὸ τὶς βροχές, ὥστε εἶναι δύσκολο νὰ χρονολο- 
γηθοῦν μὲ κάποια ἀκρίβεια”2. 'Απλῶς μπορεῖ νὰ θεωρηθοῦν προγενέστερες τῶν μέσων τοῦ 
10ου ai., ἐποχῆς ἀπὸ τὴν ὁποία χρονολογήθηκαν οἱ τοιχογραφίες τοῦ δεύτερου στρώματος 
τῆς ἴδιας ἐκκλησίας. 

᾿Απὸ τὸν 10 αἰ. χρονολογεῖται, ἐκτὸς τῶν τοιχογραφιῶν τοῦ δεύτερου στρώματος στὸν 
“Ayo Πέτρο τῆς Παλιόχωρας, ὁ ἀρχικὸς γραπτὸς διάκοσμος στοὺς ναούς: “Αγιο Παντελεή- 
pova Μπουλαριῶν (991/992), “Αγιο Νικήτα Κηπούλας, Ταξιάρχη”), καὶ ἴσως στὸν “Αγιο 
Γεώργιο Κέριας καὶ στὸν ἐρειπωμένο ᾿Αι-Στράτηγο στὶς Σκεντρίνες ᾿Αλύκων”ή, 

Ἔργα τοῦ 11ου αἰ. θεωρήθηκαν οἱ τοιχογραφίες τῆς ᾿Αγίας Κυριακῆς Koëvou καὶ τὰ 
ὑπολείμματα τῶν τοιχογραφιῶν τοῦ ἀρχικοῦ στρώματος στοὺς ναοὺς τῆς “Avo Πούλας “Αγιο 


28. Ὁ "Άγιος Πέτρος στοῦ Γλέζου: σχέδιο βλ. στὸν R. TRAQUAIR, ὅ.π. 

29, "O ᾿Αι-Λέος στὸ Μπρίκι (βλ. πιὸ κάτω, µελέτη VII, σελ. 122 κὲ.). Γιὰ τὴν ἀρχιτεκτονικὴ τῶν ναῶν τῆς Μέσα 
Μάνης, ἐκτὸς τῆς μελέτης τοῦ R. TRAQUAIR, ὅ.π. 177-213 καὶ τοῦ H. MEGAW, Byzantine Architecture in Mani, BSA 
XXXIII, 1932-1933, 137-162, βλ. καὶ X. ΜΠΟΥΡΑ, Ἢ ναοδομία στὴν Ελλάδα κατὰ τὸ 120 αἰ. 'Ἡ περίπτωση τῆς 
Μάνης, Περιλήψεις Ἐπιστημονικῶν Διαλέξεων, ΕΜΠ, Τμῆμα ᾿Αρχιτεκτόνων, Σπουδαστήριο Ἱστορίας τῆς ᾿Αρχι- 
τεκτονικῆς, ᾿Αθήνα 1985, 20-22. 
> το τ EPOKON καὶ στὴν ᾿Αγήτρια. And τὴ Μεσσηνιακὴ Μάνη στὸ ναὸ τῆς Μεταμόρφωσης στὴ Νομιτζή. 
À τὸν τελευταῖο πο βλ. Ν. Ἡ ΑΡΑΜΑΑΚΗ, Ὃ ναὸς τῆς Μεταμορφώσεως στὴ Νομιτζὴ καὶ τὰ ἀνάγλυπτα ἐπιθήματα 
τῶν κιόνων του, Δώρημα στὸν Ἰ. Καραγιαννόπουλο, Βυζαντινὰ 13, 1985, 599-617. 
© 7 x re ετορ And τὴν παλαισχριστιανικὴ καὶ βυζαντινὴ Μάνη (θέµατα ἀρχαιολογικά, τοπογραφικά, 
Μο sj ; ΝΑ (Γιάννενα-Θεσσαλονίκη 1986) 24 (οἱ τοιχογραφίες τοῦ ναοῦ τῆς Παναγίας 

4 να. ἐς δ.π., εἶναι ἔργα τοῦ 13ου αἰ. καὶ θὰ δημοσιευτοῦν ἀπὸ τὸν ἐπίκ. καθηγητὴ κ. Νικόλαο Ζία). 

; ποτοίχισή τους εἶχα προτείνει στὴν ᾿Αρχαιολογικὴ Ὑπηρεσία. ᾿Αποτοί; ὅμως δὲν ἔγιν 
33. M. PANAYOTIDI, La pei Dre NEO 
, La peinture monumentale en Grèce de la fin de l’Iconoclasme jusqu’à l'avè t des Comnè- 
nes (843-1081), CA 34, 1986, 86. το αλα 

34. ΠΑΕ 1979, 193-196: ἀπὸ τὴν II A ί 
λα, ως τ Lu re ΤΗ ὁ "Άγιος Φίλιππος στὰ Κορογωνιάνικα, ΠΑΕ 1978, 135-138. 

πλ. καθηγήτρια κ. Μαρία Παναγιωτίδ 

35. ΑΔ 28, 1973, B1, Χρον., 242-243, Ἢ ὃ ο. 

3 , , ` na : Οι {i ν y 4 ù 
ος ος λος τς Πμοσίευσή τους ἀνήκει στὴν κ. Ροδονίκη Ἐτζέογλου, ποὺ φρόντισε γιὰ 
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Φίλιππο καὶ “Άγιο Θεόδωρο2ό, ᾽Απὸ τὸν 120 αἰ. χρονολογήθηκε ὁ γραπτὸς διάκοσμος τοῦ 

Ἁγίου Ιωάννη τοῦ Θεολόγου Γαρδενίτσας»], πρὸς τὸ τέλος τοῦ αἰώνα οἱ ἰδιόρρυθμες Toryo- 

γραφίες τοῦ 'Αι-Στράτηγου Μπουλαριῶν καὶ γύρω στὸ 1200 ὅσες σώζονται στὴν ‘Ayia Bap- 
βάρα Γλέζου᾽8 καὶ ὃ γραπτὸς διάκοσμος τῆς ᾿Ἐπισκοπῆς”», Στὶς ἀρχὲς τοῦ 13ου αἰ. ἐντάσσε- 
ται, ὅπως νομίζω, ἡ ζωγραφικὴ τοῦ «Αγίου Πέτρου» Γαρδενίτσας, στὸ α΄ μισὸ τὰ ὑπο- 
λείμματα τοῦ διακόσµου στὸν “Ἅγιο Μάμα τοῦ Καραβᾶ40 καὶ στὸ β΄ μισὸ τοῦ ἴδιου αἰώνα 
πλῆθος μνημείωνά!, ‘O ἀριθμὸς τῶν τοιχογραφιῶν ἐλαττώνεται κατὰ τὸν 14ο αἰ.42 ᾿Απὸ τὸν 
150 αἰ. λίγα ἔργα ἔχουν χρονολογηθεῖ. 

"And τὶς ἰδιομορφίες τοῦ εἰκονογραφικοῦ προγράµµατος τῶν ναῶν, τῶν ὁποίων στὸν TA- 
Ρόντα τόμο δημοσιεύονται οἱ τοιχογραφίες, σημειώνω τὴν πρωτοποριακὴ ἀπεικόνιση, καὶ 
μάλιστα σὲ λαϊκὰ ἔργα τοῦ 10ου αἰ., ἁγίων Ἱεραρχῶν στὴν ἁψίδα τοῦ ἱεροῦ. 

Ἔπανειλημμένα οἱ σκηνὲς τοῦ Δωδεκαόρτου δὲν ἀκολουθοῦν κανονικὴ σειρὰ ἢ σὲ μικρὲς 
ἐκκλησίες ὁ ἀριθμός τους εἶναι περιορισμένος καὶ οἱ διαστάσεις τοὺς μεγάλες. Στὴν καμάρα 
τοῦ ἱεροῦ τοῦ ᾽Αγίου Γεωργίου Κέριας εἶχαν ζωγραφιστεῖ ὄρθιοι Προφῆτες μεγάλης κλήμα- 
κας, στὴν Ἐπισκοπὴ ὁ Εὐαγγελισμὸς βρίσκεται στὸ τύμπανο τῆς B κεραίας τοῦ σταυροῦ καὶ 
στὸν “Αγιο Γεώργιο Κάτω Μπουλαριῶν ἡ ἴδια παράσταση στὰ ἐσωράχια τυφλοῦ τόξου τοῦ 
N τοίχου. Τὸ Μανδήλιο --ζωγραφούμενο μάλιστα ἀναρτημένο-- καὶ τὸ Κεράµιο κοσμοῦν 
στὸ ναὸ τῆς ᾿Επισκοπῆς τὴ Δ πλευρὰ τῶν διαχωριστικῶν τοίχων τοῦ Βήματος ἀπὸ τὴν Πρό- 
θεση καὶ τὸ Διακονικό, παίρνοντας τὴ συνηθισμένη θέση τοῦ Εὐαγγελισμοῦ. Στὸ μέσο τῆς 
ἀψίδας ἢ στὴ στενὴ λωρίδα τοῦ τοίχου μεταξὺ τῶν δύο ἁψίδων δίκογχου ναοῦ εἰκονίζεται 
Ἱεράρχης μόνος ἢ καὶ Προφήτης. 


36, Ν. Β. ΔΡΑΝΔΑΚΗΣ, ΠΑΕ 1974, 123-125 καὶ 127-128. Τὴν τελικὴ πραγμάτευσή τοὺς ἀνέλαβε ὁ ἀναπλ. καθηγη- 


τῆς κ. Νίκος Γκιολές, 
37. N. ΓΚΙΟΛΕΣ, Ὁ ναὸς τοῦ ‘Ayiou Ἰωάννου τοῦ Θεολόγου Γαρδενίτσας Μέσα Μάνης, Λακ. Σπ. Γ΄, 1971, 38-81 
καὶ ἰδιαίτερα 81. 


38. £. ΚΑΛΟΠΙΣΗ, ΠΑΕ 1979, 163-166. 
39. Κατὰ τὸν 11ο καὶ 120 ai. τὰ ζωγραφικὰ μνημεῖα τῆς Μέσα Μάνης δὲν εἶναι πολλά. ‘H ἕλλειψή τους ἀναπλη- 


ρώνεται ἀπὸ τὰ ἐνδιαφέροντα ἔργα ἀρχιτεκτονικῆς, τὰ ἀναγόμενα σ᾽ αὐτοὺς τοὺς χρόνους (᾿Ασώματος στὸ βουνὸ 
Χελιδόνι ἐπάνω ἀπὸ τὴν Kitta, Ιθου-! 1ου al., “Άγιος Πέτρος καὶ Ταξιάρχης Γλέζου, Σωτήρας Γαρδενίτσας, “Αγιος 
Θεόδωρος Μπάμπακα, 1075, Ταξιάρχης Χαρούδας, “Αγιος Νικόλαος ᾿Οχιᾶς, ᾿Αγία Βαρβάρα ᾿Ἐρήμου, “Άγιος Σέρ- 
γιος καὶ Βάκχος Κίττας, Βλαχέρνα, Ἐπισκοπή, ᾿Ασώματος Κουλούμι). Ἂν τὰ μνημεῖα αὐτὰ θεωρηθοῦν δημιούρ- 
γηµα εὔπορων οἰκογενειῶν, στὶς ὁποῖες ἀνῆκαν οἱ περιοχές (Βυζαντιναὶ τοιχογραφίαι Μάνης, 116), τότε ἡ παρουσία 
τῶν ναῶν μᾶλλον δὲν μπορεῖ νὰ ὁδηγήσει σὲ δημογραφικὰ συμπεράσματα. 

40. Γι’ αὐτὸν ἔγραψε ἡ X. ΚΩΝΣΤΑΝΤΙΝΙΔΗ, Ὁ “Άγιος Μάμας στὸν Καραβὰ Κούνου Μέσα Μάνης (1232), Λακ. Σπ. 
Ι΄, 1990, 141-165. 

41. Γύρω στὰ εἴκοσι δύο. Βλ. καὶ Ν. Β. ΔΡΑΝΔΑΚΗ, ᾿Απὸ τὴν παλαιοχριστιανικὴ καὶ βυζαντινὴ Μάνη, ὅ.π. 23-24 
καὶ 27. Ὁ μεγάλος ἀριθμός τους πρέπει νὰ ὀφείλεται στὴν αὔξηση τοῦ πληθυσμοῦ τῆς περιοχῆς, ὁ ὁποῖος θὰ εἶχε 
καταφύγει στὸν δύσβατο τόπο ἀπὸ τὴν ἄλλη Λακωνία καὶ τὴν Πελοπόννησο, φεύγοντας τὴ φράγκικη κατοχή. Ἴσως 
μάλιστα ἀποτελεῖ καὶ ἔκφραση εὐγνωμοσύνης γιὰ τὴ γρήγορη ἀπαλλαγὴ τοῦ τόπου ἀπὸ τὴν ξενικὴ καὶ ξένου 


Καὶ παλαιότερα ὁ Π. ΚΑΝΕΛΛΙΔΗΣ, Οἱ Μανιάται, Ἐτήσιον "Ἡμερολόγιον Κων. Φ. Σκόκου 


δόγματος δεσποτεία. 
ὅπως ἐκεῖνος 


(1888) 235-236, θεωρεῖ τοὺς πολυάριθμους βυζαντινοὺς ναοὺς ὡς μαρτυροῦντας «πληθυσμὸν ἄφθονον», 


νόμιζε, «μέχρι τοῦ ὀγδόου αἰῶνος». 
42, Στὰ ἐννέα μνημεῖα. Τελευταῖα ἀποκαλύφθηκαν μὲ καθαρισμὸ τοιχογ 


ραφίες ἐκλεκτῆς ποιότητας αὐτοῦ τοῦ 
α στὸν "Αγιο Γεώργιο τοῦ χωριοῦ Νικάντρι. Τὶς τοιχογραφίες θὰ δημοσιεύσει ἡ Προϊσταμένη τῆς 5ης Ἔφο- 


αἰών 
ρείας Βυζαντινῶν ᾿Αρχαιοτήτων κ. Αἰμιλία Μπακούρου. 
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S 5 διακόσµου τῶν Μαρτυρίων ἀποτελεῖ ý 
Ἐπιβίωση πλαιοχβισηονεις, ο η ο, ου τοσραίριο Asa 
RES ον ἡ Βλαχερνίτισσα. 
θέση ποὺ πολὺ συχνὰ στὴ ἍΝ λείπουν. ᾿Αρκετὲς φορὲς οἱ εἰκονιζόμενοι µέσα στὸ ἱερὸ 
Εἰκονογραφικὲς ἰδιομορφίες DEV Κρ ο ποκα αν ᾿ i z 
ὶ Ἱερά εἶναι πολλοί. Σὲ σκηνὲς τῆς Ανάληψης ἡ δόξα εἶναι ἔναστρη, ὁ Χρι- 
να Ἐν μια Μπουλαριῶν δὲν εἶναι ὁλόσωμος καὶ À Παναγία ἔχει ζω- 

ο να στὸ τύμπανο ἐπάνω ἀπὸ τὴν ἀψίδα. ο τμ νῷ ο τῶν 

ἡμιχορίων τῆς ᾿Ανάληψης εἰκονίζονται κατερχομένοι προς ΕΤ ΤΝ τ pee Ὃν οἱ 

βαστάζοντες ἀπὸ τὴν ἴδια πλευρὰ τὴ δόξα ἔχουν ἀντίθετη ο ος ΥΙΟ Ἀγδήλιο 
στὸν “Άγιο Νικόλαο τοῦ χωριοῦ Μπρίκι τὸ κρατοῦν δύο χέρια τ Κον Άγιο Γεώργιο Κάτω 

Μπουλαριῶν ἔχει κολοσσικὲς διαστάσεις. Στοὺς Αγίους Ἡπούώρονς Καφιονας ὁ Χριστὸς 

τοῦ Μελισμοῦ εἶναι ὥριμος στὴν ἡλικία (μὲ γένια) καὶ στὴν Πεντηκοστὴ Τοῦ ἴδιου ναοῦ οἱ 
«γλῶσσες» τοῦ πυρὸς ἀποδίδονται κόκκινες μέσα στοὺς φωτοστεφάνους τῶν Μαθητῶν. Στὸ 
μέσο τῆς ἄνω πλευρᾶς τοῦ Εὐαγγελισμοῦ στὸν Τσόπακα ἔχει ζωγραφιστεῖ προτομὴ τοῦ Χρι- 
στοῦ μέσα σὲ ἡμικύκλιο, ἀπὸ τὸ ὁποῖο κατεβαίνει πρὸς τὰ κάτω ταινίαή7, καὶ στὴν Προδοσία 
τῆς ἴδιας ἐκκλησίας ὁ Χριστὸς σύρεται ἀπὸ στρατιώτη μὲ «σχοινί». ᾿Απὸ τὴ σκηνὴ τῆς 
Καθόδου στὸν “Αδη τῶν ᾿Αγίων ᾿Αναργύρων Κηπούλας δὲν λείπει καὶ ὁ Κάιν καὶ στὴ Σταύ- 
poon τοῦ ΄Αι-Στράτηγου Μπουλαριῶν ἀπαντᾶ ἡ λεπτομέρεια τῶν δύο ᾿Αγγέλων μὲ τὶς npo- 
σωποποιήσεις τῆς Ἐκκλησίας καὶ τῆς Συναγωγῆς. Στὸν τελευταῖο ναὸ ἡ σύνθεση τῆς Δευτέ- 
ρας Παρουσίας διατάσσεται κατὰ σχῆμα ἐλλειπτικό. Στὴ Γέννηση τοῦ Χριστοῦ στὸν «Ἅγιο 
Πέτρο» Γαρδενίτσας τὰ πρόβατα εἶναι πολλά. ᾿Ἐπανειλημμένα στὸ κτιστὸ τέμπλο, ἀντὶ τῆς 
μιᾶς τῶν δύο κυρίως Δεσποτικῶν εἰκόνων, ἔχει ζωγραφιστεῖ ὁ ἐπώνυμος τοῦ ναοῦ ἅγιος καὶ 
σὲ ζωγραφικὰ σύνολα δὲν παραλείπονται τοπικοὶ ἅγιοι, ὅπως ὁ ὅσιος Νίκων ὁ Μετανοεῖτε 
καὶ ὁ ἅγιος Θεόδωρος Κυθήρων ἢ σπάνια ζωγραφούμενοι (ἁγία Πολυχρονία, Καλλίστη) ἢ 
πρωτοφανέρωτες σκηνές (ἡ ἱστορία τοῦ Θεοπίστου στὴν ᾿Επισκοπή). Στὸν “Αγιο Θεόδωρο 
τοῦ Τσόπακα ὁ ὁμώνυμος ἔφιππος ἅγιος φονεύει δράκοντα, στὴν παράσταση τοῦ Μεσοπεντή- 
κοστου ζωγραφίζονται καὶ ἡ Παναγία μὲ τὸν Ἰωσὴφ καὶ στὸ τύμπανο τοῦ A τοίχου ἡ Νικο- 
ποιός, ἐπάνω ἀπὸ τὴ Βλαχερνίτισσα τοῦ τεταρτοσφαιρίου τῆς ἁψίδας. 

Οἱ δυτικὲς ἐπιδράσεις ποὺ διαπιστώθηκαν στὶς τοιχογραφίες εἶναι λίγες: À μαντήλα τῆς 
Παναγίας ἢ ἁγίας, οἱ τριγωνικὲς ἀσπίδες στρατιωτῶν τῆς Προδοσίας τοῦ Τσόπακα, ἡ ὑπέρ- 
κοµψη Θεοτόκος μὲ τὴ δαχτυλιδένια μέση στὴ Γέννηση τῶν ᾿Αγίων ᾿Αναργύρων Κηπούλας. 

Οἱ τοιχογραφίες τοῦ 10ου αἰ. στὴ Μέσα Μάνη εἶναι λαϊκές44, μὲ μικρὲς μεταξύ τους ἀπο- 
κλίσεις, καὶ συνδέονται μὲ ἔργα τῆς Καππαδοκίας. 

Ὁ διάκοσμος τῆς ᾿Επισκοπῆς, ἰδιαίτερης ὀμορφιᾶς, πρέπει νὰ εἶναι ἔργο μᾶλλον Κων- 
απογνονπολίπη καλλιτέχνη. Ἔχει γραφεῖ πὼς ὁ χαρακτήρας τῆς ζωγραφικῆς του εἶναι 
ἐπαρχιακός”5, Οἱ δημοσιευόμενες φωτογραφίες, πρὸ πάντων οἱ ἔγχρωμες, ἔχω τὴ γνώμη πὼς 


43, Στὸ ναὸ τῆς Φανερωμένης 
παιδάκι ᾿Ιησοῦς (Ν. Β. APANAAKH 
ΑΕ 1979, 223, Τὴ χρονολογία 
ἡ κ. Χαρὰ Κωνσταντινίδη. 


44. Λαϊκοῦ χαρακτήρα εἶναι ἀπὸ τὸν 11 
ο ai. οἱ τοιχογραφίε “Αγί ῆ Ú 
45. M. ΧΑΤΖΗΔΑΚΗΣ, Ἱστορία τοῦ Έλλη sr ο ος νων 


νικοῦ Ἔθνους Θ’, ἐκδ. Ἔκδ | ὧν (᾿Αθή 
Μουπικι, Stylistic Trends in Monu. tal Painti ΕΝ ΜΝ oops 
ATAT mental Painting of Greece During the Eleventh and Twelfth Centuries, DOP 34-35, 


(1223) ἡ suvi ἀπολήγει κάτω σὲ λευκὸ δίσκο, µέσα στὸν ὁποῖο κάθεται γυμνὸ τὸ 
(ης, Ἢ ἐπιγραφὴ τοῦ μαρμάρινου τέµπλου στὴ Φανερωμένη τῆς Μέσα Μάνης (1079), 
τῆς τοιχογραφίας βλ. στὴ σελ. 225). Γιὰ τὶς τοιχογραφίες τῆς Φανερωμένης θὰ γράψει 
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βάζουν σὲ σοβαρὲς σκέψεις γι’ αὐτὸ τὸ χαρακτηρισμό, 
συνδυασμοί τους δὲν εἶναι συνηθισμένοιή6͵ 
Ἴσας CELL δημιούργημα λαϊκῆς σοφίας, 
νη, ωπον εἶναι οἱ τοιχογραφίες τῶν ᾿Αγίων Θεοδώρων 

E ; μᾶλλον ἀπὸ τὸ 1263/1264, ὑποθέτοντας πὼς ὁ ἐπικεφαλῆς τοῦ 
συνεργείου θὰ ἧταν κάποιος κάτοικος τῆς πρωτεύουσας, ὁ ὁποῖος μετεῖχε στὸ ἑκστρατευτικὸ 
σῶμα τοῦ σεβαστοκράτορος Κωνσταντίνου, ἀδελφοῦ τοῦ Μιχοὴλ. Η΄ τοῦ Παλαιολόγου, Ka- 
ο ο ος SA oTi νο προσώπων ἀπὸ τὶς τοιχογραφίες τοῦ 

| AA apas καὶ οἱ τοιχογραφίες τῆς Αγήτριας“7, Οἱ περισσότερες τοιχογρα- 
φίες ποὺ σώθηκαν στὴ Μέσα Μάνη εἶναι ἔργα λαϊκότερα, διαφορετικῶν βαθμίδων, μὲ ἔντονο 
ἁρκετὲς φορὲς τὸ ἀρχαϊστικὸ στοιχεῖο, καμωμένα προφανῶς ἀπὸ ντόπιους ζωγράφους, Σὲ 
δύο περιπτώσεις μόλιστα ζωγραφικῶν συνόλων τοῦ 130v αἰ., τῶν ᾿Αγίων ᾽Αναργύρων Κηπού- 
λας (1265) καὶ τοῦ Μιχαὴλ ᾿Αρχαγγέλου στὸν Πολεμίταδὸ (1278), ἀναφέρονται καὶ οἱ ζωγρά- 
φοι; στὸν πρῶτο ναὸ οἱ ἀδελφοὶ Νικόλαος καὶ Θεόδωρος ἀπὸ «χώρας Ρετζήτζας», περιοχῆς 
πιθανότατα στὰ σύνορα Λακωνίας-᾿Αρκαδίας, καὶ στὸν δεύτερο ὁ Γεώργιος Κωνσταντινιά- 
νος, τοῦ ὁποίου τὸ ἐπώνυμο προδίδει μανιάτικη καταγωγή. 

Οἱ πιὸ πολλὲς ἀπὸ τὶς τοιχογραφίες τοῦ 13ου ai. συνεχίζουν τὴν παράδοση τῆς ὑστερο- 
κομνήνειας τέχνης, διακρινόµενες γιὰ τὴ συντηρητικότητά τους. Κυρίαρχο γνώρισμα τῶν 
συντηρητικῶν αὐτῶν ἔργων εἶναι ἡ ἀνάμειξη τῆς παραδοσιακῆς τέχνης μὲ τὴν προοδευτική 
κατὰ ποικίλους τρόπους, ἀνάλογα μὲ τὴν ἰδιοσυγκρασία, τὶς ἱκανότητες καὶ τὸ βαθμὸ ἐνημέ- 
ρώσης τοῦ ἁγιογράφου στὶς νέες τάσεις τῆς ζωγραφικῆςθ, Αὐτὴ ἡ ἀνάμειξη προδίδει κάποια 
ἐπαφὴ μὲ τὰ μεγάλα κέντρα τῆς βυζαντινῆς ζωγραφικῆς. Οἱ ἀναφορὲς ποὺ θὰ γίνουν καὶ στὴ 
συνέχεια, κατὰ τὴν ἐπὶ μέρους ἐξέταση τῶν ζωγραφικῶν διακόσμων σὲ ἔργα καὶ τῆς ἄλλης 
λακωνικῆς γῆς καὶ διαφόρων τόπων τῆς “Ελλάδας ἀπὸ τὴ Μακεδονία ὣς τὴ Ρόδο, τὴν 
Κρήτη, τὴν Κύπρο, ἀλλὰ καὶ ἔξω ἀπὸ αὐτήν, σὲ ἔργα προερχόμενα ἀπὸ τὴν Κωνσταντινού- 
πολη ἢ σωζόμενα σ᾽ αὐτήν, στὰ Βαλκάνια, στὴ M. ᾿Ασία, Καππαδοκία, Ἰταλία”θ, δείχνουν 
πὼς οἱ ὁμοιότητες ὀφείλονται στὴν ὑστεροκομνήνεια Κοινή, ἡ ὁποία ὣς τὸ τέλος τοῦ αἰώνα 
δὲν ἔπαυσε κατὰ ποικίλους τρόπους νὰ καλλιεργεῖται κυρίως σὲ ἀπόμερες ἢ κάπως ἀποκομ- 
μένες ἀπὸ τὰ μεγάλα κέντρα ἐπαρχίες, ὅπως ἡ Mévn!. 


Τὰ ἁπαλὰ χρώματα καὶ οἱ ἐξαίρετοι 
Γὶς τοιχογραφίες τοῦ «Αγίου Πέτρου» Γαρδενί- 


46. Ἡ D. Μουπικι, ὅ.π., ἔχει τὴ γνώμη πὼς τὰ χρώματα δίνουν τὴν ἐντύπωση ὑδροχρώματος, 

47. Ἐπίσης οἱ τοιχογραφίες τοῦ ᾿Αγίου Γεωργίου Καρύνιας (1281) ---περιμένομε τὴ δημοσίευσή τους ἀπὸ τὴν κ. 
Ἐτζέογλου--- καὶ τοῦ ᾿Αγίου ᾿Ανδρέα Κεχριάνικων, γιὰ τὶς ὁποῖες θὰ γράψει ἡ κ. 'Ελένη Κουνουπιώτου-Μανωλέ- 
σου, ᾿Απὸ τὸν 14ο αἰ., ὅπως σημειώθηκε παραπάνω, ἐξαίρετης ποιότητας εἶναι ὁ γραπτὸς διάκοσμος τοῦ ᾿Αγίου 
Γεωργίου στὸ Νικάντρι. 

48. Γιὰ τὸ μνημεῖο θὰ γράψει ἡ nik. καθηγήτρια κ. Σοφία Καλοπίση-Βέρτη. Τὴν ἐπιγραφή του BA. καλύτερα 
στὴν A. PHILIPPIDIS-BRAAT, Inventaires en vue d’un recueil des inscriptions historiques de Byzance, Travaux et Mé- 
moires 9, 1985, 314-317. 

49. Παρεμφερὴ φαινόμενα, καὶ μάλιστα ἐπαρχιωτισμοῦ, χαρακτηρίζουν κατὰ τὸν 130 ai. τὴ ζωγραφικὴ τῆς 
Καππαδοκίας, ὑπόδουλης τότε σὲ ξένους λαούς, N. THIERRY, La peinture de Cappadoce au XIIIe siècle. Archaïsme et 
contemporanéité, Studenica et l'art byzantin autour de l'année 1200 (Beograd 1988) 360. 

50. Γιὰ τὶς σχέσεις τῶν τοιχογραφιῶν τῆς Μάνης μὲ τοιχογραφίες τῆς Ν. Ἰταλίας βλ. τὴν πρόσφατη μελέτη τῆς 
M. PANAYOTIDI, Quelques affinités intéressantes entre certaines peintures dans le Magne et dans l'Italie méridionale, Ad 
ovest di Bisanzio il Salento medioevale (1990) 117-125, 

51. N. B. ΔΡΑΝΔΑΚΗΣ, Παρατηρήσεις στὶς τοιχογραφίες τοῦ 13ου αἰώνα ποὺ σώζονται στὴ Μάνη, The 17th 
International Byzantine Congress, ἐκδ. Major Papers (New York 1986) 703-705. 
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ῖες τοιχογραφίες, ὁ ἀφιερωμένος, ὅπως φαίνεται. στὸν 
ρικὸς τῆς ἐπισκοπῆς Μαΐνης. Εἶναι εὔλογο νὰ ὑποβέ. 
σουµε ὅτι γιὰ τὴν τοιχογράφησή του θὰ φρόντισε καὶ ò Ἐπίσκοπος””. Καὶ στὴν ἐπιγραφὴ 
τῶν ᾽Αγίων Θεοδώρων Καφιόνας μὲ τὸν ο ο... ὑραπτο διάκοσμο ἀναφέρεται [τς 
δαπάνησε καὶ ὁ Ἐπίσκοπος Βελιγοστῆς Γεώργιος i ue πιὸ το CRUE: ἐκκλησίες, ποὺ 
διασώζουν κτητορικὲς ἐπιγραφές, ἡ δαπάνη γιὰ τη ο ο μη ἔγινε μὲ εἰσφορὲς πολλῶν 
ἱερέων καὶ πτωχῶν χωρικῶν, ἀπὸ τοὺς ὁποίους ὁ καθένας προσέφερε λίγα νομίσματα καὶ 
ἕνα νόμισμα, ἕνα χωράφι ἢ ἀκόμη καὶ μία éd, Αὐτὲς οἱ πενιχρὲς εἰσφορὲς λένε πολλὰ γιὰ 
τὴν οἰκονομικὴ κατάσταση τῆς πλειονότητας τῶν κατοίκων τῆς περιοχῆς. Οὔτε βέβαια πρέ- 
πει νὰ ὑποθέσουμε πὼς οἱ πτωχοὶ χορηγοὶ ἀνέθεταν τὴν ἁγιογράφηση σὲ διακεκριμένους 


ζωγράφους. 


‘O ναὸς τῆς ᾿Επισκοπῆς μὲ τὶς ὧρα 
ἅγιο Γεώργιο, πρέπει νὰ ὑπῆρξε καθεδ 









52. Εἶχε ΐ 5 ῶ 
Το pa διόρθωση τῶν τυπογραφικῶν δοκιμίων, ὅταν κυκλοφόρησε ὁ XX τόμος τῶν AAA 1987, 
Ne a TRETAT r ER πρόγραµµα τοῦ τρούλου τοῦ ‘Ayiou Γεωργίου (’Emioko- 
σ » 140-159. ʻO κ. Παπαμαστοράκης ὑποθέτει ő ή ῆ í j í 
peak Po e ἦταν ó ἄρχοντας Γεώργιος Δαιμονογιάννης '... ΠΤ -. 
. Σὲ μία ί ἣν ‘Ayi ἳ | 
nee ον si Dos ὍΤΙ ae Κυριακὴ τοῦ μικροῦ χωριοῦ Μάραθος, τὸ ἀρχοντικὸ ζευγάρι, ἀπὸ 
ο νι ρατ 5 ποὺ εἰκονίζεται σὲ στάση δέησης ὄρθιο στὸ τεταρτοσφαΐριο τῆς ἀψίδας τοῦ 
τ. Ἀν ος νὰ ἦταν οἱ χορηγοί (Z. Καλοπιση, ΠΑΕ 1979 203 καὶ πίν 131β-γ) 
δ - , ὅ.π, p. 55, 314-315 ἀρ. 57, 32 ὶ κε 
ve p. 57, 322 ἀρ, 62 καὶ N. B. ‘ i 
μαρμάρινου τέµπλου στὴ Φανερωμένη τῆς Μέσα Μάνης (1079), ὅ.π. 224 καὶ niv. 68 ΝΤ 
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I ΑΓΙΟΣ ΘΕΟΔΩΡΟΣ ΤΣΟΠΑΚΑ 


ΑΡΧΙΤΕΚΤΟΝΙΚΗ 


B ορειοδυτικὰ τοῦ μικροῦ χωριοῦ Τσόπακας, ποὺ ὑπάγεται στὴν κοινότητα τοῦ Δρυάλου, 

στὸ τέλος ἀνοιγμένου ἀγροτικοῦ δρόμου, πλάι σὲ ἕνα λάκκο ὁ ὁποῖος συγκέντρωνε 
βρόχινο νερὸ γιὰ τὸ πότισμα ζώων, σώζεται ἑτοιμόρροπη À µεγάλη, στενόμακρη, µονοκά- 
µαρη ἐκκλησία τοῦ "Αγίου Θεοδώρου, διαστάσεων 13.65 x 265 Ha ἡ γνωστὴ ὡς Τρισάκια 
(Ξτρισάγια). Τὸ ὄνομα προέρχεται, ὅπως εἶναι πιθανό, ἀπὸ τὴν προσθήκη δύο μεταγενέστε- 
ρῶν, βραχύτερων, ἐρειπωμένων τώρα παρεκκλησίων, ποὺ προσκολλήθηκαν ἀπὸ τὸ Βορρὰ καὶ 
τὸ Νότο στὸ Α τμῆμα τοῦ ἀρχικοῦ ναοῦ (εἰκ. 1-2 καὶ 3, τομὴ καὶ κάτοψη)!. 

Ὃ Ἅγιος Θεόδωρος ἔχει κτιστεῖ μὲ ἡμίεργους καὶ πολλὲς φορὲς μεγάλους τεφροὺς λί- 
θους, συνδεόµενους μὲ κονίαμα, καὶ λίγα μικρὰ βήσαλα. “H θύρα ἀνοίγεται στὸν Δ τοῖχο καὶ 
τὸ πωρολίθινο ἀνακουφιστικό της τόξο περιβάλλεται ἀπὸ ἁπλὴ σειρὰ κεραμιδιῶν À πλίνθων 
(εἰκ. 2). Ὡς ἀνώφλι χρησιμεύει μεγάλος μαρμαρόλιθος. Ὁ κάθε μακρὸς τοῖχος τοῦ ναοῦ 
διαλύεται ἐσωτερικὰ σὲ πέντε τυφλὰ τόξα, ποὺ ἔχουν στὴ βάση τοὺς κτιστὰ θρανία. Στὸ 
τρίτο ἀπὸ τὴ Δύση τυφλὸ ἀψίδωμα τοῦ Β τοίχου ὑπάρχει ἄνοιγμα μὲ πεταλόμορφο τόξο 
ἐπικοινωνίας πρὸς τὸ Β μονοκάμαρο παρεκκλήσι. Ἡ ἄκρη τοῦ Α σκέλους τοῦ τόξου κρύβε- 
ται πίσω ἀπὸ παραστάδα. "Αρα τὸ τόξο ὑπῆρχε πρὶν κτιστεῖ ἡ παραστάδα. Τὸ ἄνοιγμα τοῦ 
τόξου τοιχίστηκε σὲ μεταγενέστερη ἐπισκευή. Καθὼς οἱ παραστάδες, στὶς ὁποῖες στηρίζον- 
ται τὰ τυφλὰ τόξα, φαίνονται ἀποκολλημένες ἀπὸ τοὺς πίσω τους τοίχους, ἐπιτρέπεται τὸ 
συμπέρασμα πὼς ἀρχικὰ εἶχαν κτίσει τὶς πλευρὲς τοῦ ναοῦ μέχρις ἑνὸς ὕψους. Ὕστερα θὰ 
σκέφθηκαν πὼς τὸ πάχος τῶν 0.65 μ. δὲν θὰ ἦταν ἱκανὸ νὰ βαστάσει τὸ βάρος τῆς καμάρας 
καὶ γι᾿ αὐτὸ προσέθεσαν τὶς παραστάδες κολλώντας τις στὸν τοῖχο, τὶς συνέδεσαν μὲ τόξα 
καὶ ἐπάνω τους στήριξαν τὴν καμάρα τῆς ὀροφῆς. 

Γιὰ τὸ μαρμάρινο τέμπλο τῆς ἐκκλησίας ἔγινε’ καὶ θὰ γίνει λόγος καὶ ἀλλοῦ. Ὃ ναὸς 
πάντως τοιχογραφήθηκε μετὰ τὴν τοποθέτηση τοῦ τέμπλου. Τὰ τύμπανα τῶν τυφλῶν τόξων 


ΒΙΒΛΙΟΓΡΑΦΙΑ: Βυζαντιναὶ τοιχογραφίαι Μάνης, 73 σημ. 5, [14 σημ. 2. N. B. ΔΡΑΝΔΑΚΗΣ, Ὁ Ἅγιος Θεόδωρος 
στὸν Τσόπακα τῆς Μάνης, Φίλιον δώρημα εἰς τὸν Τάσον ‘AG. Γριτσόπουλον, Πελοποννησιακὰ ΙΣΤ’, 1985-1986, 
241-255, D. ELIOPOULOU-ROGAN, Mani, History and Monuments, ἐκδ. Lycabettus Press (Athens 1973) 118-120. Tu. 
ILIOPOULOU-ROGAN, Quelques fresques caractéristiques des églises byzantines du Magne, Byzantion XLVII, 1977, 199- 
211 καὶ Actes du XVe Congrès International d'Etudes Byzantines, IL, Art et Archéologie, Communications Α΄ (Athènes 
1981) 207-220, 


|. Κατὰ σχέδια τοῦ κ. Βασίλη Δρανδάκη. 
2. Βυζαντιναὶ τοιχογραφίαι Μάνης, 73 σημ. 5 καὶ πίν. 58. 
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3a Τομὴ κατὰ πλάτος τοῦ ναοῦ. 3β Κάτοψη (σχέδια Β. Δρανδάκη). 


2 Ἡ πρόσοψη τοῦ ναοῦ. 
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Ὁ ὑπάρχουν στὸ ἱερὸ ἔχουν βάναυσα διατρυπηθεῖ, γιὰ νὰ ἐπικοινωνεῖ τὸ ἱερὸ μὲ τὰ παρεκ- 

ποὺ ὑπάρ 

κλήσια. 

Ἡ ἀψίδα τοῦ ναο 

σεων 1.08 X 0.57 p., στηρ! 

τρου 0.30 μ. "Αλλος ἀρράβδω 


ῦ εἶναι ἡμικυλινδρική. Ἡ ἁγία Τράπεζα, πα πεσμένη τώρα, διαστά- 
ζόταν καὶ σὲ κομμάτι ἀρράβδωτου κιονα QUE 0.50 u. καὶ διαµέ- 
τος κιονίσκος ὕψους 0.45 μ. σώζεται στο χωρο τῆς Πρόθεσης, 

Ἐξωτερικά, ὁ Β τοῖχος τοῦ ναοῦ κοντὰ στὴ Δ πμ το παρεκκλησίου προεξέχει κατὰ 
0.10 p., πράγμα ποὺ ὑποδεικνύει μαζὶ μὲ τὸ ΡΣ τόξο giou ai.;), ti δν οποιο εγινε 
λόγος, ὅτι ἴσως προὐπῆρχε κτίσμα, τοῦ ὁποίου kenas ἐνσωματώθηκε στην EKK A 

Τὸ Β παρεκκλήσι, κτισμένο μὲ ὀγκόλιθους, φαίνεται ο μι ο οικου Οτι προ- 
σκολλήθηκε ἐκ τῶν ὑστέρων στὸν κύριο ναὸ συνάγεται ὕπο ΤΗ. συγκόλλησή του στὸν Β 
τοῖχο τοῦ ἱεροῦ τῆς ἀρχικῆς ἐκκλησίας, ἀλλὰ καὶ απο Ὃν Δ τοῖχο τον yatokov, ποὺ ἔχει 
ἀποκολληθεῖ ἀπὸ τὸν Β τοῖχο τοῦ Αγίου Θεοδώρου. Οἱ TETPEG AS 55 τοῦ pren 
σίου περίπου ἀπὸ τὴ γένεσή της συνδέονται μὲ πηλό. Στὸ ἱερὸ σώζεται η κυκλικὴ βάση τοῦ 
ποδιοῦ τῆς ἁγίας Τράπεζας, ἡμίεργης μαρμάρινης πλάκας διαστάσεων 0.70 X ο) χ. 0.12 μ. 
γεται τόξο ἐπικοινωνίας μὲ τὸν κεντρικὸ ναό. Τὸ τόξο 


, 


Στὸν N τοῖχο τοῦ προσκτίσµατος ἀνοί 


ἀποτελεῖται ἀπὸ πωριά. 
Τὸ παρεκκλήσι δὲν διασώζει ἴχνη γραπτοῦ διακόσμου. ᾽Απόκεινται ὅμως σ᾽ αὐτὸ δύο 


μαρμάρινα θωράκια καὶ ἀρχαῖο ἀρχιτεκτονικὸ μέλος”. 
᾿Αντίθετα, στὸ κτιστὸ τέμπλο τοῦ Ν ναΐσκου καὶ στοὺς παρακείµενους τοίχους φαίνονται 


ὑπολείμματα τοιχογραφιῶν. Στὸ Ν τμῆμα τοῦ τέμπλου διακρίνονται ὑπολείμματα ἔνθρονης 
μορφῆς, προφανῶς τοῦ Χριστοῦ, ο. Τὸ Δ ἄκρο τοῦ παρεκκλησίου 
εἶχε. φαίνεται, μείνει ἀσοβάντιστο. 
Ὁ ναὸς ἔχει πάθει πολλὲς ζημιές. Μέρος τοῦ τεταρτοσφαιρίου τῆς ἀψίδας εἶναι YKPEHL- 
ouévo. Μεταξὺ τοῦ τρίτου ἀπὸ τὰ δυτικὰ καὶ τοῦ τέταρτου τυφλοῦ τόξου τῶν μακρῶν πλευ- 
ρῶν ρωγμὴ ἀπὸ τὸ Βορρὰ πρὸς τὸ Νότο καὶ ὀπὴ μεγάλη γύρω στὸ κλειδί. Πολλὲς καὶ μεγά- 
λες ρωγμὲς ὑπάρχουν μεταξὺ τοῦ πρώτου καὶ τοῦ δεύτερου (ἀπὸ τὰ δυτικὰ) τυφλοῦ τόξου καὶ 
ἀπὸ ἐκεῖ μεγάλη ρωγμὴ κατὰ μῆκος τῆς κορυφαίας γενέτειρας ὣς τὸν Δ τοῖχο. Κοντά του, 
στὴν καμάρα ἄλλη μεγάλη ὀπή”. 


ποὺ κρατεῖ ἀνοικτὸ βιβλί 


ΖΩΓΡΑΦΙΚΗ 


“H κατάσταση τοῦ γραπτοῦ διακόσμου τοῦ ἄλλοτε κατάγραφου ναοῦ δὲν εἶναι καλή. ᾿Αρ- 
αν παραστάσεων δὲν διακρίνεται οὔτε τὸ θέμα. Άλλες πάλι συνεχῶς πέφτουν. Ἔτσι, τὸ 
μέχρι πρότινος σωζόμενο κεφάλι τῆς ἁγίας ᾿Αναστασίας τῆς Φαρμακολυτρίαςό ἔπεσε καὶ 
ο κα Συντήρηση ὣς τώρα δὲν ἔχει γίνει. Ὅλες οἱ τοιχογραφίες ἀνήκουν στὴν ἴδια 

ποχή. 


3. Μετα z Sr 
λίθινα ος τ, de EE SRA μὲ τὴ χρήση πηλοῦ κεντρικοῦ ναοῦ, ἀποτελεῖ ἄλλη ἔνδειξη πὼς τὰ Eepo- 
1981 Α΄, 264. νης ναι πάντοτε παλαιότερα τῶν κτισμένων μὲ τὴ βοήθεια κονιάµατος. Βλ. καὶ ΠΑΕ 
4. N. B. ΔΡΑΝΔΑΚΗΣ, ὅ.π. 243. 
5. Δὲν ξέρω ἂν τελεσφορήσει εἰσήγησή à 
7 i γησή µου νὰ ἀναστηλωθεῖ ó vai ά , r ας.’ ñ 
Ότο ΕΝ. B. ΔΡΑΝΑΑΚΗΣ, x niv. ΚΘ΄, eix, 16. Dante Ἑλλήνων εἰς Ἄμμες 
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Στὸ τύμπανο, ἐπάνω ἀπὸ τὴν ἁψίδ 
ιπὸ τ ΠΠ. x 
o y N ; ME ἀψίδα προτομὴ τῆς Νικοποιοῦ ἀνάμεσα σὲ δύο ᾽Αγγό) 
καὶ πιὸ κάτω κόσμημα. Στὸ τεταρτοσφαίριο ἡ Βλ ; μεσα σὲ ὀυο Ἄγγέλους 
ΠΠ πλεδύ τεταρτοσσίρις NEA ETES φθαρμένη καὶ αὐτή, μὲ τὴν 
γραφὴ ε]ούσα. Στὸν ἡμικύλινδρο ἕξι Ἱερά « ; ΡΣ 
Anvn, στὸν B τοῖχο ον α ου η ο πα ὁ σσ ράρχες, στὴν καμάρα τοῦ ἱεροῦ ń ᾿Ανά- 
; + η ἢ γωνία ὁ Στέφανος καὶ ἀπέναντί του Ἱεράρχης, ὅπως ἄλλος 
πρεσβύτης ἐκεῖνος, στὸ τ ð > τό i Y 
E ὕμπανο τοῦ N τυφλοῦ τόξου. Στὸ A σκέλος τοῦ ἴδιου τόξ πα. 
ἅγιος, «ἀρχιγένης». ο ος 
Κατὰ μῆκος τῆς κορυφαίας γενέ ῦ í 
V = ` ΄ ` ΄ - 
EE της P P £ γε ος τοῦ κυρίως ναοῦ διακοσμητικῇ ταινία, TO θέµα τῆς 
ὁποίας ἀλλάζει ἐπάνω ἀπὸ κάθε δύο παραστάσεις τῆς καμάρας. Συνολικὰ ἑπτὶ ' ô 
γελικὲς σκηνὲς εἰκονίζονται στὸ κάθ EN ων, A ς . 
- k τ ὃν κάν ος à i NS 
ἀνατολικὰ ἡ Ὑπαπαντή, πολὺ ἐξί Ἢ «κέλος τῆς Goror SP 
ὺ ἐ i στὶ ET 5 τὴ ; 
πο D ne 4 : το η. καὶ στὴ συνέχεια ἡ Πεντηκοστή, το Μεσοπεντήκο- 
EÎTV ία. À ~ ΄ ἕνα : : 
τ Nes ΣΝ a 96 ἡ Προδοσία, ἣ Ἔγερση τοῦ Λαζάρου. Τί εἰκονιζότον στὸ Δ 
OÙ εν OLUK È TA Ce f, ΄ 3 1 x a Fr z 
: f ορ G ρίνεται. πι B τοῖχο, ξεκινώντας πάλι ἀπὸ τὰ ἀνατολικά, η Γέν- 
η ἭΝ μμ H KIMEIC(IS), ὁ Εὐαγγελισμός, τὰ Εἰσόδια, ó Λίθος, ἣ Κάθοδος 
στὸν . Χαμηλό è WO. ἐπάνω ἀπὸ τὸ αρα SA 5 ας 
op η μη ότερα στὸν N τοῖχο, ἐπάνω ἀπὸ τὰ τυφλὰ τόξα ἐγκόλπια ἁγίων καὶ πιο 
κάτω ὃ ἅγιος θεωδορος ἔφιππος (τύμπανο δεύτερου ἐξ ᾿Ανατολῶν τυφλοῦ τόξου), GTV KO- 
ρυφὴ τοῦ ἐσωραχίου δίσκος, πλαισιωμένος πιὸ κάτω ἀπὸ δύο μετωπικὲς ἅγιες, πρὸς ᾿Ανατο- 
λὰς τὴν Ἰουλίττα. Στὸ τύμπανο τοῦ τρίτου τυφλοῦ τόξου ἢ Σύναξη τῶν Ταξιαρχῶν, στὸ Α 
τμῆμα τοῦ ἐσωραχιου N ἁγία Παρασκευὴ καὶ στὸ Δ à ἁγία Βαρβάρα. Στὸ τύμπανο τοῦ τέταρ- 
του τυφλοῦ τόξου ἡ Βάπτιση, στὸ À σκέλος τοῦ ἐσωραχίου À ἁγία Θεοδότη, μισοσβησμένη, 
καὶ στὸ À à ἁγία Ἰουλιανή. 

Στὸ τύμπανο τοῦ πρώτου τυφλοῦ τόξου τοῦ Β τοίχου, κοντὰ στὸ τέμπλο, τρεῖς μετωπικὲς 
ἅγιες, à Κυριακή (ἀπὸ τὰ ἀριστερά), ἡ ᾿Αναστασία ἡ Φαρμακολύτρια καὶ ᾿Αναστασία ἡ 
Ῥωμαία. Στὴν κορυφῇ τοῦ ἐσωραχίου ρόδακας. Φαίνεται πὼς στὰ ἐσωράχια τῶν τόξων τοῦ Β 
τοίχου εἰκονίζονταν ἅγιοι, γιατὶ στὸ Δ σκέλος τοῦ τέταρτου τόξου διακρίνεται ἀνάλαβος καὶ 
χιτώνας ἀσκητῇ. Κάτω ἀπὸ τὴν Κάθοδο στὸν “δη. βραχύτερη ἀπὸ τὶς ἄλλες εὐαγγελικὲς 
σκηνές, παριστάνεται Μαρτύριο ἴσως ἁγίας. Στὸ τύμπανο τοῦ Δ τόξου ἔφιππος ἅγιος. 

Ἐπιβίωση σὲ τοιχογραφίες τοῦ εἰκονογραφικοῦ τύπου τῆς Νικοποιοῦ θυμοῦμαι στὴν 
Παναγία στῆς Γιαλλοῦς Νάξου (1288/1289) καὶ ἀπὸ τὴ Μεσσηνιακὴ Μάνη στὸν “Αγιο Γεώρ- 
γιο τῆς Καστάνιας (γύρω στὸ 1300)7. ᾿Ασυνήθιστος εἶναι στὸν Τσόπακα ὁ πλεονασμὸς τῆς 
Νικοποιοῦ στὸ τύμπανο καὶ τῆς Βλαχερνίτισσας στὸ τεταρτοσφαίριο. Ἴσως ἣ προβολῇ ἀπὸ 
τὴ Νικοποιὸ τῆς μορφῆς τοῦ Παμβασιλέως, ποὺ φρουροῦν "Αγγελοι μὲ αὐτοκρατορικὲς στο- 
λές, ἀναπληρώνει τὴν παράσταση τοῦ Παντοκράτορος, À ὁποία λείπει σὲ μονοκάμαρους 
ναούς. 

Καὶ ἡ σειρὰ τῶν σκηνῶν τοῦ 
ται χαμηλὰ καὶ σὲ ἄλλους ναούς, ὄχι μόνο τῆς Λακωνίας 


χώρου!0, 


Δωδεκαόρτου δὲν εἶναι ñ κανονικήδ. ‘H Βάπτιση εἰκονίζε- 
9 ἀλλὰ καὶ τοῦ εὐρύτερου ἑλλαδικοῦ 


7. Βλ. ἀντίστοιχα Ν. Β. ΔΡΑΝΔΑΚΗ, Αἱ τοιχογραφίαι τοῦ ναοῦ τῆς Νάξου “Παναγία τῆς Γιαλλοῦς᾽ (1288/9), ΕΕΒΣ 
ΠΑΕ 1980, 191-198. 


ΑΓ’. 1964, 264-265 καὶ M. ΠΑΝΑΓΙΩΤΙΔΗ, 
8. Βλ. N. B. APANAAKH, Ὁ "Άγιος Θεόδωρος στὸν Τσόπακα τῆς Μάνης. ὅ.π. 245. 
9, Παλιομονάστηρο Βρονταμᾶ (1201), "Αγίους ᾿Αναργύρους Κηπούλας (1265), ᾿Αγία "Ἄννα Μυστρᾶ (14ος ai.) 
“Αγιο Νικόλαο στὸ Μπρίκι τῆς Μάνης. 

10. “Ἅγιο Νικόλαο Κασνίτζη Καστοριᾶς ( 
"Αγιο Πέτρο στὰ Καλύβια τοῦ Κουβαρᾶ ᾿Αττικῆς (1232). 


γ΄ τριακονταετία 12ου ai.), Μαυριώτισσα Καστοριᾶς (ἀρχὲς 13ου ai.), 
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g ne È τὸ {πλευρό της ὑπόμνημα καὶ 
ον ος ο δν (εἰκ. 4) pÈ το παράπ ς Ίμα καὶ 
ο κ τρ ο αφιῶν βλ. την ἄνοψη 

Γιὰ τὴ θέση τῶν τοιχοΥΡ 


πα : Ρ v (eix. 5-7). m i> a t 
Frs ee ἡ διακρίνεται τὸ δεξιὸ χέρι της Παναγίας, ποὺ κρατεῖ 
11 σὲ προτομὴ διακρίνετα ἔ 


᾿Απὸ τὴ Νικοποιό . δίσκο. Οἱ Ἄγγελοι παριστάνονται ὣς τὴ μέση τῆς κνήμης. Τὸ 
μπροστὰ στὸ στῆθος της το € ἴσκο. ο ἀριστεροῦ εἶναι καστανό. Μὲ τὸ δεξιὸ χέρι δέεται 
πολυκόσµητο αὐτοκρατορικὸ φόρεμα τοῦ GP 
καὶ μὲ τὸ ἄλλο port ος ρας σώζεται τὸ ἄνω µέρος τῆς κεφαλῆς καὶ τὰ δύο δεό- 
᾿Απὸ τὴν Lei Sip se ὶ re ιτώνας βαθυκύανος μὲ λευκὰ φῶτα. 
ενα χέρια. Τὸ μαφόρι SVOL ο Ὃς ο δώ φαιλόνια, πολὺ διακοσμημένα ἐγχεί- 
Οἱ Ἱεράρχες ος TONER H AONA: “O πρῶτος ἀπὸ τὰ ἀριστερὰ μὲ πορφυρὸ 
pia, καὶ κρατοῦν RE ΤΟ ον AS ιος Νικόλαος. Ὁ δεύτερος εἶναι γέροντας. Τὸ βάθος 
γον sa ERT apy è ΄ à ὁδινο-μενεξεδί. Popei τεφρὸ φαιλόνι μὲ πλατιὲς 
στὴ γενειάδα του εἶναι λευκομπές. ὀμαφρα poot R À 5 ο βιομένος τὸν Ἵν 
χοντροκόκκινες πτυχές. Ὁ ἀρχαϊσμος τῶν μετωπικῶν Ἱεραρχ MS 30 
ai. Le FAT ἀψίδας µεγάλο, καρδιόσχηµο κιτρινοκόκκινο ος Ὃν 
Ὁ κομμένος γιὰ τὸ μεταγενέστερο ἄνοιγμα θύρας πρεσβύτης Ἱεράρχης (etx. 8) στο τύμ- 
πανο τοῦ Ν τυφλοῦ τόξου τοῦ ἱεροῦ ἔχει ἐπιδερμίδα ἀπὸ ὤχρα Ἠθήνη ἐπάνω σὲ καφὲ-βυσ- 
σινὶ προπλασμό, ποὺ φαίνεται ἀκάλυπτος σὰν σκιά στὸ δεξιὸ μάγουλο. Βυσσινὶ εἶναι οἱ 
σκιὲς καὶ στὰ λευκοκύανα μὲ πλατιὲς γραμμὲς μαλλιά τοῦ. Τὰ αὐτιὰ εἶναι σχηματοποιηµένα 
καὶ τὸ φαιλόνι ἔχει χρῶμα ἀνοικτὸ κεραμιδί. Τὸ ἴδιο πλάσιμο χαρακτηρίξει καὶ τὸν γειτο- 
νικό του ἀρχιγένη ἅγιο. ᾿Αναγνωρίζει κανεὶς εὔκολα τὸ ἴδιο χέρι ποῦ ζωγράφισε τοὺς Ie- 
ράρχες τῆς ἀψίδας. ‘O Ἱεράρχης τοῦ N τυμπάνου μοιάζει μὲ τὸν ἄκρο δεξιὸ τῆς ἁψίδας. Καὶ 
ἀκόμη θυμίζει λίγο τὸν ἅγιο Βλάσιο στὸ ναὸ τοῦ ‘Ayiou Βασιλείου «στοῦ Καλοῦ» τῆς Μά- 
νης, συντηρητικὸ ἐπαρχιακὸ ἔργο τοῦ τελευταίου τετάρτου τῆς 17ης ἑκατονταετίας (δης ἢ 
θης δεκαετίας)!2. 
Τοὺς ἀχνοὺς ᾿Αποστόλους τοῦ Β ἡμιχορίου τῆς ᾿Ανάληψης διακρίνει ἰσοκεφαλία, ὅπως 
συμβαίνει πολὺ συχνὰ σὲ σκηνὲς ᾿Ανάληψης στὴ Μάνη]). 
Στὴν Ὑπαπαντὴ!4 εἰκονίζεται ἀριστερὰ ἡ “Avva καὶ ὁ Συμεών, ποὺ κρατοῦσε, φαίνεται, 
τὸ Παιδάκι. Δεξιὰ ἡ Θεοτόκος καὶ ὁ Ἰωσήφ. 
Στὸ μέσο τῆς παράστασης, ποὺ φέρει τὴ μισοσβησμένη ἐπιγραφὴ τὸ Μεσοπεντήκοστο!”, 
κάθεται κάτω ἀπὸ κιβώριο μετωπικὸς ὁ Χριστὸς σὲ παιδικὴ ἡλικία, στηρίζοντας ἀνοικτὸ 
κώδικα στὸν ἀριστερὸ μηρό. Μπροστὰ στὸ ἀριστερὸ οἰκοδόμημα τοῦ βάθους κάθονται σὲ 
στάση 3/4 δύο Ἑβραῖοι μὲ λευκὲς καλύπτρες. Χαμηλότερα, στὸ πρῶτο ἐπίπεδο, ἄλλος δεό- 
μενος (eix. 9) μὲ τὸ κεφάλι κατὰ δεξιὸ κρόταφο καὶ τὸ σῶμα κατενώπιον. ‘H ἐπιδερμίδα του 


u 


11. Γιὰ τὸν τύπο βλ. καὶ N. B. ΔΡΑΝΔΑΚΗ, Οἱ παλαιοχριστιανικὲς τοιχογραφίες στὴ Δροσιανὴ τῆς Νάξου ( ᾿Αθή- 


να 1988) 73. 


12. ΠΑΕ 1979, 157 καὶ niv. 1158. 





là: N. B. ΔΡΑΝΔΑΚΗΣ, Οἱ τοιχογραφίες τοῦ δευτέρου στρώματος στὸν “Αγιο Νικήτα τῆς Κηπούλας, AXAE περ. 


A’, 1", 1980-1981, 246-248. 


14. Γιὰ τὴν Ὑπαπαντὴ βλ. καὶ D. C. SHorr, The Iconographie Development of the Presentation in the Temple, 


ArtB XXVIII, 1946, 17-32. 


15. Γιὰ τὸ θέµα G. Basić, La Mi-Pentecôte, Zograf 7, 1977, 27 (γαλλικὴ περίληψη). 
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1. Νικοποιός 

2. Ὑπολείμματα Βλαχερνίτισσας 
3-8. “Άγιοι Ἱεράρχες 

9, Κόσμημα 

10-104. Κοσμήματα 

11. Ανάληψη 

12. “Ἅγιος Στέφανος 

13. Ἅγιος Ἱεράρχης 

14. Ἅγιος Ἱεράρχης 

15. Νέος ἅγιος «ἀρχιγένης» 

16. Ὑπαπαντή 

17. Πεντηκοστή 

18. Μεσοπεντήκοστο 

19. Μυστικὸς Δεῖπνος 

20. Προδοσία 

21. Ἔγερση Λαζάρου 

22-24, ᾿Ἐγκόλπια τριῶν ἁγίων Γυναικῶν 
25. Ἅγιος Θεόδωρος ἔφιππος 

26. ‘Ayia Ἰουλίττα 

27. Μισοσβησμένη ἁγία 

28. Σύναξη τῶν ᾿Αρχαγγέλων 

29, ‘Ayia Παρασκευή (σβησμένη) 
30. ᾿Αγία Βαρβάρα 

31. Βάπτιση 

Ά]α. Προφήτης Ἡσαΐας 

32. ‘Ayia Θεοδότη 

33. "Αγία Ἰουλιανή 

34, Γέννηση 

35. Μεταμόρφωση 

36. Κοίμηση 

37. Εὐαγγελισμός 

38. Εἰσόδια 

39. Λίθος 

40. Κάθοδος στὸν “Αδη 

41. Μαρτύριο ἁγίας ᾿Αναστασίας (2) 
42. "Άγιος ἀσκητής 

43, Ἔφιππος ἅγιος Γεώργιος (1) 
44. Στηθάριο ἁγίου 

45. ‘Ayia ᾿Αναστασία ἡ Ῥωμαία 
46. ‘Ayia ᾿Αναστασία ἡ Φαρμακολύτρια 
47. ‘Ayia Κυριακή (ἑτοιμόρροπη) 


4 Ανοψη τοῦ ναοῦ καὶ ὑπόμνημα τοῦ σχεδίου. 
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5 Σχέδιο παραστάσεων τοῦ νότιου σκέλους τῆς καμάρας. 
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6 Σχέδιο παραστάσεων τοῦ βόρειου σκέλους τῆς καμάρας. 
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8 Λεπτομέρεια ἁγίου Ἱεράρχη ἀπὸ τὸ τύμπανο τοῦ N τυφλοῦ τόξου στὸ ἱερό. 


ἔχει βαθὺ χρῶμα ὤχρας, σχεδὸν καφέ. Ἡ μορφή του θυμίζει γελοιογραφία!6, Δεξιὰ στέκει ὁ 
Ἰωσὴφ ἐκτείνοντας τὰ χέρια πρὸς τὸν Χριστό, ἐνῶ ταυτόχρονα στρέφεται καὶ συνομιλεῖ 
πρὸς τὴ ζωγραφούμενη πλάι του μεγαλοπρόσωπη Παναγία, ποὺ μοιάζει μὲ τὴν ἁγία (;) τοῦ 
Μαρτυρίου, γιὰ τὴν ὁποία θὰ γίνει λόγος πιὸ κάτω. Μπροστὰ στὴ Θεοτόκο καὶ τὸ Μνήστορα 
δύο ἄλλοι "Ἑβραῖοι σὲ ἐπίπεδο χαμηλότερο ἀπὸ τοὺς ἀπέναντί τους νομοδιδασκάλους. “O 
ἕνας φορεῖ µαργαριτοκόσµητο φαιλόνι. ᾿Ακόμη χαμηλότερα τρίτος "Εβραῖος. Κάτω ἀπὸ τὰ 
πόδια τοῦ Χριστοῦ τὸ ἔδαφος ἀποδίδουν τρεῖς ταινίες, κεραμιδί, καφέ, κυανή. Τὰ χρώματα 
τῶν φορεμάτον εἶναι κυανό, καφέ, κεραμιδί, κόκκινο, λευκό, καστανό. ᾿Αξιοπρόσεκτο πὼς ὁ 
ζωγράφος, συγχέοντας τὴν παράσταση τοῦ Κυρίου δωδεκάχρονου στὸ ναὸ καὶ τοῦ Μεσοπεν- 
τήκοστου, γεγονότος ποὺ συνέβη ὅταν πιὰ ὁ Χριστὸς εἶχε ἀνδρωθεῖ, παραλαμβάνει ἀπὸ τὴν 


16. Ὅπως οἱ μορφὲς Εβραίων τῆς ἴδιας σκηνῆς στὸν “Αγιο Νικόλαο Μονεμβασίας (β΄ μισὸ τοῦ 13ου ai.) καὶ τῆς 
Χρυσαφίτισσας (1290), N. B. ΔΡΑΝΔΑΚΗΣ, Οἱ τοιχογραφίες τοῦ ᾿Αγίου Νικολάου στὸν “Άγιο Νικόλαο Μονεμβασίας, 
AXAE περ. Δ΄, Θ΄, 1977-1979, 49 καὶ niv. 13β: ὁ ἴδιος, Παναγία ἡ Χρυσαφίτισσα (1290), Πρακτικὰ Α΄ Τοπικοί 
Συνεδρίου Λακωνικῶν Σπουδῶν (᾿Αθῆναι 1983) 389-390 καὶ niv. 95, εἰκ. 41. 
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9 Ἕνας ἀπὸ τοὺς "Εβραίους τοῦ Μεσοπεντήκοστου. 






















πρώτη σκηνὴ καὶ τὸν ᾿Ιωσὴφ μὲ τὴ Μαρία, λεπτομέρεια χαρακτηριστικὴ τῆς σύνθεσης τοῦ 
Ἰησοῦ δωδεκάχρονου στὸ ναό. 

Ὁ Δύπνος εἶναι ἡ ἀρτιότερα σωζόμενη τοιχογραφία τῆς ἐκκλησίας!7 (eix. 10 καὶ niv. 1). 
Στὸ βάθος τρία ἁπλά, χωριστὰ οἰκοδομήματα. Τὸ ἀριστερὸ εἶναι λευκό, μὲ ξύλινη θύρα. Οἱ 
σταθμοί της συγκλίνουν πολὺ πρὸς τὰ μέσα κατὰ τὸ ἄνω τμῆμα τους, ἀπολήγοντας πρὸς τὰ 
θυρόφυλλα σὲ κυματιστὴ γραμμή. Σὰν νὰ μιμοῦνται δέσμες φύλλων. Νὰ ἀντιγράφουν ἄραγε 
περίθυρο τῆς ἐποχῆς! 5; Ὁ Χριστὸς κάθεται ἀριστερὰ στὸ ἡμικυκλικὸ τραπέζι. Μὲ τὸ δεξιὸ 
χέρι εὐλογεῖ καὶ μὲ τὸ ἄλλο κρατεῖ ἔνσταυρο ἀρτίσκο. ‘O Πέτρος μετωπικὸς στὸ δεξιὸ ἄκρο 
καὶ πλάι του δύσμορφος, χωρὶς φωτοστέφανο, ὁ Ἰούδας ἁπλώνει τὸ χέρι πρὸς τὸ μεγάλο 
ψάρι, ποὺ βρίσκεται μέσα σὲ σουπιέρα. Τὰ πρόσωπα ἔχουν βαθυπράσινες σκιές. Ἡ κίνηση 
Va M z Αποστόλων, ποὺ ἔχουν ποικιλόχρωμους φωτοστεφάνους, ἐκφράζει μὲ 
Ma ο. ο un καὶ τὴ λύπη τους. Στὸ τραπέζι ποικιλόσχημα µαυρο- 
κ νόος » κληρα À κομμένα καὶ χειρόμακτρα διπλωμένα σὲ σχῆμα 


17. Λεπτομερέστε 
en. ο. κ βλ. στὸν N. B. Δρανλακη, Ὁ "Άγιος Θεόδωρος στὸν Τσόπακα τῆς Μάνης, 
18. Κάτι ἀνάλογο βλ. π.χ. σὲ ο Πελοποννησιακὰ ΙΣΤ’, 1985-1986, 247-248. 
GEROLA, Monumenti veneti it D eanet καὶ σπιτιῶν τῶν χρόνων τῆς ᾿Ενετοκρατίας, Ο. 
$ ta 2 (Venezia 1908) εἰκ. 336-337 καὶ 3 (Venezia 1917) six. 134-135. 
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10 Ὁ Μυστικὸς Δεῖπνος. 


Ἡ διάταξη τῆς σύνθεσης, ἀκόμη καὶ σὲ λεπτομέρειες, θυμίζει τὴν ἀντίστοιχη σκηνὴ 
στὸν Ἅγιο Βασίλειο (8ης ἢ Ms δεκαετίας τοῦ 130v αἰ.) «στοῦ Καλοῦν!”. 

Στὸ βάθος τοῦ μέσου τῆς Προδοσίας (ei. 11 καὶ πίν. 2) οἰκοδόμημα ἐρυθρωπὸ πρὸς τὸ 
μενεξεδί, μὲ κωνικὴ κεραμιδὶ στέγη. Δεξιὰ ἄλλο κτήριο, ξεχωριστό, πυργόμορφο. ὁμοιό- 
χρωώμο’ ὁ τοῖχος τῆς βάσης του ἰσόδομος, ἐρυθρός. “O Ἰούδας ἔρχεται ἀπὸ ἀριστερά. Τὸν 
Χριστὸ περικυκλώνουν μόνο στρατιῶτες καὶ δύο Μαθητές, ὅπως συνάγεται ἀπὸ τοῦ. φωτο; 
στεφάνους τους. ᾿Απὸ τὸν ἀριστερὸ ὅμιλο τῶν στρατιωτῶν ἕνας κρατεῖ δάδα καὶ ἄλλος λοξὰ 
ξίφος, στηριζόμενο στὸν ὦμο του. Μπροστά τοὺς χαμηλὰ τὸ ἐπεισόδιο τοῦ μικροσκοπιΚου 


19. Βλ. ΠΑΕ 1979, 157 σημ. 3. 
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11 Ἡ Προδοσία. 


Μάλχου. ‘O Πέτρος (εἰκ. 12), μὲ τὴν καφὲ ἐπιδερμίδα, τὸ λευκομπὸζ τρίχωμα καὶ τὸ ζωηρὸ 
βλέμμα, εἶναι ἀπὸ τὶς καλύτερα διατηρηµένες μορφὲς τοῦ ναοῦ. Ὁ Χριστὸς μὲ τὸ σῶμα του 
κατενώπιον, φορεῖ καστανωπὸ χιτώνα καὶ κυανὸ ἱμάτιο. Τὸ δεξιὸ χέρι κατευθύνει πρὸς τὸν 
Πέτρο καὶ μὲ τὸ ἄλλο κρατεῖ κώδικα. Στρατιώτης εἰκονιζόμενος δεξιὰ σύρει τὸν Ἰησοῦ ἀπὸ 
τὸ λαιμὸ μὲ λευκὸ σὰν ταινία σχοινί2ῦ͵ Φαίνεται πὼς ἡ λεπτομέρεια εἶναι ἀνατολικῆς π 
λευσης, Οἱ τριγωνικοῦ σχήματος ἀσπίδες τῶν στρατιωτῶν προδίδουν δυτικὴ ἐπίδραση. 


ροέ- 





επτομύρεια. 


20. Δέσιμο τοῦ ’ ὶ f : «της "Ἡσαΐας ἀπὸ τὴ Βάπτιση, & 
Ho τοῦ Ἰησοῦ ἀναφέρει ó Εὐαγγελιστὴς ΜΑΡΚΟΣ μιλώντας γιὰ τὴν παράδοση τοῦ Κυρίου στὸν Πιλάτο να | 


(15, 1) καὶ ὃ ΙΩΑΝΝΗΣ (18, 12) γιὰ τὴν προσαγωγή του στὸν ᾿Αρχιερέα "Αννα. 





ιν ἨΟ. 





ZE ΄ ΣΣ ΤΗΣ ΜΕΣΑ ΜΑΝΗΣ 
4 ΙΝΕΣ ΤΟΙΧΟΓΡΑΦΙΕΣ 
46 ΒΥΖΑΝΊ 
Γ ΑΓΙΟΣ ΘΕΟΔΩΡΟΣ ΤΣ 
κ OSHAN i Σ ΤΣΟ 
à ὁ Ἠσαΐας (εἰκ. 13 καὶ niv. 3) καὶ δεξιὰ δύο ἼΑγγελοι -Ε- : 
Δ \ . ο * À 
Ὁ ᾿Ἠσαΐας -.ἀπαντᾶ στὴ Βάπτιση ἀπὸ τὸν 130 ai.2l— φορεῖ λευκὸ yi- 
Τὴν ἐπιδερμίδα τοῦ ἀποδίδει ὤχρα βαθύτονη πρὸς τὸ καφέ. Ὃ 
εἶναι τεφροκύανος 


ιχώματος 
Κατὰ τὴ σκληρότητα Οἱ γραμμὲς 
22 


παρεκκλήσι στὸ Κάστρο τοῦ Μυστρᾶ””. 
Ἡ δόξα τῆς Μεταμόρφωσης ἔχει χρῶμα βυσσινἰ. 
καὶ λευκὸ ἱμάτιο μὲ πράσινες σκιές. 


Στὴν παράσταση τῆς Κοίμησης ἔχει ζωγραφι λ À | 
unpa καὶ μπροστά τους πετᾶ πρὸς τὸ µέσο τῆς σύνθεσης ἀπὸ ἕνας Ἀγγολος. Οἱ παριστάμε- 
νοι εἶναι χωρισμένοι σὲ δύο ὁμίλους. Δύο εἶναι καὶ οἱ Ιεράρχες. O Χριστὸς κρατώντας τὴν 
ψυχὴ τῆς Παναγίας δὲν ζωγραφίζεται στὸ μέσο, ἀλλὰ πρὸς τὸν δεξιὸ ὅμιλο. Ἢ ποδέα τῆς 


κλίνης. χρώματος καφέ. διακοσμεῖται μὲ διάλιθους κύκλους. 

Δύο πυργόμορφα κτήρια εἰκονίζονται σὲ ὅμοια θέση καὶ στὸν Εὐαγγελισμό. `O ἕνας toi- 
χος τους εἶναι λευκὸς καὶ ὁ ἄλλος ἐρυθρός. Μὲ τὴ λοξή τους διάταξη (εἰκ. 14) δημιουργοῦν 
κάποια ἐντύπωση βάθους. ᾿Αριστερὰ ὁ "Αγγελος μὲ λευκὸ χιτώνα, ποὺ ἔχει πράσινες σκιές, 
καὶ κεραμιδὶ ἱμάτιο. Ἐπάνω ἀπὸ τὸ κεφάλι τοῦ ὁ χαιρετισμός: À Χαιρε Κεχα|ριτομένη ο 
Κ(ύριο)ς | µετα σοῦ' καὶ ἐπάνω ἀπὸ τὸ κεφάλι τῆς Παναγίας ἡ ἀπάντησή της: ἴδου ι δου|λι 
Κ(υρίο)υ γενι]τό µι κατα | το ρίµα | σου. Ψηλά, στὸ µέσο τῆς σύνθεσης, προτομὴ τοῦ Χρι- 
στοῦ μέσα στὸ ἡμικύκλιο τοῦ οὐρανοῦ, ἀπὸ τὸν ὁποῖο κατεβαίνει πρὸς τὰ κάτω πλατιὰ ται- 
via. Σὲ τί ἀπέληγε ἡ ταινία δὲν φαίνεται, γιατὶ ἡ τοιχογραφία ἐκεῖ εἶναι φθαρμένη. 

"H λεπτομέρεια ἀπεικόνισης σὲ σκηνὲς τοῦ Εὐαγγελισμοῦ μέσα σὲ ἡμικύκλιο προτομῆς 
(Παλαιοῦ τῶν 'Ἡμερῶν) καὶ ταινίας, ἡ ὁποία ξεκινώντας ἀπὸ τὸ ἡμικύκλιο 
è ἄλλους ναοὺς τῆς Λακωνίας καὶ τῆς Μάνης ἀπὸ τὸ 120] 
όμορφα κτήρια εἰκονίζονται στὸ βάθος τῶν παραστάσεων 
ληνικὸ χειρόγραφο τοῦ 1263, ποὺ εἶδα στὴν Παρισινὴ 


Στὴ Βάπτιση εἰκονίζονται ἀριστὲρ 


μὲ τὸν Πρόδρομο. 


τοκαλὶ σκιές. | 
; του σύρονται σκληρές, λευκωπὲς 


καὶ ἐπάνω 


τώνα μὸ πο 
θυμίζουν τὰ μαλλιὰ τοῦ Δαβὶδ ἀπὸ τὸ 


προπλασμὸς τοῦ τρ 
καμπύλες γραμμές. 
ʻO Κύριος φορεῖ λευκοκίτρινο χιτώνα 


ιστεῖ ἀριστερὰ καὶ δεξιὰ ἀπὸ ἕνα οἰκοδό- 


τοῦ Χριστοῦ 
πέφτει πρὸς τὰ κάτω, ἀπαντᾶ καὶ σ 
Ké.23 Ας σημειωθεῖ ὅτι στενὰ πυργ 
τῶν Εὐαγγελιστῶν στὸ ὑπ᾽ ἀριθ. 117 ἑλ 


Ἐθνικὴ Βιβλιοθήκη. 
Στὰ Εἰσόδια δεξιὰ ὁ Ζαχαρίας μὲ κυανὸ χιτώνα καὶ λευκὸ κοντὸ μανδύα, χρυσοπάρυφο, 


µαργαριτοκόσµητο. Μπροστά του ἡ μικρὴ Παναγία, οἱ γονεῖς τῆς καὶ πίσω οἱ ἰσόχρονες 
πρὸς τὴ Θεόπαιδα κόρες τῶν "Ἑβραίων μὲ στέμματα ἀπὸ «ὅρμους» στὴν κεφαλή. 

Ὁ Λίθος (εἰκ. 15) φέρει τὴν ἐπιγραφὴ ὁ Τάφος. Δεξιὰ τὸ πυργόμορφο μνημεῖο χρώματος 
κεραμιδί, μὲ κωνικὴ στέγη. ᾿Ἰδιομορφία ἡ ἀπεικόνιση τῶν ἀνοικτῶν φτερῶν τοῦ ᾿Αγγέλου, 
ἁπλωμένων2ὁ σὲ ὅλο σχεδὸν τὸ πλάτος τῆς σύνθεσης. Ὁ "Άγγελος δείχνει τὰ λευκὰ σουδά- 
pra πρὸς τὶς Μυροφόρες, ποὺ κατὰ τὸν Μᾶρκο (16, 1-2) εἶναι τρεῖς (Μαρία ἡ Μαγδαληνή, 
Μαρία ἣ τον Ἰακώβου καὶ Σαλώμη), χωρὶς νὰ περιλαμβάνεται στὸν Εὐαγγελιστὴ ἡ Θεοτό- 
κος, ποὺ πρώτη εἰκονίζεται ἐδῶ, ὅπως μαρτυροῦν τὰ γράμματα Μ(ήτη)ρ Θ(εο)ῦ, κρατώντ 
στὸ χέρι katoi. Κατσὶ κρατεῖ ἡ πλησιέστερη πρὸς τὸν "Αγγελο Μυροφόρος καὶ στὸ Λίθο 


ας 


21. ΜΟΥΡΙΚΗ, ᾿Αλεποχώρι, 20, 
22. Ν. Β. ΔΡΑΝΔΑΚΗΣ ῦ 
ο τα 8 Τοιχογραφίαι ναΐσκων τοῦ Μυστρᾶ, Πεπραγµένα τοῦ Θ΄ Διεθνοῦς Βυζαντινολογικοῦ Συνε- 
SRAN PE. $r Απριλίου 1953, Α΄ (Ἀθῆναι 1954) niv. 16 m 
¿N. B, ΔΑΚΗΣ, Ὁ "Άγιος Θεόδωρος στὸν T ς Μάν 
ο οι | 15 Λεπτομέρεια τοῦ Λίθου. 


24. Ὅμοια διάταξη β 
ρίσκω κ 1 | 
ΠΕ αἱ στὴ μεταγενέστερη τοιχογραφία τοῦ Mali Grad (1369), MILLET, Recherches, 532 
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16 Λεπτομέρεια ἀπὸ τὸ Μαρτύριο τῆς ἁγίας ᾿Αναστασίας (0). 


τοῦ ‘Ayiou Νικολάου στὸ ὁμώνυμο χωριὸ τῆς Μονεμβασίας) (γ΄ τέταρτο τοῦ 13ου αἰ.), ὅπου 
ὅμως οἱ Μυροφόρες εἶναι τέσσερις’ τρεῖς εἶναι καὶ στοὺς ᾿Αγίους ᾿Αναργύρους τῆς Μίνας26 
(β΄ μισὸ τοῦ 13ου ai.). “O τάφος τοῦ Χριστοῦ ἔχει μορφὴ οἰκίσκου, ὅπως ὁ τάφος τοῦ Λαζά- 
ρου στὴ σκηνὴ τῆς Ἔγερσης τοῦ ἴδιου ναοῦ τῆς Μίνας (λεπτομέρεια ἀδημοσίευτη). Άλλα 
παραδείγματα ὅμοιας μορφῆς τάφου ἀπὸ σκηνὴ Μυροφόρον, ὅλα τοῦ 13ου al., ποὺ ἀπηχοῦν 
ὡς πρὸς τὴ λεπτομέρεια παλαιοχριστιανικὲς ἀντιλήψεις, παραθέτει À Ντούλα Μουρίκη2). 

Στὴν Κάθοδο εἰς Ἅδου ὁ Χριστὸς βαδίζει δεξιά, κρατώντας μὲ τὸ ἀριστερὸ χέρι σταυρό. 
Μὲ τὸ ὄλλο σύρει τὸν ᾿Αδάμ. Ἡ τοιχογραφία εἶναι βραχύτερη ἀπὸ τὶς ἄλλες, ὥστε ἀφήνει 
χῶρο γιὰ νὰ εἰκονίζεται κάτω ἀπὸ αὐτὴ σκηνὴ Μαρτυρίου (εἰκ. 16 καὶ πίν. 4), ἴσως τῆς ἁγίας 
᾿Αναστασίας (ὅπως, συμπληρώνοντας σωζόμενα γράμματα, εἶχα παλαιότερα διαβάσει). H 
«ἁγία» σὲ προτομὴ στὸ µέσο τῆς σύνθεσης, γυμνή2δ, μετωπική, δεόμενη μέσα σὲ ἰσοδομικὸ 






25, N, B, ΔΡΑΝΔΑΚΗΣ, Οἱ τοιχογραφίες ; ἂν { RENAN 
; ç τοῦ Αγίου Νικολάου στὸν “Αγιο Νικόλαο Μονεμβο , AXAE nep. A, 
©", 1977-1979, niv. 128. γιο Νικόλαο ονεμβασίας f 


26. N. B, ΔΡΑΝΛΑΚΗΣ, ΠΑΕ 1977, niv. 139ß. 
21, ΜΟΥΡΙΚΗ, ᾿Αλεποχώρι, 21. 


ο. ο) P στὶς φλόγες εἰκονίζονται συνήθως ντυµένοι, Βλ, P, Mijović, Ménologe (Beo- 
τίο, 309) ὁ Le η ' 93, 55, 59, 85, 98, 113, 134, 154, 176, 276, Στὸ Μηνολόγιο τοῦ Βασιλείου (Menolo- 
οι λρσα ρτυς Πέτρος εἰκονίζοται γυμνός, δεόμενος, µέσα σὲ τετράγωνο καμίνι ἀνάμεσα σὲ φλόγες, 

πὸ τὸ µέσο τοῦ στήθους καὶ ἐπάνω, Δύο εἶναι οἱ δήμιοι, ἕνας ἑκατέρωθεν, Σὲ καμίνι ἡ ἁγία Θεοδούλη 
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κτίσμα χρώματος κεραμιδί, ποὺ προφανῶς εἰκονί 


à ὃ ; μ ει κάμιν αλ δημ ἨΈ. 
ρίου καύθη ᾿Αναστασίη πυρὶ ς μινο. Κατὰ τὸ ἐπίγραμμα τοῦ Συναξα- 


» κα otac δευτέρᾳ εἰκάδι λαύρῳ7, Y 
τομὴ δύο μορφές: ἡ ἀριστερή, μᾶλλον ὁ Χριστός 


Πλότερα τὴν πλαισιώνουν σὲ προ- 
στέφανο ἀπὸ λευκοὺς λίθους, 


εὖ „oyei Σε να 5 A 

Χαμηλότερα, ἕνας ον oyei καὶ ἢ ἄλλη, "Αγγελος, προτείνει 

; TRS r ? À A nigi) Ίμιος στὴν κάθε πλευρὸ “vrac ὃ 

χάλι (;), ὑποδαυλίζει, φαίνεται, τὴ φωτιά. Τὴν ης πλευρὰ κρατώντας δι- 
'πιδε ς 


i à i à κ «ἁγί cree $ M. 3 . 
λιὰ χρῶμα καστανό. Στὸ πηγούνι τὸ φῶς σχηματίζει μεγά PARTS SPES 
ς σχηματίζει μεγάλη κηλίδα καὶ ἀλλοῦ ἀπὸ μία 


γραμμή. Πλατιὰ πράσινη σκιὰ περιβάλλει τὸ πρόσωπο καὶ πλαισιώνει τὴ μί ΤΗ, ” 
ἴριδες ξεχωρίζουν στὸ µέσο τῶν βολβῶν (rollin : SLA RE FA ASUS σι 
βλέμμα, ἴσ ΝΗ DRE ον g eyes) καὶ προσδίδουν ἐδῶ ἀγριότητα στὸ 
έμμα, ἴσως γιὰ να ἐκφραστεῖ À φρίκη ἀπὸ τὸ μαρτύριο. “O ην raaa κ ; 
i ASE RS NE CR CT ENS pto. Ὅμοια ξεχωρίζουν, ἀλλὰ ὅχι τόσο 
ἔντονα, οἱ ἴριοες τῶν ματιῶν τῆς ἁγίας ᾽Ιουλιανῆς (eik. 17 καὶ ni e APRES 
ο AT νου σι ν > ς (EUK. καὶ niv. 5). 'Ο τρόπος αὐτὸς 
ης φέρνει στο νοῦ τὰ μνημεῖα τοῦ 13ου al., τὰ ἐπηρεασμένα ἀπὸ τὴν τέχνη τῶν Etu 
, ᾽ . ` Y À e à Art $ }- 
Ρο ΘΝ μνημεῖα τῆς Μάνης ὅμοια ἀπόδοση συναντοῦμε στὸν “Αγιο Σέργιο καὶ 
άκχο - καὶ στὴν ‘Ayi χκὴ τοῦ 7 , x PARE 
δήµιος στὸ ον τῆ K í aan τοῦ Μαράθου (γύρω στὸ 1300)30. “Ο ἀριστερὸς 
«άγια iac» εἶναι νέος GvÉvE ον ον. , 
R E A ο À ς Αναστασίας» εἶναι νέος, ἀγένειος, Τὰ μαλλιά του κατεβαί- 
ο. Ò ὁ ” A ὶ > «τς ` , 
A ς ne p AN opei KONTO λευκὸ χιτώνα καὶ καστανὲς περισκελίδες, σὰν κάλτσες, 
πλουμισμένες μὲ κίτρινα κοσμήματα. Τὸ διχάλι (0) ποὺ κρατεῖ εἶναι κόκκινο. 
πο τὰ GOShEYE στηθάρια τοῦ Ν τοίχου στὸ δυτικότερο (κάτω ἀπὸ τὸ Μεσοπεντήκο- 
στο), σὲ βυσσινὶ βάθος μὲ καφὲ ἑλικοειδὴ κοσμήματα, μέσα σὲ κόκκινο δίσκο, ἡ ἁγία Θεο- 
δώρα. Τὸ μαφόρι (0) της πτυχώνεται ὡραῖα μπροστὰ στὸ στῆθος, καθὼς ἀναδιπλώνεται καὶ 
πέφτει πρὸς τὰ πίσω. Ἢ πρώτη ἀριστερὰ μορφὴ εἶναι αὐτοκράτειρα, μὲ πολὺ μεγάλο πρό- 
σωπο καὶ πηγούνι. 
Ας σημειωθεῖ πὼς ἀπέναντι στὰ στηθάρια τῶν ἁγίων Γυναικῶν στὸν Β τοῖχο διακρίνεται 
ἐγκόλπιο τοῦ ἁγίου Εὐστρατίου. 

Χαμηλὰ στὸ τύμπανο τοῦ δεύτερου τόξου τοῦ Ν τοίχου εἰκονίζεται Ὁ αγιος Oewôopo(s) 
(εἰκ. 18) σὲ λευκὸ ἵππο, ὁ ὁποῖος μὲ κατεύθυνση πρὸς τὰ ἀριστερὰ στηρίζεται στὰ πίσω του 
πόδια. Κεφαλὴ τοῦ ἵππου καὶ λαιμὸς εἶναι πολὺ δισδιάστατα. ‘O ἅγιος φορεῖ καστανὸ pav- 
δύα μὲ πολλά, κίτρινα κυκλικὰ στολίδια, ποὺ ἀνεμίζεται πίσω τεντωμένος σὰν ἁπλωμένο γιὰ 
στέγνωμα ὕφασμα. Χρονικὰ πρέπει νὰ βρίσκεται κοντὰ στὸν ἔφιππο ἅγιο Θεόδωρο τῆς Κα- 
φιόνας»!. Ὑστερεῖ ὅμως ἀρκετὰ ὡς πρὸς τὴν ποιότητα. Ὁ ἅγιος τοῦ Τσόπακα φονεύει Mo- 
σόμενο μεγάλο δράκοντα”, "AG σημειωθεῖ πὼς δράκοντας εἰκονίζεται ἀνάμεσα στὰ πόδια 
τοῦ ἀλόγου καὶ τοῦ ἁγίου Θεοδώρου στὴν Καφιόνα, ἔργου, νομίζω, προγενέστερου. 


(σελ. 331) εἶναι ντυμένη. Ντυμένος, où φοῦρνο, εἶναι καὶ ὁ ἅγιος Θεόδωρος ὁ Τήρων (σελ. 407). Ἡ ἁγία “Αγάθη 
(σελ. 373) δέεται γυμνὴ μὲ περίζωμα. Γυμνὴ προβάλλει ἐκ τοῦ μέσου τῶν φλογῶν ἀπὸ τὴν κοιλιά καὶ ἐπάνω ἡ ἁγία 
Εὐφημία δεόμενη στὸ φ. 121v τοῦ κώδ. τοῦ Λονδίνου Additional 11870 (Π1ου-12ου αἰ.). Βλ. CHR. WALTER, The 
London September Metaphrast Additional 11870, Zograf 12, 1981, 18 εἰκ. 15. ον | l 
29, ΕΥΣΤΡΑΤΙΑΔΗΣ, 'Αγιολόγιον, 14, Κατὰ τὸν DELEHAYE, Synaxarium, στήλ.. 335-336, ἡ ἁγία τὸ τελευταῖον ná- 
Me Pr | τὸν τοῦ í έφανον ἀνεδήσατο. 
λοις προσδεθεῖσα τῷ πυρὶ παρεδόθη καὶ τὸν τοῦ μαρτυρίου στέφ f Fe er 
7 Ex ἀντίστοιχα M. ΠΑΝΑΓΙΩΤΙΔΗ, ΠΑΕ 1979, 184, 186 καὶ £. ΚΛΛΟΠΙΣΗ, ΠΑΕ 1979, 206. Βλ. ἀκόμη τὰ μάτια 
καὶ τοῦ ο ου Μάμαντος στὸν “Άγιο Νικόλαο «στῆς Μαρούλαινας» τῆς Μεγάλης Καστάνιας τῆς Μεσσηνιακῆς 
Μάνης (τέλος 13ου αἰ), ΠΑΕ 1980, 197 καὶ niv. 135a. 
31, Ν. Β, DRANDAKIS, Les peintures murales des Saints-Théodores 
1984, 170 εἰκ. 12. 
32, Ἤδη où πολὺ παλαιὰ κοπτικὴ È ας 
M. ΣΩΤΗΡΙΟΥ, Εἰκόνες τῆς Μονῆς Σινᾶ Α΄ (Ἀθῆναι 1956) mtv. 10 καὶ Β΄ ( 


à Kaphiona (Magne du Péloponnèse), CA 32, 


ἱκόνα τῆς Μονῆς Σινᾶ ὁ ἅγιος Θεόδωρος σκοτώνει συσπειρωμύνο φίδι, Γ. καὶ 
Αθῆναι 1958) 44-45. 
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Στὸ κλαιοὶ τοῦ ἐσωραχίου δίσκος καὶ πιὸ κάτω ὀπὸ μία ἑκατέρωθεν κατενώπιον ἁγία. 
εν μονό τοῦ τρίτου τυφλοῦ τόξον ἡ Σύναξη τῶν ᾿Ασωμάτων᾽᾽ μισοσβησμένη, ᾿Αρι- 
grapa 9 Άρχων Μιχαὴλ καὶ δεξιὰ ὁ Γαβριὴλ μὲ αὐτοκρατορικὲς στολές, κρατοῦν σὲ KÓK- 
Μο δισκο προτομὴ τοῦ Εμμανουήλ. "Επάνω ἀπὸ αὐτὸν λευκογράμμστη τρίστιχη ἐπιγραφή, 
τὴν ὁποία μεταγράφω: 


+ Μανίστητι Ν(ύριετας ψυχασ 
τ(ῶν) Δοῦλον σου... LO-- 
κ(αὶ) π.... α[υ]τον 

Ἥ γραφὴ τοῦ «Μνήσθητι» μὲ τὴν περίεργη μορφὴ «Μανίστητι» καὶ οἱ ἀνορθογραφίες 
ἀποτελοῦν µία ἐπὶ πλέον ἔνδειξη πὼς ὁ ντόπιος, προφανῶς, ζωγράφος ἤξερε λίγα γράμματα, 
Στὸ A ἐσωράχιο ἡ ἁγία Βαρβάρα φορεῖ λευκὴ μαντήλα μὲ κόκκινες ρίγες καὶ στέφος. Τὸ 
φόρεμά της κοκκινο μὲ μπακλαβαδωτὸ κόσμημα, ᾿Αντίστοιχα στὶ 
μορφὴ τῆς ἁγίας Ἰουλιανῆς (εἰκ. 17 καὶ niv. 5), ποὺ κρατε 
θυκύανη μαντήλα, καλύπτουσα τοὺς ὤμους, pè À 
ὤμους καὶ μὲ κίτρινα φῶτα. 


) τέταρτο τόξο À ὡραία 
ἵ στὸ χέρι σταυρὸ καὶ φορεῖ Pa- 
ευκοὺς σταυροὺς στὸ μέτωπο καὶ στοὺς 
Τὰ ἄλλα φορέματά της εἶναι βυσσινὶ μανδύας καὶ καφεκίτρινος 
χιτώνας. Τὸ πρόσωπό της ἀπὸ μονότονη ὤχρα, αὐγόσχημο, πλατύ, καὶ τὰ φῶτα του πολὺ 
ἅτονες, σχετικὰ πλατιὲς γραμμὺς κάτω ἀπὸ τὰ μάτια καὶ στὸ μέτωπο. Τὰ χαρακτηριστικά 
καλλιγραφημένα, στὴν κάτω σιαγόνα ᾗ σκιὰ πλοτιὰ καὶ στὸ λαιμὸ σὺ χρῶμο ὄμπρας. Τὰ 
μαλλιὰ κάτω ἀπὸ τὴν καλύπτρα ἔχουν ὄγκο, ὅπως στὴν ἁγία Παρασκευὴ τῶν “Αγίων ᾿Αναρ- 
γύρων Κηπούλας᾽ή (1265). Καὶ στὸ μαφόρι τῆς ἁγίας Παρασκενῆ 
φουν σταυρὸ ἐπάνω ἀπὸ τὸ μέτωπο. 





ς λευκὺς κηλίδες διαγρά- 


Λευκὸ σταυρὸ ἐπάνω ἀπὸ τὸ μέτωπο ἔχει τὸ ἐρυθρὸ μαφόρι τῆς ἁγίας ᾿Αναστασίας τῆς 
Φαρμακολυτρίας καὶ τῆς Ρωμαίας (eix. 19 καὶ πίν. 6) στὸ τύμπανο τοῦ τυφλοῦ τόξου τοῦ Β 
τοίχου, πλάι στὸ τέμπλο. ᾿Αριστερότερα ἡ ἁγία Κυριακὴ μὲ λευκὴ καλύπτρα, στέφος καὶ 
λευκὰ στρογγυλὰ ἐνώτια. Τὴν ἐπιδερμίδο τους ἀποδίδει ἑνιαῖο μελὶ χρῶμα χωρὶς σκιές, pÈ 
πολὺ λίγα φῶτα, λευκὰ πρὸς τὸ σταρένιο. ᾿Ωχροὶ καὶ οἱ βολβοὶ τῶν ματιῶν καὶ τὰ χαρακτη- 
ριστικὰ κερασί, ἀποδοσμένα μὲ λεπτὸς γραμμές. 

Μᾶλλον πρόκειται γιὰ ζωγράφο σύγχρονο, ἀλλὰ διαφορετικὸ ἀπὸ ἐκεῖνον ποὺ ζωγράφισε 
τὸ Μαρτύριο τῆς «ἁγίας ᾿Αναστασίας» καὶ τὶς περισσότερες εὐαγγελικὲς σκηνῦς μὲ τὰ βαθύ- 
χρωμα πρὸς τὸ καφὲ πρόσωπα καὶ τὴ σκούρα καστανὴ σκιὰ ποὺ πλαισιώνει τὴ μύτη. Καὶ ὁ 
λαιμὸς ἐκεῖ βρίσκεται σὲ σκιά. Στὶς τρεῖς ἅγιες δὲν ὑπάρχει σκιά, μόνο περιγράμματα: τὸ 
ἴδιο χέρι ἴσως ζωγράφισε καὶ τοὺς “Ἱεράρχες τοῦ ἱεροῦ. Στὸ κλειδὶ τοῦ ἐσωραχίου τοῦ τόξου, 
ὅπου οἱ ἅγιες, ρόδακας μέσα σὲ δίσκο καὶ στὸ δεξιὸ σκέλος ἅγιος μὲ ροδόχρωμο ἔνδυμα. 

Ὁ ἔφιππος ἅγιος τοῦ Δ τυφλοῦ τόξου, μὲ τὸ λευκὸ ἄλογο ποὺ βαδίζει πρὸς τὰ δεξιά, 
καρφώνει τὸ ἀκόντιό του στὸ στόμα τοῦ κιτρινοκόκκινου φολιδωτοῦ δράκοντα μὲ τὸ μεγάλο 
μάτι, τὰ τεράστια δόντια καὶ τὴν ἑλισσόμενη οὐρά. Ὁ ἅγιος φορεῖ καστανὲς περικνημίδες μὲ 
διάλιθο μπακλαβαδωτὸ κόσμημα. Ἴσως εἰκονίζει τὸν ἅγιο Γεώργιο. 


33, Γιὰ τὸ χρόνο ἐμφάνισης τοῦ θέματος, τὴ σημασία καὶ τὶς πηγές του βλ. Σ. ΚΟΥΚΙΑΡΗ, Τὰ θαύματα-ἐμφανίσεις 
τῶν ᾿Αγγέλων καὶ ᾿Αρχαγγέλων στὴ βυζαντινὴ τέχνη τῶν Βαλκανίων (Αθήνα-Γιάννινα 1989) 157, ὅπου και προγενέ- 
στερη βιβλιογραφία. Βλ. καὶ Α. GRABAR, L'iconoclasme byzantin (Paris 1957) 253-254. 

34, N. B. APANAAKHE, Οἱ τοιχογραφίες τῶν ᾿Αγίων ᾿Αναργύρων Κηπούλας (1265). ΑΕ 1980, niv. 38a καὶ 114. 





18 ʻO ἅγιος Θεόδωρος, λεπτομέρεια. 
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νὰ καταστραφεῖ) καὶ ᾿Αναστασία ἡ Ρωμαία. 


19 Οἱ ἅγιες ᾿Αναστασία ἡ Φαρμακολύτρια (πρὶν 


Στὸν Α τοῖχο πλαισιώνει τὸ ἄνοιγμα τῆς ἀψίδας σὲ λευκὸ βάθος κόσμημα, συνιστάμενο 
ἀπὸ συνδεόµενες ἐλλείψεις µέσα στὶς ὁποῖες μεγάλα στολίδια βαθυκύανα, ἐναλλασσόμενα μὲ 
κόκκινα, ποὺ θυμίζουν κουκουνάρια. Μποροῦν νὰ παραβληθοῦν μὲ κοσμήματα ἐπιτίτλου 
(ὅπως τὸ ἄνω δεξιὰ) στὸ φ. Ir. τοῦ κώδ. Burney 21 τοῦ 129235, Οἱ ἐλλείψεις τοῦ κοσμήματος 
στὸν Τσόπακα σημειώνονται μὲ βαθυκύανες γραμμὲς καὶ ἔχουν ἐπάνω καὶ κάτω ἕλικες (εἰκ. 
20) à ἀνάμεσά τους ἀντίνωτα κωδωνόσχημα λουλούδια (εἰκ. 21). Ὅμοιος εἶναι ὁ διάκοσμος, 
σὲ Φχρὸ βάθος, τῆς πρώτης ἀπὸ τὰ ἀνατολικὰ διακοσμητικῆς ταινίας κατὰ μῆκος τῆς KOPU- 
φαίας γενέτειρας. Στὴ δεύτερη ταινία σὲ καστανὸ βάθος καφὲ καὶ σταρόχρωμος ἑλικοειδῆς 
βλαστός, ποὺ μοιάζει νὰ μιμεῖται ἀνάγλυφο (εἰκ. 14). Μετὰ τὰ Εἰσόδια τὸ θέµα τοῦ κοσμήμα- 
τος ἀλλάνει: σὲ τεφρὸ βάθος μαῦρα στολίδια, ἐλλείψεις πού -- ὅπως στὴν Τρύπη56 (τέλος τοῦ 
19ου ai.)— συνδέονται μὲ εὐθεῖες, καὶ μεταξύ τους ἑλισσόμενοι κλαδίσκοι. ᾿Αρκετὲς σκηνὲς 
τοῦ Δωδεκαόρτου, ὅπως τὸ Μεσοπεντήκοστο καὶ ὁ Δεῖπνος, ἡ Κοίμηση καὶ ὁ Εὐαγγελισμός, 
χωρίζονται μὲ διακοσμητικὴ ταινία, ποὺ τὴν ἀποτελοῦν σὲ λευκὸ βάθος σταυροὶ ἀκτινωτοί, 
κυανοί, ἐναλλασσόμενοι μὲ κεραμιδί. καὶ μεταξύ τους ἡμίσταυροι. 


35. I. SPATHARAKIS, Co 1 
ο. . Corpus of Dated Illuminated Greek Manuscripts to the Year 1453, 2, Illustrations (Leiden 


36. N. B. ΔΡΑΝΔΑΚΗΣ, ᾿ ας. E A 
NO ναὸς τῶν "Αγίων Θεοδώρων τῆς Λακωνικῆς Τρύπης, ΕΕΒΣ ΚΕ΄, 1955, 84 εἰκ. 277. 
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20,21 Κοσμήματα τοῦ Α τοίχου. 


Ἥ παραβίαση τῆς χρονικῆς ἀκολουθίας στὴ σειρὰ ἀπεικόνισης τῶν εὐαγγελικῶν σκηνῶν 
καὶ ἐνδείξεις ἀπὸ τὴν εἰκονογραφία”7, ἀλλὰ κυρίως À ὁμοιότητα τοῦ Μυστικοῦ Δείπνου μὲ 
τὸ ἴδιο θέµα στὸν “Αγιο Βασίλειο «στοῦ Καλοῦ», τοῦ ἔφιππου ἁγίου Θεοδώρου μὲ τὸν ἴδιο 
ἅγιο στοὺς Αγίους Θεοδώρους Καφιόνας, ὁ τρόπος ἀπόδοσης τῶν ματιῶν τῆς ἁγίας Ἴουλια- 
νῆς καὶ τῆς «ἁγίας» τοῦ Μαρτυρίου, À σκληρότητα τῶν γραμμῶν στὰ μαλλιὰ τοῦ ᾿Ἠσαῖα καὶ 
τὸ πλάσιμο προσώπων --Ἱεράρχες, ἅγιες ᾿Αναστασίες-- μὲ ἑνιαία ὤχρα, ὑποδεικνύουν, VO- 
μίζω, τὴν ἔνταξη τοῦ γραπτοῦ διακόσµου τοῦ Τσόπακα στὸ τελευταῖο τέταρτο τοῦ 13ου αἰ. 

Παλαιότερα ὁ ἴδιος εἶχα χρονολογήσει τὶς τοιχογραφίες ἀπὸ τὸν 120-130 ai., ἡ Ντούλα 
Μουρίκη25 ἀπὸ τὶς ἀρχὲς τοῦ 13ου καὶ à Ντόρα Ἠλιοπούλου-Ρογκὰν”) ἀπὸ τὸν 140. 


υ τῆς Νικοποιοῦ, À ἀπεικόνιση τοῦ Hoata στὴ Βάπτιση, τὰ 
η παράσταση τοῦ Λίθου στὴ Μάνη, ὁ τάφος τοῦ 
µενα στὸν κώδ. Burney 21 καὶ στοὺς ᾿Αγίους 


37. Ὅπως εἶναι: τὰ χρόνια ἐπιβίωσης τοῦ τύπο 
πυργόµορφα κτήρια τοῦ βάθους, ὁ ἀριθμὸς τῶν Μυροφόρων σὲ ἄλλ. 
Χριστοῦ μὲ μορφὴ οἰκίσκου, ἡ ὁμοιότης κοσμημάτων μὲ συναντώ 
Θεοδώρους Τρύπης. 

38. Μνημονεύοντας τὶς τοιχοΥ 

39, Mani, History and Monuments, 


ραφίες στὸ βιβλίο της ᾿Αλεποχώρι. 21. 
ἐκδ. Lycabettus Press (Athens 1973) 120. 


I ΑΓΙΟΣ ΠΕΤΡΟΣ ΠΑΛΙΟΧΩΡΑΣ 


ΑΡΧΙΤΕΚΤΟΝΙΚΗ 




























αλιόχωρας!, μικροῦ οἰκισμοῦ μεταξὺ Δρυάλου καὶ Μπρίκι, σώ- 

ζονται τὰ ἐρείπια τοῦ Αγίου Πέτρου (εἰκ. 1, κάτοψη), ἄστεγου σήμερα μονοκάμαρου 
ναοῦ, διαστάσεων 10.10 X 3.93 u., κτισμένου μὲ συλλεκτὲς πέτρες μέτριων διαστάσεων, δι 
ὁποῖες συνδέονται μὲ ἀσβεστοκονίαμα (εἰκ. 2). Πρὸς Νότον Κμοσνέθηκε ἀργότερα στενὸ 
μεγαλιθικὸ παρεκκλήσι. Τὴ στέγη τοῦ ναοῦ ὑποβάσταζαν τουλάχιστον δύο ἐνισχυτικὲς ζῶ- 
νες, ποὺ στηρίζονταν σὲ φουρούσια. “H δεύτερη ἀπὸ τὴν Ανατολὴ ἐνισχυτικὴ ζώνη εἶχε 
φραχτεῖ σὲ μεταγενέστερους χρόνους μὲ τοῖχο, ὁ ὁποῖος περιόρισε τὴν ἐκκλησία στὸ Α της 
τμῆμα, ὅταν, φαίνεται, τὸ Δ εἶχε ἐρειπωθεῖ. Ἐπάνω σὲ ἐξίτηλη τοιχογραφία τῆς Α πρὸς τὸ 
ναὸ πλευρᾶς αὐτοῦ τοῦ τοίχου, μεταξὺ ἄλλων ἐνθυμήσεων διαβάζεται σὲ τετράστιχο χάραγμα 


(εἰκ. 3): 


τὸ νεκροταφεῖο τῆς Π 


+ εκιµιθι η δουλι του Θ(εο)ῦ 
μεγ[δ]αλ[ω]} (2) του µιχαλη 
εν pu αυγουστου ΙΣΤ 
ετους ζᾳ 


‘H χρονολογία Ç= 1532 ἀποτελεῖ terminus ante quem γιὰ τὴν ἀνέγερση τοῦ τοίχου. Νεώτερο 
εἶναι καὶ τὸ κτιστὸ τέμπλο. Ὡς σταθμοὶ τῆς πύλης του χρησιμοποιήθηκαν δύο ἀρράβδωτοι 
κίονες. Ὁ Ν τοῖχος ἦταν διαλυμένος σὲ τόξα, ἀπὸ τὰ ὁποῖα, δίχως ἀμφιβολία, τὸ εὑρισκό- 
µενο µέσα στὸν κυρίως ναό, κοντὰ στὸ τέμπλο, ἦταν ἀπὸ παλαιὰ τυφλό. Ὁ B τοῖχος, ποὺ δὲν 
ἔχει τυφλὰ τόξα καὶ στὴν τοιχοδομία του χρησιμοποιοῦνται βήσαλα, πρέπει νὰ κτίστηκε σὲ 
διαφορετικὰ χρόνια ἀπὸ τὸν Ν. 

Ἐξωτερικά, μὲ τὸ B ἄκρο τῆς ἁψίδας συνέχεται ἄλλος ἡμικυκλικὸς τοῖχος μεγαλύτερης 
ἀκτίνας. Φανερὸ πὼς ἀνῆκε σὲ παλαιότερο κτίσμα, μέσα στὰ ἐρείπια τοῦ ὁποίου οἰκοδομή- 


ΒΙΒΛΙΟΓΡΑΦΙΑ: N. B. Δρανλακης, Ἔ 7 ΄ 
Na , Ἔρευναι εἰς τὴν Μάνην, - | 184-189. 
αἱ débuts, 54. ς τὴν Μάνην, ΠΑΕ 1974, 120-123 καὶ ΠΑΕ 1975 Α΄, 


LE à 
“Abus ge te προδίδει τὴν παλαιότητα τοῦ οἰκισμοῦ. Γιὰ ἐρειπωμένες, ἔρημες ἑγκαταστάσεις, ποὺ ἀποκα- 
ΜΟΣΧΟΥ, Παλαιομανιάτι apec», βλ. T. Σαῖτα, Μάνη, ἐκδ. Μέλισσα (Αθήνα 1987) 52. Βλ. καὶ Τ. ΜΟΣΧΟΥ - A. 
τερα 7. i κα, Οἱ βυζαντινοὶ ἀγροτικοὶ οἰκισμοὶ τῆς Λακωνικῆς Μάνης, AAA XIV, 1981, 3-28, ἰδιαί- 
2. Νὰ ὑποθέσει κανεὶς ὅτι : 
- τὸν κ. Δικαῖο Βαγιακάκο: πρόκειται γιὰ τὸ ὄνομα Μαγδάλω ἣ Μυγδάλω (= Μαγδαληνή), συχνὸ στὴ Μάνη κατὰ 


… 
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A. "Άγιος μὲ μακριὰ μαλλιά (ἀρχικὸ στρῶμα) 
B. “Άγιος Ἱεράρχης ἀρχικοῦ στρώματος 


1. Ὑπόλειμμα Χριστοῦ ποὺ κρατοῦσε εὐαγγέλιο 
2-6. “Άγιοι “Ιεράρχες δεύτερης ἐποχῆς 

7. "Άγιος Ἰωάννης ὁ Χρυσόστομος 

δεύτερης ἐποχῆς 

8. "Άγιος Παλαιᾶς Διαθήκης δεύτερης ἐποχῆς 
8α-δ. “Άγιοι Ἱεράρχες δεύτερης ἐποχῆς 


9. “Ἱεράρχης δεύτερης ἐποχῆς 

10. Ἅγιος Χριστόφορος δεύτερης ἐποχῆς 
11. Προφήτης Ἠλίας δεύτερης ἐποχῆς 
12. Δέηση δεύτερης ἐποχῆς. 


I. Σύναξη τῶν ᾿Αρχαγγέλων τρίτης ἐποχῆς 
Π. “Άγιος Γεώργιος τρίτης ἐποχῆς 


1 Κάτοψη τοῦ ναοῦ τοῦ "Αγίου Πέτρου καὶ ὑπόμνημα (σχέδιο Ν. Χαρκιολάκη). 


Σ ΤΟΙΧΟΓΡΑΦΙΕΣ ΤΗΣ ΜΕΣΑ ΜΑΝΗΣ 


ΒΥΖΑΝΤΙΝΕ 





2 Τὰ ἐρείπια τῆς ἐκκλησίας. 


θηκε ὁ Ἅγιος Πέτρος. ᾿Ανασκαφὴ ἔδειξε ὅτι τὸ κτίσμα ἦταν τρίκλιτο, μὲ μεγάλη ἡμικυ- 
κλικὴ ἀψίδα». Ἢ ἀψίδα τοῦ ᾿Αγίου Πέτρου εἶχε δίλοβο παράθυρο, ποὺ φράχτηκε ὣς τὴ 
γένεση τῶν τοξυλλίων του, ὅταν τοιχογραφήθηκε γιὰ δεύτερη φορὰ ἢ ἐκκλησία. “H κτιστὴ 
ἁγία Τράπεζα ἀπέχει ἀρκετὰ ἀπὸ τὸν τοῖχο τῆς ἁψίδας. 


ΖΩΓΡΑΦΙΚΗ 


: ο Ν πιά τοῦ τεταρτοσφαιρίου τῆς ἀψίδας διακρίνεται ζωγραφισμένος κώδικας. Ἴσως 
ή, τεταρτοσφαίριο εἰκονιζόταν προτομὴ τοῦ Χριστοῦ ποὺ κρατοῦσε τὸ βιβλίο. Τὴ 
éo Ἰ ᾷ ῦ ῦ δεί 
η τῶν σωζόμενων τοιχογραφιῶν τοῦ ναοῦ δείχνουν ἀριθμοὶ στὴν κάτοψη (εἰκ. 1), σὲ 
συνδυασμὸ μὲ τὸ παρατιθέµενο ὑπόμνημα. 
Δεξιὰ τοῦ π ή ῆς ἁψί ὁ ὁ > í 
π᾿ 5 κ ες ἀψίδας τὸ ἁγιογραφημένο κονίαµα εἶναι πεσµένο καὶ ἀφήνει νὰ 
Ò ~ LA € 4 ΄ 
A EER ο πο ο τῆς πρώτης ἁγιογράφησης, δύο μετωπικοὶ ἅγιοι μὲ ἐνδύματα 
nr ο τν δν κεφαλές τους προβάλλονται σὲ καστανὸ βάθος καὶ τὸ στῆ- 
ευκο (πίν. 7). Ὁ ἕ 5c, εἶναι Ἐπί ὅ ί ATÒ τοὶ 
). Ὃ ἕνας, ὁ δεξιός, εἶναι ᾿Επίσκοπος, ὅπως φαίνεται ἀπὸ τους 


3. ΠΑΕ 1975 Α΄, 188 eix, 1. Μολονότι κατ 


j ù τὴ ἡ δὲ ἕο. à ς A 
ὅτι τὸ ἀρχικὸ κτίσμα ἦταν παλαιοχριστιανι ἣν ἀνασκαφὴ δὲν ἦλθαν στὸ φῶς ἐπαρκὴ στοιχεῖα ποὺ νὰ βεβαιώνουν 


κὴ βασιλική, ὅμως αὐτὸ δὲν ἀποκλείεται. Βλ. καὶ Εἰσαγωγή, σημ. 12. 
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3 Χαράγματα στὴν À πλευρὰ τοῦ μεταγενέστερου A τοίχου. 


ἀμυδροὺς σταυροὺς τοῦ ὠμοφορίου, ἐνῶ ὁ ἄλλος, τοῦ ὁποίου τὰ βυσσινοκάστανα μαλλιὰ 
κατεβαίνουν μπροστὰ στὸ στῆθος où δύο ἀπὸ κάθε μεριὰ μακροὺς κυματιστοὺς πλοκάμους, 
δὲν εἶναι Ἱεράρχης. Ἂν ἢ λευκὴ πλατιὰ ταινία, ἡ ὁποία δένεται ἀρκετὰ χαμηλὰ μπροστὰ 
στὸ στῆθος σὲ ἅμμα, ἑρμηνευτεῖ ὡς τμῆμα μηλωτῆς, τότε ὁ ἅγιος πρέπει νὰ εἶναι ὁ Προφή- 
της Ἠλίας ἢ μᾶλλον ὁ Πρόδρομος“. “H παρουσία τοῦ ἑνὸς ἢ τοῦ ἄλλου δὲν ἐκπλήσσει, 
ἐπειδὴ ἀκόμη καὶ κατὰ τὸν [1ο ai. δὲν εἶχε ἐπικρατήσει νὰ κοσμοῦν μόνον “Ἱεράρχες τὸ 
τμῆμα αὐτὸ τοῦ ἱεροῦ. “H ταινία ποὺ περιβάλλει τοὺς φωτοστεφάνους τῶν δύο ἁγίων εἶναι 
πλατιά”. 


4. Ἡ μηλωτὴ μπροστὰ στὸ στῆθος δένεται σὲ ἅμμα στὸν Πρόδρομο τοῦ Θρόνου τοῦ Μαξιμιανοῦ τῆς Ravenna 
(CH. DELVOYE, Βυζαντινὴ τέχνη Α΄, µτφρ. Μάντως Παπαδάκη, ᾿Αθῆναι 1975, six. 67), τοῦ Kiliçlar Kusluk στὸ πα- 
ρεκκλήσι 33 τοῦ Göreme (α’ μισὸ τοῦ 11ου al., RESTLE, Kleinasien Il, cik. 294) κλπ. Μακρύτεροι εἶναι οἱ πλόκαμοι 
στὸν Πρόδρομο τοῦ Κοσμᾶ τοῦ ᾿Ἰνδικοπλεύστη (τελευταῖο τέταρτο τοῦ 9ου ai., LAZAREV, Storia, εἰκ. 99). 

5 Ὅπως στὸν κώδ. τοῦ Ραμπουλᾶ (μικρογραφίες Σταύρωσης, ᾿Ανάληψης). J. LEROY, Les manuscrits syriaques à 
peinture conservés dans les Bibliothèques d'Europe et d'Orient, Album (Paris 1964) niv. 32-33. Βλ. καὶ Χριστὸ τοῦ 
κώδ. Diarbakir, ὅ.π. niv. 42, καὶ στηθάρια ἁγίων τῆς Santa Maria Antiqua (σ᾽ αὐτὰ ὁ φωτοστέφανος συμπίπτει μὲ 
τοὺς δίσκους τῶν στηθαρίων), P. J. NORDHAGEN, The Frescoes of John VII (A.D. 705-707) in 5. Maria Antiqua in 


Rome (Roma 1968) πίν. V-VII κλπ. 
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4 Ὁ ἅγιος Ἰωάννης ὁ Χρυσόστομος τῆς ἀψίδας 
(δεύτερο στρῶμα). 













Στὸ µέ ñ η aie ; f 
--- .; me ἁπάνω στὸ τοιχισμένο ἀργότερα µέρος τοῦ παραθύρου, ζωγραφί- 
ο. ισα eN ο (εἰκ. 4), βραχύσωμος ἐξ ἀφορμῆς τῶν περιορι- 
ΙΙ Sn Τὴ μορφή του ἀποδίδουν λίγες ἀπρόσεκτες, Ó- 
νικοῦ μονὴ, καὶ ΄ ie - ια χρώματος ρθε 
Έα Him ù ὑποτυπῶδες γένι διαγράφουν ἀραιὲ A à > 
ο χρησιμοποιήθηκε καὶ γιὰ τὸ περίγραμμα £ Μορ 
᾿ πρὸς τὴ θέ Ù ΞΡ À 
sache στὸ μέσοτῆς ἁγίδας, ἃς ὑπο 
.. κονιζόταν στὴν ἀψίδα τῆς Νέας Ἐκκλησίας τοῦ Tokali Kilise 


(10ov ai.) ὁλόσωμος ὁ Μέ] í) στὸν 
yas Βασίλ ξὺ τῆς ᾿ ή 
ς 6. ς ELOG, μεταξὺ τῆς ᾿Αποκαθήλωσης καὶ τῆς Καθόδου στ 


Ὁ Χρυσόστομος φορεῖ εὐθύ» E 
ὁριζόντια ταινία, sasae pi A T mi Εν 
Μάνη τὸ 991/992 στὸν Άγιο Παντελεήμονα ο ας. Ὃν ἐγχεῖριο εἰκονίζονται στῇ 
Λέων ὁ Κατάνηεζ, καθὼς καὶ νε Ἂν να ο) οἱ ὅγιοι Βασίλειος, Νικόλαος καὶ 
λας (βλ. µελέτη XV, 346 six. 6). Τὸ σταυροφό ἐν ορ ο ον ΗΕ 
διάταξη ὅπως στὸ ναὸ τοῦ Qeledjlar τῆς Lo EN Ὃν Ἀρισοσίο εἶναι στενό, μὲ 
τοῦ Ayvali Kilise?. Ἐκεῖ ὅμως οἱ Ἱεράρχες δὲν φο η ος Br s a poai 
µου ἀναδιπλούμενο ἀφήνει ἀκάλυπτο τὸ βρα) ος date Ες à ωλκω, 
πολὺ παλαιός!0͵ ἀπαντᾶ ὅμως καὶ στὸν ir ο. RUE se ώς λα. es 
Στοὺς βυζαντινοὺς χρόνους τὸ φαιλό À ο με Αα CESR ES ος 

à da š ς τὸ φαιλόνι συνήθως σκεπάζει καὶ τὰ δύο χέρια. Καὶ τὸ εὐαγγέλιο 
TON κρατεῖ e ἅγιος δὲν ἀπομακρύνεται πολὺ ἀπὸ τὸ τετράγωνο σχῆμα τῶν ἀρχαϊκῶν ἀπεικ 
νίσεων κωδίκων᾽», “O Χρυσόστομος μὲ τὸ δεξιὸ χέρι κροτεῖ σταυρό!» ως τς 

Στὸ Β μισὸ π᾿ ἁψίδας διακρίνονται ἐξίτηλες τέσσερις (;) ραδινὲς don τοῦ ἴδιου μὲ τὸν 
ρυσοστομο DCR “H πλησιέστερη πρὸς τὸν ‘Iepépyn φορεῖ καστανοκόκκινο χιτώνα 
μὲ πλατεῖ ΚΠ κίτρινη διάλιθη παρυφή, καὶ μανδύα μὲ διάλιθο μαργέλι. Ὥστε ὁ εἰκονιζό- 
μενος Say ayol Ἐπίσκοπος, ἀλλὰ μᾶλλον ἅγιος τῆς Παλαιᾶς Διαθήκης. Ὁ πλαϊνός του 
πάντως ον Ἱεράρχης, ὅπως καὶ ὁ ἄκρος δεξιὸς!4 τῆς ἀψίδας (eik. 5). “H σύγκριση τοῦ 
τελευταίου πρὸς ἅγιο τοῦ παρεκκλησίου 4 τοῦ Ayvali Kilise στὸ Güllü Dere!5 (913-920) προ- 
δίδει πὼς ἡ τοιχογραφία τῆς Καππαδοκίας εἶναι σχημστικότερη. 

Ta ue τοῦ τυφλοῦ τόξου ποὺ διαμορφώνεται στὸν N τοῖχο εἶχε ζωγραφιστεῖ δύο 
φορές. Τὸ νεώτερο στρῶμα ἔχει στὸ μεγαλύτερο τμῆμα του καταπέσει καὶ ἀφήνει νὰ διακρί- 
νεται τὸ πιὸ παλαιό, τῆς ἴδιας, νομίζω, ἐποχῆς καὶ τέχνης μὲ τὸν Χρυσόστομο! ό. Ἔχει ὡς 
θέµα τὴ Δέηση μὲ τὸν ἔνθρονο Χριστὸ ἐξίτηλο. Καλύτερα σώζεται ἀριστερὰ τὸ σταρόχρωμο 
πρόσωπο τῆς Παναγίας μὲ τὶς πορτοκαλὶ κηλίδες στὰ μάγουλα. Στέκει σὲ διάλιθο ὑποπόδιο 


6. A. WHARTON EPsTEIN, Tokali Kilise, Tenth-Century Metropolitan Art in Byzantine Cappadocia (Washington 
1986) 74-75, εἰκ. 83, 85. Βλ. καὶ JERPHANION, Les églises rupestres, Texte A, 312 καὶ Album II, εἰκ. 84.2. 

7. Οἱ μέχρι πρὸ ὀλίγου γνωστές, ἀκριβῶς χρονολογημένες, τοιχογραφίες στὸν ἑλλαδικὸ χῶρο “Ἱεραρχῶν μὲ 
κανονικὸ ἐγχείριο βρίσκονται στὴν Παναγία τῶν Χαλκέων Θεσσαλονίκης (1028). 

8. JERPHANION, Les églises rupestres, Album I, niv. 53.2. 

9, RESTLE, Kleinasien II, εἰκ. 340-341. 

10. Βλ. τὸν Τελώνη καὶ Φαρισαῖο στὸ ψηφιδωτὸ τοῦ “Αγίου ᾿Απολλιναρίου τοῦ Νέου τῆς Ravenna, τὸν Μαξι- 
μιανὸ στὸ ψηφιδωτὸ τοῦ “Αγίου Βιταλίου κλπ. 

11. Βλ. B. ΛΑΖΑΡΕΦ, Μωσαϊκὰ τῆς “Αγίας Σοφίας Κιέβου (ρωσ.) (Μόσχα 1960) niv. 49 καὶ ἀργότερα, τὸ β΄ μισὸ 
τοῦ 13ου αἰ., στὸν ἴδιο ἅγιο τοῦ “Αγίου Δημητρίου Μυστρᾶ, M. Ν. DRANDAKI, Mistra (Athens 1959) εἰκ. 4. 

12. Βλ. καὶ κώδ. τοῦ Ῥαμπουλᾶ, J. LEROY, ὅ.π. πίν. 28.2. 

13. Αν à χρονολόγηση τῆς τοιχογραφίας τοῦ Χρυσοστόμου ἀπὸ τὰ µέσα τοῦ 10ου ai. εἶναι σωστή (βλ. πιὸ 
κάτω), τότε δὲν ἰσχύει ἡ παρατήρηση πὼς «la croix qu’il tient parfois dans ja main droite, ne doit guère être antérieure 
aux dernières années du XIe siècle» (Ν. THIERRY, À propos des peintures d’Ayvali Köy (Cappadoce), Zograf 5, 1974, 7). 

14. Καὶ στὸ N μισὸ τῆς ἀψίδας πρέπει νὰ εἰκονίζονταν πάλι ἄλλοι τέσσερις ἅγιοι. 

15. RESTLE, Kleinasien Π|, εἰκ. 341. 

16. Πρβ. τὸ δεξιὸ χέρι τοῦ Χρυσοστόμου (εἰκ. 4) μὲ τὰ χέρια τῆς Δεομένης (εἰκ. 6). Καὶ ἀκόμη, τὸ ἄκρο τῆς 


δεξιᾶς χειρίδας τοῦ χιτώνα. Στὴν κατάσταση ποὺ βρίσκεται ἡ δεύτερη τοιχογραφία μόνον αὐτὰ εἶναι δυνατὸ νὰ 


παραβληθοῦν. 
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5 Ἄκρος δεξιὰ Ἱεράρχης στὴν ἀψίδα. 6 Ἡ Παναγία τῆς Δέησης, λεπτομέρεια. 


καὶ «ο ράνοι τὰ χέρια στὸ στῆθος!7 (eik. 6). Στὸ χεῖλος (μέτωπο) τοῦ ἴδιου τόξου διακο- 
σμητικὴ τρίχρωμη zigzag ταινία. Ὅμοια ταινία μπορεῖ νὰ δεῖ κανεὶς καὶ στὸ Yilanli Kilise 
(θου-ίθου ai.) τῆς Καππαδοκίας |5, | 
τ Ανατολικὰ τῆς Παναγίας τῆς Δέησης, στὸ ἐσωράχιο, κοντὰ στὸν Προφήτη Ἠλία (βλ 
μέσως πιὸ κάτω), σὲ σταρόχρωμο βάθος μαῦρος ἑλικοειδὴ ΠΕ ΤΠΕ L > A 
μή ς μαῦρος ειδὴς βλαστὸς τῆς ἴδιας ἐποχῆς μὲ 
Στὸν ἴδιο αἰώνα μὲ τὴν παράσταση τοῦ Χρυσοστόμου ἀνήκουν δύο ἅγιοι!) τοῦ δεύτερου 
χρονικῶς στρῶματος, ἴσως ὀφειλόμενοι σὲ διαφορετικὸ χέρι: ὁ ἅγιος Χριστόφορος στὸ NA 


17. Ἴσως ἀπὸ µετα ὶ ` ; 
ψηφιδωτοῦ τοῦ ΘΒ ΜΗ ΠΠ χειρονομίας τῆς Παναγίας σὲ εἰκόνα Σταύρωσης, ὅπως π.χ. τοῦ 
vais 1970) niv. 13. Ἂς ane cibet 7 χρονικὸν τῆς Μονῆς Ὁσίου Λουκᾶ Φωκίδος (Ἐν ᾿Αθή- 
i à ὁ Yilanli Kilise (9ov- ὶ ΄ rez + ς τος 
ο αδοας γυναῖκες, THIERRY, Nouvelles églises, niv. Το ο. USERS 
18. Ὅ.π. ἔγχρ. niv. III καὶ niv. 54. 


19. ᾽Αρκετὰ τμήματά τ ó 
= : ue, 
ς καλύπτονται τώρα ἀπὸ πράσινη μούχλα. Παλαιότερα εἶχα ζητήσει νὰ γίνει ἀποτοί- 


p ς ις βρο ες και ἐρείπωση του ναοῦ δὲν pP ν 
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6! 





7 Ὁ ἅγιος Χριστόφορος, λεπτομέρεια. 


ἄκρο τοῦ ἱεροῦ, ἂν ἔχει σωστὰ διαβαστεῖ τὸ ὄνομά του μὲ συμπλήρωση τῶν σωζόμενων 
γραμμάτων τῆς ἐπιγραφῆς, καὶ ὁ Προφήτης Ὑλήας στὸν Ν τοῖχο τοῦ κυρίως ναοῦ, πλάι στὸ 
τέμπλο. 

Ὁ πρῶτος (εἰκ. 7 καὶ πίν. 8), νέος, ἀγένειος, µετωπικός, μὲ τὴν ἀριστερὴ παλάμη ἀνοικτὴ 
μπροστὰ στὸ ὕψος τοῦ στομάχου καὶ μὲ τὸ δεξιὸ χέρι κρατώντας σταυρό. Τὸ πρόσωπο καὶ ἡ 
μύτη του εἶναι µακριά, ἡ ἐπιδερμίδα σταρόχρωµη μὲ πλατιὰ λευκὰ φῶτα. Στὰ μάγουλα ἐλλει- 
Ὁ ἅγιος μοιάζει κατὰ τὸ πρόσωπο μὲ τὴν Πεδήσκην τοῦ ᾿Ασπασμοῦ 


πτικὲς ἐρυθρὲς κηλίδες. 
20 ἀλλὰ καὶ μὲ τὴν ὑπηρέτρια Οὐθὰν τοῦ ᾿Ασπασμοῦ στὸ 


τοῦ Balleq Kilissé τῆς Καππαδοκίας 
Eğri Taş Kilisesi?!. 


20. JERPHANION, Les églises rupestres, Album III, πίν. 178.3. 
21. THIERRY, Nouvelles églises, σελ. 49 καὶ niv. 30b. Στὴ Μάνη ὅλα τὰ χαρακτηριστικὰ εἶναι πιὸ χοντρά, πιὸ 


μεγάλα, τὰ φρύδια διαφορετικά. Οἱ ρυτίδες στὸ λαιμὸ τοῦ ἁγίου εἶναι παρόμοιες καὶ στὸν "Αγγελο τῆς ᾿Ανάληψης 
τοῦ παρεκκλησίου 6 στὸ Göreme, JERPHANION, Les églises rupestres, Album 1, πίν. 31.4. 
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8 Ὁ Προφήτης Ἠλίας, λεπτομέρεια. 





Ὁ Προφήτης Ἠλίας (eix. 8 καὶ πίν. 9) κρατεῖ μὲ τὸ ἀριστερὸ χέρι εἰλητό, στὸ ὁποῖο 
διαβάζονται οἱ τρεῖς τελευταῖες σειρές: ΜΙ AOCO | TETON | ΕΠΙ TIC TIC, ἀπὸ τὰ χωρία τῶν 
Βασιλ. Γ΄. ΤΗ’. 1 καὶ IZ’, 1. Ἡ µορφή του μπορεῖ νὰ παραβληθεῖ μὲ τὸν Συμεὼν τῆς Ὕπα- 
παντῆς τοῦ Ayvali Kilise22 (913-920). Τυπικότερη ἀπὸ τὴ μορφὴ τῆς Μάνης νομίζω πὸς εἶναι 
ἡ παρόμοια μορφὴ στηθαρίου τοῦ El Nazar23 (τέλους τοῦ 10ου ai. πρβ. ἀκόμη καὶ γέροντα 
τοῦ εἰς Göreme παρεκκλησίου 9 τῆς Θεοτόκου24 καὶ ἄλλες μορφὲς τῆς ἴδιας ἐποχῆς). 


22. N. καὶ M. THIERRY, Ayvali Kilise ou Pigeonnier de Gülli Dere, église inédite de Cappadoce, CA 15, 1965, 110, 
εἰκ. 9: βλ. καὶ zik. 15-16, 28. 
- AEDA Kleinasien II, εἰκ. 1 καὶ 15 (Göreme παρεκκλήσι 1, El Nazar). 
pS- s SE εἰκ. κ τν Mopiopia τῆς κόμης τοῦ Ἠλία σὲ βοστρύχους μὲ μαῦρες γραμμὲς εἶναι περίπου ὅμοιο 
y Ὁ παρεκκλησίου 9 τῆς Θεοτόκου στὸ Göreme (τέλος 100v αἰ.), RESTLE, Kleinasien, eix. 133. Tò σχῆμα τοῦ 


προσώπου θυμίζει τῇ ἡ στῇ : =< A η 
ορ y Ap μορφὴ στὴ σελ. 110 eix. 9 τοῦ Ayvali Kilise, N. καὶ M. THIERRY, ὅ-π. βλ. καὶ 117 eix. 12, 122 


καὶ 
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9 Ὁ ἅγιος Γεώργιος (13ος ai.), λεπτομέρεια 





᾿Αρχαγγέλων (1306 ai.). 


; RP με ο 
10 Λεπτομέρεια ἄπο τη Σύναξη τῶν 


RE 8 
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ν τοῦ Ayvali καὶ τῶν δύο τελευταίων ναῶν πρέπει, νομίζω, χρονικῶς 


στρῶμα τοῦ “Αγίου Πέτρου. | 
σώζονται λίγο καλύτερα στὸν B τοῖχο. ᾿Αριστερὰ eton- 
εξιὰ ἡ Σύναξη τῶν ᾿Αρχαγγέλων. 


Μεταξὺ τῶν τοιχογραφιῶ 
νὰ τοποθετηθεῖ τὸ δεύτερο 
Τρίτης ἐποχῆς τοιχογραφίες 


; i ὃ 
sc, ὁλόσωμος, ὁ ἅγιος Γεώργιος K% 5 TE e 
ος Ἕνα, τοῦ ἁγίου Γεωργίου (εἰκ. 9) εἶναι στρογγυλό, ὅπως στὸν πίν. 94 ποὺ δημο. 


σιεύει τὸ ζεῦγος Thierry ἀπὸ τὸ ναὸ τοῦ “Αγίου Γεωργίου τῆς Καππαδοκίας” (1283-1295) 
Καὶ τὰ φτερὰ τῶν ᾿Αγγέλων τῆς Σύναξης (εἰκ. 10) ὁποθίθονται ὅπως στὸν ἴδιο ναὸ τῆς 
Καππαδοκίας (1283-1295). Ἴσως πρέπει κατὰ τὸ XPH p3 προσώπου οἱ Άγγελοι νὰ συνδε. 
θοῦν πρὸς τὴν Παναγία τῆς Δέησης στὴν ἀψίδα τοῦ arion Σάββα Τραπεζοῦντος (β΄ μισὸ à 
τέλος τοῦ 13ου ai.), ὅπως δημοσιεύεται ἀπὸ τὸν Restle” ` ο περα τὸ πρόσωπο τοῦ δεξιοῦ 
᾿Αγγέλου διακρίνεται γιὰ τὴν ὀμορφιά του: ὡς πρὸς αὐτή, την ἔκφραση τοῦ συναισθηµατι- 
κοῦ κόσμου καὶ τὴ χάρη, θυμίζει, νομίζω, τὴν ὡραία Παναγία ψηφιδωτοῦ τῆς Δέησης στὸ 
γυναικωνίτη τῆς “Αγίας Σοφίας Κωνσταντινουπόλεως. 

Ὥστε, ἂν οἱ πιὸ πάνω χρονολογήσεις εἶναι σωστές, στὸν “Αγιο Πέτρο τῆς Παλιόχωρας 
σώθηκαν ὑπολείμματα τοιχογραφιῶν τοῦ 10ου καὶ 13ου αἰ.. ἐκτὸς τῶν παλαιοτέρων, ποὺ στὴ 
σημερινή τους κατάσταση εἶναι δύσκολο νὰ χρονολογηθοῦν. 

Οἱ τοιχογραφίες τοῦ 10ου αἰ. πρέπει νὰ συνδεθοῦν μὲ τὸν ἀρχικὸ διάκοσμο τοῦ “Αγίου 
Παντελεήμονος Μπουλαριῶν (991/992), χωρὶς νὰ εἶναι τόσο λαϊκές. ᾿Απὸ τὶς γενόμενες ovy- 
κρίσεις φάνηκε πὼς ἀνήκουν στὸν ἴδιο αἰώνα, ἀλλὰ ὄχι στὸ τέλος του, ὅπως ἐκεῖνες: μᾶλλον 


γύρω στὰ µέσα του. 





25. THIERRY, Nouvelles églises. 
26. RESTLE, Kleinasien, eix. 531. 
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APXITEKTONIKH 


Mo στὸ χωριὸ Καφιόνα σώζεται ὁ µονοκάµαρος ναὸς τοῦ ᾿Αγίου Βασιλείου, κτισµέ- 
vos µε CUAN πέτρες συνδεόµενες μὲ ἀσβεστοκονίαμα, καὶ στὸ κάτω µέρος τῆς ἡμικυ- 
Ἰανδρικῆς Guidas ie λεπτὲς πλίνθους σὲ ἀκανόνιστα ὁριζόντιες στρώσεις μεταξὺ τῶν λίθων. 

Σήµερα ὁ ναὸς ἐμφανίζεται δίκλιτος, γιατὶ ἤδη κατὰ τὴ βυζαντινὴ ἐποχὴ προστέθηκε ἀπὸ 
τὸ Νότο μονοκάμαρο παρεκκλήσι, κατὰ μεγάλο ποσοστὸ ξερολίθινο!, ἀφιερωμένο σύμφωνα 
μὲ πληροφορίες ντόπιων στὸν ἅγιο Ἰωάννη, διαστάσεων 6.52 X 2.10 u., βραχύτερο τώρα ἀπὸ 
τὸν “Αγιο Βασίλειο. Ὅτι τὸ παρεκκλήσι κτίστηκε ἀργότερα φαίνεται καθαρὰ ἀπὸ τὴν À του 
πλευρά, ποὺ ἐφάπτεται στὴ ΝΑ γωνία τοῦ ᾿Αγίου Βασιλείου. Ὁ N τοῖχος τοῦ ᾿Αγίου Ἰωάννη 
ἔχει ὀρθογώνιο παράθυρο καὶ ἰδιαίτερα αὐτός, παχύτερος κοντὰ στὸ ἔδαφος, σχηματίζει 
σκάρπα. ‘H θύρα, ποὺ ἀνοιγόταν στὴ Δ πλευρά, εἶναι πρόχειρα φραγμένη. Ἐπάνω ἀπὸ τὸν 
μακρὸ μονόλιθο, ὁ ὁποῖος χρησίμευε ὡς ἀνώφλι, πωρόλιθοι διαμορφώνουν τὸ συνηθισμένο 
ἀνακουφιστικὸ τόξο. Ἡ στέγη τοῦ νεώτερου κλίτους εἶναι ἐξωτερικὰ μονόρριχτη καὶ ouve- 
χίζει τὴ Ν πλευρὰ τῆς δίρριχτης στέγης τοῦ ἀρχικοῦ ναοῦ. Τὰ κλίτη ἐπικοινωνοῦν μὲ δύο 
τοξωτὰ ἀνοίγματα (eix. 1β, κάτοψη). 


ΖΩΓΡΑΦΙΚΗ 


Οἱ ἐσωτερικὲς ἐπιφάνειες τῶν τοίχων τοῦ ᾿Αγίου Ἰωάννη κατὰ τὸ μεγαλύτερο μέρος τοὺς 
ἔχουν ἐπιχριστεῖ μὲ ἀσβέστη. 

Τὸ ἀσβέστωμα διέφυγαν τοιχογραφίες μέσα στὸ ἱερό. Στὸ τεταρτοσφαίριο τῆς ἀψίδας À 
προτομὴ τῆς Βλαχερνίτισσας καὶ στὸν ἡμικύλινδρο ὁ Θυόμενος ἀνάμεσα στοὺς ᾽Αρχαγγέ- 
λους Μιχαὴλ καὶ Γαβριὴλ καὶ στοὺς Ἱεράρχες Βασίλειο ἀριστερὰ καὶ Χρυσόστομο δεξιά. 
“O Θυόμενος τοῦ Μελισμοῦ εἶναι ἐξίτηλος. Στὸ τύμπανο τῆς κόγχης τοῦ Β τοίχου, κοντὰ στὴ 
ΒΑ γωνία, προτομὴ τοῦ ἁγίου Νικολάου. Τὴ θέση τῶν τοιχογραφιῶν σημειώνουν ἀριθμοὶ 
στὴν ἄνοψη (etk. |α), σὲ συνδυασμὸ μὲ τὸ παρατιθέµενο ὑπόμνημα. 


Ἰωάννου Καφιόνας, Βυζάντιον, ἀφιέρωμα στὸν 


ΒΙΒΛΙΟΓΡΑΦΙΑ: Ν. Β. ΔΡΑΝΔΑΚΗΣ, Οἱ τοιχογραφίες τοῦ Αγίου 
N. ΓΚΙΟΛΕΣ - X. ΚΩΝΣΤΑΝΤΙΝΙΔΗ, Ἔρευνα στὴ 


᾿Ανδρέα N. Στράτο I (᾿Αθῆναι 1986) 241-249. Ν. Β. APANAAKHE - 
Λακωνικὴ Μάνη, ΠΑΕ 1981 Α΄, 264-265. 
ιροῦ (1423), ὁ Ν τοῖχος τῆς ἐκκλησίας σχεδὸν ὁλόκληρος εἶναι 


l. Καὶ στὸν 'Αι-Σίδερο, ἔξω ἀπὸ τὸν Πύργο Δ 
χωρὶς ἀσβεστοκονίαμα στοὺς ἁρμούς. 


κτισμένος ἐξωτερικὰ μὲ μεγάλους φερτοὺς λίθους, 


ΤΗΣ ΜΕΣΑ ΜΑΝΗΣ 
ΙΝΕΣ ΤΟΙΧΟΓΡΑΦΙΕΣ 
66 BYZANT 


I. Βλαχερνίτισσα. 2. Ὁ Θυόμενος μὲ τοὺς 
᾿Αρχαγγέλους Μιχαὴλ. καὶ Γαβριὴλ. καὶ τοὺς 


τι « a ΐ $ Ő ν 
συλλειτουργοῦντες Ἱεράρχες Βασίλειο καὶ 
Χρυσόστομο. 3. Ἅγιος Νικόλαος 
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Ἢ Βλαχερνίτισσ Ιοδεύε È τὴν è 
S: δω A a e uè τὴν ἐπιγραφὴ H EXeovoa (niv. 10). Μονότονη ὤχρα 
εἶναι καστανά, τὸ μαφόρι κα τ λίγες κος καὶ λεπτὲς γραμμές. Τὰ χαρακτηριστικὰ 
ο ο βαν Re RE EE μὲ σταυροὺς στὸ μέτωπο καὶ στοὺς ὤμους. Ὁ 
ἔχει ὑπέρυθρα μαλλιά, ποὺ ne τν Fe AR τοῦ ὁριζόμενου ἀπὸ πλατιὰ ὠχρὴ ταινία, 
ο τη μμ : 2 ος Ὃ AN κάτω ἀπὸ τὰ αὐτιά, καὶ μάτια ἐκστατικά. Do- 
πο πα $ ε δρ Ῥάθος τοῦ δίσκου, μὲ φῶτα ὠχρὰ καὶ ἵμάτιο κυανό. ᾿Εκτὸς 
τ με πος αμ GE γραφὴ μικρογράμματη Το εμµα-νουηλ. 
πο ο. τ ss σι στὶς QUES τῶν ναῶν τῆς Μάνης, μὲ τὴν ἐπιγραφὴ 
ο a ος τοπ περιοχή, ὅπως στὸν Τσόπακα καὶ στὸν Καλόπυργο 
ο γη Ὃν ; κ vue LE τὰ μνεκηνήστο μάτια καὶ τὸν λεπτὸ λαιμὸ εἶναι 
ο ον 1 ÓG, y ὦμοι ϑθρεῖς, Οἱ στρογγυλὲς ἴριδες τῶν ματιῶν ἕεχω- 
η ῦ, ue σὲ ἔργα τοῦ 13ου ai. ἐπηρεασμένα ἀπὸ τὴν τέχνη τῶν 
T i vai f πιστώνεται στὴ Βλαχερνίτισσα τῆς ᾿Αγίας Κυριακῆς Μαράθου 
τῆς πλέον Μάνης (γύρω στὸ 1300)4. “H Ἐλεούσα τοῦ Αγίου Ἰωάννη θυμίζει τὴν ἁγία ᾿Ανα- 
ο ασια qi Φαρμακολύτρια (τελευταῖο τέταρτο 13ου αἰ.) στὸ τύμπανο τοῦ δεύτερου ἀπὸ τὴν 
ο ας τόξου, ον B τοῖχο τῆς ἐκκλησίας τοῦ ᾿Αγίου Θεοδώρου Τσόπακα (βλ. 
μα ην dc Ὁ τε ασ apoart 7 Βορά σον Άγιο Tebo: 
τν ἜΝ os Et τὸ TE ἀποδίδεται μὲ AGE 
ρά τους μὲ τοὺς λευκοὺς λίθους στὴν Fer Paie pooR BS ο μας ρος, 
e ς στην περιφέρεια ἔχουν ὠχρὰ φῶτα σὲ σχῆμα ψαροκόκαλου 


αμ ο τω ἀπαντοῦν, ὅσο θυμοῦμαι, πολὺ συχνότερα τὸν 
ον ù στὶς ἀρχὲς τοῦ 14ου al.” Σχεδὸν ἐξ ἴσου συχνὴ κατὰ τὸν 
13ο αἰ. εἶναι καὶ ἡ χρήση στὰ φτερὰ φώτων σὲ σχῆμα ψαροκόκαλουδ. 

Τὴ διάταξη τοῦ ἀριστεροῦ (ὡς πρὸς τὸ θεατὴ) φτεροῦ τοῦ Μιχαήλ. (εἰκ. 3) τὴ συναντοῦμε 
παλαιότερα στὸν ”Αγγελο τοῦ Εὐαγγελισμοῦ (1201) τοῦ Παλιομονάστηρου Βρονταμᾶ” καὶ 
ὕστερα στὴ Σύναξη τῶν ᾿Αρχαγγέλων τῆς "Αγίας Τριάδας στὸ Κρανίδι (1244)10, Καὶ οἱ δύο 
”Αγγελοι τοῦ Μελισμοῦ εἶναι ἄσαρκοι καὶ δισδιάστατοι. 

«Οἱ Ἱεράρχες μὲ τὰ πολυσταύρια φαιλόνια (μὲ σταυροὺς µέσα σὲ ὀρθογώνια) δὲν ἔχουν 
στάση μετωπική, ἀλλὰ 3/4. 'Ο τύπος τῶν μετωπικῶν Ἱεραρχῶν ἀπαντᾶ στὴ Μάνη περίπου 
ὣς τὸ 1300. Τὸν 130 αἰ. τὶς ἁψίδες τῶν προοδευτικῶν μνημείων διακοσμεῖ ὁ Μελισμός. ποὺ 
τὸ α΄ μισὸ τοῦ 14ου αἰ. προσλαμβάνει τὴ συνηθισμένη του μορφὴ μὲ τοὺς ᾿Επισκόπους σὲ 
στάση 3/4 ἱερουργοῦντες. ᾿Απὸ τὴν ἄποψη ὕφους οἱ τοιχογραφίες τοῦ ᾿Αγίου Ἰωάννη δὲν 


2. N. B. ΔΡΑΝΔΑΚΗΣ, ΠΑΕ 1975 Α΄, 190. Τὴ Βλαχερνίτισσα συνοδεύει ἡ ἴδια ἐπιγραφὴ καὶ σὲ βυζαντινοὺς ναοὺς 
τῆς Κρήτης. 

. E. ΚΑΛΟΠΙΣΗ, ΠΑΕ 1979, 206. 

. Ὅ.π. καὶ niv. 1310. 

Κ.Ε. ΛΑΣΣΙΘΙΩΤΑΚΗΣ, Δυὸ ἐκκλησίες στὸ Νομὸ Χανίων, AXAE περ. Δ΄, Β΄. 1960-1961, niv. 25.1. 


. Παραδείγματα στὸν N. B. ΔΡΑΝΔΑΚΗ, Οἱ τοιχογραφίες τοῦ ᾿Αγίου Ἰωάννου Καφιόνας, ὅ.π. 245 σημ. 15. 
. Ὅ.π. σημ. 16. 


. Παραδείγματα ὅ.π. 248 σημ. 18. 
N. B. ΔΡΑΝΔΑΚΗΣ, Πόκος ἢ Νεφέλη;, ΕΕΦΣΠΑ Κς’, 1979, εἰκ. 2. 
10. S. KaLorissi-VERTI, Die Kirche der Hagia Triada bei Kranidi in der Argolis (1244) (München 1975) niv. 22. 


ο ο -α Ο Un o 


ΡΑΦΙΕΣ ΤΗΣ ΜΕΣΑ ΜΑΝΗΣ 


ΒΥΖΑΝΤΙΝΕΣ ΤΟΙΧΟΓ 





2 Ὁ ᾿Αρχάγγελος Γαβριὴλ καὶ ὁ ἅγιος Ἰωάννης ὁ Χρυσόστομος ἀπὸ τὸ Μελισμό. 


| ἀνήκουν στὸ ὺ τα “O οἱ 

ina σε ss μη. Ὁ soma τς ὅμος nero M 

θὰ δοῦμε, στὸ η, ras ay peter νὰ ξενίζει, γιατὶ ἔξω ἀπὸ τὸ ἴδιο χωριό, ὅπως 

λισμὸς μὲ Ἱεράρχες συλλ ο κάν τῶν ᾿Αγίων Θεοδώρων (1263/1264) εἰκονίζεται ὁ Me- 
LES συλλειτουργοῦντες. "Επομένως ἦταν φυσικὸ ὁ ζωγράφος τοῦ “Αγίου 


] 
j 


- Ἰωάννη νὰ ἐπ τὸ ο» 
σα ὋΝ 554 ο ης τῶν ᾿Αγίων Θεοδώρων. Τὸν ἐπαρχιακὸ χαρα- 
τῶν ᾿Αγγέλων καὶ τὰ φῶτα του τ Ὁ οι TA τυροῦν καὶ τὰ μαργαριτάρια τῶν φτερῶν 
‘O ἅγιος Νικόλαος τῆς B N υπ ὑποῖα Eyive λόγος. 
μορφὴ μὲ αὐγόσχημο πρ τ AN αρα ο οκράμο κεραμιδὶ φαιλόνι (πίν. 11). Εὐγενικὴ 
» λευκὸ τρίχωμα, καστανὰ χαρακτηριστικά, καφέρυθρὲς 


σκιές, μεγάλα μάτια, σταρό ù 
» σταροχρῶμα φῶτα. “H Ἶρις τοῦ δεξιοῦ ματιοῦ ἀπέχει ἀπὸ τὰ βλέφαρα. 


Γιὰ τὴ δήλωση τῶν ἀκμῶν τῶ 
σακμῶ' í Ò μῇ 
μῶν τῶν ρυτίδων στὸ μῆλο κυρίως τῆς ἀριστερῆς παρειᾶς ὁ ζωγράφος 


πα, 
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6) 





3 Ὁ ᾿Αρχάγγελος Μιχαήλ. 


πρέπει νὰ ἐπηρεάστηκε ἀπὸ ὅμοιο τρόπο, ποὺ βλέπομε στὴ δεξιὰ παρειὰ τοῦ Στρατηλάτη τῆς 
ἀψίδας τῶν γειτονικῶν Αγίων Θεοδώρων. “H μορφὴ τοῦ ἁγίου Νικολάου προσωπογραφικὰ 
εἶναι κοντὰ στὴν τοιχογραφία τοῦ ἴδιου ἁγίου, μὲ τὸ ἀκόμη στενότερο πρόσωπο, στὸ σπή- 
λαιο τῆς ᾿Αγίας Σοφίας Κυθήρων!!. 

Οἱ συγκρίσεις καὶ παρατηρήσεις ποὺ 
τῶν τοιχογραφιῶν τοῦ “Αγίου Ἰωάννη κοντὰ στὸ 1300. 


διατυπώθηκαν πιὸ πάνω ὁδηγοῦν στὴ χρονολόγηση 


11. WEITZMANN - VOINESCU, Les icônes, εἰκ. σελ. 167. 


Ιν ΑΓΙΟΙ ΘΕΟΔΩΡΟΙ ΚΟΝΤΑ ΣΤΗΝ ΚΑΦΙΟΝΑ 





1 Τὸ Δ τμῆμα τοῦ Ν τοίχου τοῦ ναοῦ τῶν Αγίων Θεοδώρων. 


ΑΡΧΙΤΕΚΤΟΝΙΚΗ 


+ è ἀπόσταση 15΄-20΄ ἀπὸ τὴν Καφιόνα, πρὸς τὴ θάλασσα, ἀνάμεσα σὲ ἐρείπια παλαιοῦ 
οἰκισμοῦ, σώζεται ὁ ναὸς τῶν ᾿Αγίων Θεοδώρων, ἐσωτερικῶν διαστάσεων 9.67 X 2.64 p. 
Tvar κτισμένος μὲ μεγάλες πέτρες συνδεόµενες μὲ ὑπέρυθρο πηλό!, ὁ ὁποῖος, καλύπτοντας 


ΒΙΒΛΙ : ; 
se) ο p. DE Les peintures murales des Saints-Théodores à Kaphiona (Magne du Pélopon 
; 15 Ἢ η ts, κος (παλαιότερη βιβλιογραφία 173 σημ. 1). NAGATSUKA, Iconographical Study, σχέδια niv. 7 
- 15, niv. 21 gix. 9, niv. 30 eix. 8, miv. 34 gix. 4, niv. 41 six. 4, niv. 56 εἰκ. 27. 


1. Ὁ συνταξιο ύ f ή ῆ 
ραυλικὸ ο. OU τῆς Μάνης κ. Πέτρος Καλαποθαράκος μὲ πληροφόρησε πὼς Τὺ 
ο ο, εἰδικὸ χῶμα κοκκινωπό, ποὺ λεγόταν τσιρπουλιάνα καὶ τὸ μάζευαν κοντὰ στῆ 
s βράχους, ποὺ εἶχαν τριβεῖ, µέσα σὲ λακκοῦβες τους. 
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2 ‘H ἀψίδα πρὸ τῶν ἐργασιῶν συντηρήσεως. 


τοὺς ἁρμούς, φτάνει στὸ ἴδιο ἐπίπεδο μὲ τὴν ἐπιφάνεια τῶν λίθων (eik. 1-2 καὶ 3, κάτοψη). Ἢ 
βαθμιδωτὴξ ἡμικυκλικὴ ἀψίδα (εἰκ. 2-3) διατρυπᾶται ἀπὸ φωτιστικὴ θυρίδα. Αλλο μικρό, 


ὀρθογώνιο φωτιστικὸ παράθυρο ἀνοίγεται ψηλὰ στὸν Δ τοῖχο. Τὸ πάχος τῶν λαμπάδων τῆς 


θύρας στὸν Ν τοῖχο εἶναι 0.94 μ. Τὸ τόξο της ἀπὸ πωρόλιθο, ἐλαφρὰ πεταλόμορφο) (etx. 1), 


χιλιετίας, συναντᾶ κανεὶς καὶ σὲ μεταγενέστερους ναοὺς τῆς 


2, Βοθμιδωτὴ ἀψίδα, χαρακτηριστικὸ ναῶν τῆς α΄ 
τέταρτο τοῦ 13ου ai.) καὶ στοὺς ᾿Αγίους Θεοδώρους ἢ "Αγιο 


Μόνης, στὸν “Αγιο Ζαχαρία τῆς Λάγιας (τελευταῖο 


Νίκωνα κοντὰ στὰ σπήλαια τοῦ Διροῦ (α΄ τριακονταετία τοῦ 14ου ai.). 
3. Πεταλόμορφα τόξα σὲ ναοὺς τῆς Μάνης βλ. N. B. DRANDAKIS, ὅ.π. 173 σημ. 3. Ὁ ἐκεῖ μνημονευόμενος ναὸς 


τῶν ᾿Αγίων ᾿Αναργύρων τῆς Μίνας εἶναι πιθανῶς παλαιότερος τοῦ 13ου αἰ. ᾿Αρκετὰ πεταλόμορφα τόξα ἔχει καὶ ὁ 


ναὸς τῆς ᾿Οδηγήτριας (“Αγίας Σοφίας) Μονεμβασίας. 






ΒΥΖΑΝΤΙΝΕΣ T 


ΟΙΧΟΓΡΑΦΙΕΣ ΤΗΣ M 


ΕΣΑ ΜΑΝΗΣ 
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4 Μέρος ἀπὸ τὸ «μωσαϊκὸ» τοῦ δαπέδου. 


περιβάλλεται ἀπὸ ἄλλο ὅμοιας ὕλης, λοξότµητο, καὶ πιὸ ἔξω ἀπὸ σειρὰ λεπτῶν πλίνθον. Την 
ἡμικυλινδρικὴ στέγη ὑποβοστόζουν, χωρὶς νὰ διεισδύουν σ᾽ αὐτή, δύο ἐνισχυτικὲς ζῶνες, 
στηριζόμενες σὲ κιλλίβαντες (cix. 3). Τὸ μαρμάρινο ἐνεπίγραφο τέμπλο, ἔργο τοῦ μαρμαρᾶ 
Νικήτα”, πρέπει νὰ λαξεύτηκε κοντὰ στὸ 1075 καὶ ἑπομένως βρίσκεται ἐδῶ σὲ δεύτερη 
χρήση, ὅπως μπορεῖ κανεὶς νὰ συμπεράνει μὲ βόση τὴν ἀρχαιότερη (τοῦ ἔτους 1144/1145) 
κτητορικὴ ἐπιγραφὴ τῆς ἐκκλησίας (βλ. πιὸ κάτω) καὶ ἀκόμη ἂν λάβει ὑπόψη τὸ ὄνομα 
κάποιου Μιχαήλ, χαραγμένο σὲ ἕναν πεσσίσκο. Ὁ Μιχαὴλ. πιθανῶς ἦτον ó διασκευαστῆς 
τοῦ τέμπλου. Τὸ δάπεδο τῆς ἐκκλησίας καλύπτει εἶδος μωσαϊκοῦ, συνιστάμενο ἀπὸ τριμμένο 
κερομίδι καὶ διάσπαρτα μικρὰ βότσαλα (eix. 4). Ανοιγμα ἐπὶ τοῦ δαπέδου τοῦ κυρίως ναοῦ, 
ἀκοθόριστης χρήσης, διαστάσεων 0.60 X 0.45 p. καὶ βάθους 0.90-1 p., ὑπάρχει μπροστὰ στὸ 
τέμπλο. Φαίνεται πὼς ἡ ἁγία Τράπεζα, ἐλεύθερη ἀπὸ ὅλες τὶς πλευρές, μία πλάκα σχεδὸν 
ὀρθογώνια, στηριζόταν σὲ βάση μορφῆς ἀκατέργαστου κίονα. 

Τὸ μνημεῖο στερεώθηκε ἀπὸ τὴν ᾿Αρχαιολογικὴ Ὑπηρεσία καὶ À στέγη του ἐπικαλύ- 
φθηκε μὲ κεραμίδια”. 


4. N. B. ΔΡΑΝΔΑΚΗΣ, Νικήτας Μαρμαρᾶς, Δωδώνη Α΄. 1912, 32-34. Γιὰ τὸν Νικήτα βλ. ἀκόμη N. Β. DRANDAKIS, 


őn. σημ. 4. 
5. AA 27, 1972, B2, Χρον., 298 καὶ niv. 237. 
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74 BYZA 
ΖΩΓΡΑΦΙΚΗ 


τουλάχιστον ἐν μέρει, σὲ δύο κυρί 
oc 
ς 


οιχογραφίες, 
ατήρησή τους γενικὰ δὲν εἶναι καλη 
in. 


‘H ἐκκλησία εἶχε διακοσμηθεῖ μὲ τ ραφί 
ἐποχές. Οἱ τοιχογραφίες δὲν ἔχουν καθαριστεῖ καὶ ἡ δι 
᾿Απὸ τὸ ἀρχικὸ στρῶμα διακρίνεται ἕνα κομμάτι στὸ N σκέλος τῆς À ἐνισχυτικῆς ζώνη, 
μὲ κτυπήματα ἀπὸ σφυρί, γιὰ νὰ ἐπικολληθεῖ τὸ νεώτερο στρῶμα ἀσβεστοκονιάματος Le 
κομμάτι εἰκονίζει ὕφασμα χρώματος ἀνοικτοῦ κεραμιδί (πίν. 12). « Τὸ 


Κτητορικὲς ἐπιγραφές 
στὸ τεταρτοσφαίριο τῆς ἀψίδας, δεξιὰ καὶ ἀριστερὰ τῆς προτομῆς τοῦ δεόµενου ἁγίο 
Θεοδώρου τοῦ Στρατηλάτη, σώζονται δύο κτητορικὲς ἐπιγραφές. Ὅταν τὸ 1958 εἶχα an 
- ὶ 4 : $ 
χῶς καὶ φωτογράφισα τὴ Β ἐπιγραφή 


πρώτη φορὰ ἐπισκεφθεῖ τὴν ἐκκλησία, πρόλαβα εὖτυ 
(εἰκ. 5). Ἠταν ἑτοιμόρροπη, ζωγραφισμένη σὲ ἕνα πολὺ λεπτὸ στρῶμα σοβᾶ, ἀποκολλημέν 
gy VO 


ἀπὸ τὸν τοῖχο. Ὕστερα ἀπὸ λίγο ὁ σοβὰς ἔπεσε καὶ ἡ ἐπιγραφὴ θρυμματίστηκε. Μπορεῖ va 
ή «νά 


μεταγραφεῖ ὡς ἑξῆς: 

+ ᾿Ανιστορίνθη τ[ὸ] παρὸν ἱστόρισμα των αγίων 
μεγάλων μ(αρ)τ(ύρων) θεωδόρων ἐπὶ τῆς βασιλείας τῶν εὐ 
σεβε[στ]ατων βασιλέω(ν) Μιχ(αὴλ) Klat) Θεωδόρας τῶν Παλε[ο] 
λόγω(ν) καὶ ηγεμονέβοντος τοῦ περιποθίτου αὐταδέλφου) αὐ[τῶν] ᾿ 

5 ἐν τι χωρα της Πολλυπονισουό Κωνσταντίνου του σεβαστ[ο] Ιώ 
κράτ(ορος) τοῦ Παλεωλόγου δι᾽ ε[Ε]ό[δ]ου δὲ καὶ κόπου τοῦ θεωφιλεστα[του] 
Γεωργίου αρχιερέος τοῦ Βεληγοστῖ(ς); σὺν τω ευ(γενεστάτωϑ) συγκέλλω 





αστοῦν φαίνεται πὼς À δεύτερη ἐπιγραφή, ποὺ ἔπεσε, ἀντέγραψε τῆν 


᾿Ακολουθοῦν κάποιες λέξεις: 
2 
ΗΠ ΔΛΕΙΟΤΟΔΙΑΝΩΙ---------- ] T. ΚΑΛ..ΟΠΙΟΔΗ] δ 
Ὅταν τὸ ἀποκολλημένο στρῶ j nt Osa babe 
ρῶμα ἀσβεστοκονιάματος μὲ τὴν ἐπι ἡ ἔπε i 

γραφὴ ἔπεσε, φάνηκε στὴν πρώτηδ. Ὅ,τι διαβάσε | 

ἴδια θέση ἄλλη ἐπιγραφὴ μισοσβησμένη, διαστάσεων 0.70 χ 0.14 μ. Βρίσκεται .. ΑΛΑ κ νε 
í ζω, t [--------- ἱστ]όρ [olua 
[----]ς των εὐ[σ]εβ[εστάτ]ων 
[------- ἠγεμονέβ]οντος 
[στοκ]ρ[άτ](ορος) 


στὸ ἴδιο στρῶμα, στὸ ὁποῖο ἔ ῖ 
, ει «ο [ ^ ce, 
χει ζωγραφιστεῖ ἡ προτομὴ τοῦ ἁγίου Θεοδώρου, καὶ ἐξ ὅσων 
της [Πολλυπο]νίσου Κωνσταντ[ίνου σε]βα 
5 του[---- Γεωργί]ου αρχηερέος [ 


Θεοδώρου, πρὸς Νότ 
τὸ περιεχόμενό της, 


ον, διαβάζεται ἄλλη ἐπιγραφὴ σὲ ἕξι 
ἀναφέρεται στὴν ἀνέγερση καὶ 
κοὶ αὐτὴ σύγχρονη πρὸς τὸ ἴδιο στρῶμα 
ι ἐπίσης παλαιότερη ἐπιγραφή, ποὺ ἴσως 
ὅπως νομίζω, κατὰ τὸν 


Δεξιὰ τῆς προτομῆς τοῦ ἁγίου 
στίχους (εἰκ. 6). Ὅπως μαρτυρεῖ καθαρὰ 
πρώτη ἁγιογράφηση τῆς ἐκκλησίας. Εἶναι ἄραγε 


ποὺ φέρει τὴν προτομὴ τοῦ ἁγίου καὶ ἀντιγράφε 
ἀπὸ αὐτή; Τὸ πρόβλημα θὰ λυθεῖ, 


ὑπάρχει στὴν ἴδια θέση κάτω 
Ἡ ἐπιγραφὴ μεταγράφεται ὡς ἑξῆς: 


6. Γιὰ τὸν τύπο τοῦ ὀνόματ 
ματος στὰ βυζαντινὰ χρόνια βλ. M. ΚΟΡΔΩΣΗ, Τὸ ὄνομα τῆς Πελοποννήσου κατά τη 
καθαρισμὸ τῶν τοιχογραφιῶν. 


Μέση βυζαντινὴ περίοδο, Πρακτικά Γ΄ Διεθνοῦς | 
ο ο οι μμ... 
Βελιγόστιδος, ΕΕΒΣ ΜΕ΄, 1981-1982 ο ο 1969) κυρίως 518-521. TI. ΒΕΛΙΣΣΑΡΙΟΥ, Τοπογραφικά 
119-126. Ἢ Βελιγοστὴ ἢ Βελίγοστη κυριού ἴδιος, Ὃ ποταμὸς Γαθεάτας-Βελίγοστη, μμ + yo 
βαρονίας (Box, ὅπ. $18). Ὁ Bon Lara ἀπὸ τοὺς Φράγκους τὸ 1209 (ΒΕΑΙΣΣΑΡΙΟΥ, ὅ.π. 243) καὶ Le Le 
Par A fort, nous le η dans ne 3 sa nn πόλη ὄχι πολὺ σηµαντική, προσθέτοντα ὅτι 
Ὁ πὸ 1263 «ἐσῶσαν (= «αρ DT μκομόνος in es online pas de siège épiscopal». Ἂν ivori δρ 
) στὴν Bei y... ν εἶχε δίκαιο, Οἱ στρατιῶτες τοῦ σεβαστοκράτορος 

| Tome ο.» 1967, Ph 7 Do τὸ κάστρον μόνι ἀφῆκαν» (J. SCHMITI M Ee à / 

E at í gravement menacés " . νζαντινοί, ὅπως εἶναι γνωστό, ἀρχικὰ νικ τ... νὰ περιλάβει ὁλόκληρη την ἐπιγραφή, | 
F4 [γιὰ τοὺς Φράγκους] εἰ souvent parcourus par les G i ; y ἀρχικὰ νικήθηκαν. ρης καὶ γι᾿ αὐτὸ ξαναγράφτηκς, Φωτογραφία της B 
ο ο og vers 1300» (BON, 6.x. 519). 1272 sont définitivemen Portraits in Thirteenth-Century Churches of Greece { 


Lite i 
ο. 


ρόβληµα ἂν ἀρκοῦσε ὁ χῶρος 


σµένη. Εἶναι π 
δὲν ἦταν min- 


à πολλὰ σημεῖα εἶναι σβη 
Μήπως ἐκείνη ποὺ καλύφθηκε 


ὀκληρη’ o 
-VerTI, Dedicatory Inscriptions and Donor 


ποὺ ἔπεσε καὶ καταστράφηκε. 
λ. στὴν 5. KALOPISSI 


Wien 1992) eix. 3], 


8, “H ἐπιγραφὴ δὲν σώζεται ὅλ 
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IV ΑΓΙΟΙ ΘΕ 
/ ΘΕΟΔΩΡΟΙ KONT 
Í ΟΝΤ/ IK 
TA ΣΤΗΝ ΚΑΦΙΟΝΑ 77 
ὅ > à A ὰ- , 
ὅτι στις Β ἐπιγραφὲς μνημονεύεται τὸ πρῶτο αἱ 
“ΟΜΝ ΓΕΝΝ i υτοκρατορικὸ ζεῦ; t ; λό 
ὃ f : ς το ρῆμα «ἀνιστορίνθη» διατηρεῖ ἐδῶ | sh ικὸ ζεῦγος τῶν Παλαιολόγων, εἶναι 
ANKE» K “ ένο. ne ἡ . EDO την ἀρχική ία «č 
ηκε» καὶ ὅτι αὐτὸς ὁ νέος διάκοσμος πραγµατ Ἶ μον, .ααἰς,--... «ξαναζωγραφή- 
- (ην αντ $ i Sy s ἣν ἐ ᾽ 0 | 
(1261-1282). “H σύζυγός του Θεοδώρα πέθανε ἀργό AE omiy enoi Totar 
) i >a ἴθανε ἀργότερα 
Ο σεβαστοκράτωρ Κωνσταντῖνος, ποὺ μα, ος 
$ | S5 S PETO i ἐπι’ N ὡς ἡ e 
λοποννήσου, στάλθηκε στὸ Μοριὰ ἀπὸ τὴν Κων peros orh B imypatt 1o a 
Αρ | ] υνσταντινούπο) i : l 
τευτικοῦ σώματος ἐναντίον τῶν Φράγκων. Daí ταντινούπολη τὸ 1263, ἐπικεφαλῆς ἔκστρα- 
μενο χρόνο]!. "Ενετικὰ ἔγγραφα 2 qe αίνεται πὼς ἐπανῆλθε στὴν πρωτεύουσα τὸν ὑπό 
s ; PA, κατὰ τὸν καθηγητὴ Ζακ 5 σῷ 
νος καν. : θηγητὴ Ζακυθηνό, μαρτυροῦν τὴν παρουσία 
. Δὲν ἀποκλείεται νὰ εἶχε ἕ yopi ζ 
βαστοκράτωρ πάντως πέθανε τὲ iye ξαναγυρίσει στὸ Μοριά. O σε 
o ς πέθανε τὸ 1271 (στὶ 5? ᾖ ο. W 
v Πόλη: ῦ ἔγινε ὃς μὲ τὸ ὅ 
δὴ h n;), ἀφοῦ ἔγινε μοναχὸς μὲ τὸ ὄνομα Kahi- 
‘O Κωνσταντῖνος č 
ος ἔγινε γν ὸς ὺς i ἡ πὲ 
ΙΟ; Ἦν ᾿ PRES στοὺς Μανιάτες ἀπὸ τὴν ἄφιξή του στὸ Μοριὰ τὸ θέρος 
3, ξήγειρε τοὺς ὀρεσίβιους τοῦ Taüyé i νταξ 
G ὀρεσίβιους τοῦ Ταὐγέτ «ατὰ τῷ j 
A « ς ιὑγέτου κατὰ τῶν Φράγκων ας - 
προνόμια στοὺς τοπικοὺς ἄρ; ς ἐκ μέ Se © 
ς ἄρχοντες ἐκ μέρους τοῦ αὐτοκρό cla, Zú è d 
εἶναι πιθανὸ πὼς οἱ πολλὲς τοιχο] κ. ts αὐτοκράτορος!4, Σύμφωνα μὲ τὰ ἀνωτέρω, 
ιεὲς τοιχογραφίες τοῦ δεύτερου στρώματος τῆς Καφιόνας ἔγιν 
> 5 WE 


ταξὺ 1263 καὶ 1270 καὶ τὸ πιθανότερο κατὰ τὸ 1263/1264 ώς 





Δὲν γνωρίζομε τὶς ῆ ὑπὸ τὶ 
συνθῆκε ς ὁποῖες ὁ ὀρθόδοξος Enri 
ΠΝ ΤΕ He η να τὶς ὁποῖες ὁ ὀρθόδοξος Ἐπίσκοπος Γεώργιος, ἴσως τι- 
i ν 5 καὶ ἄλλοι ἀξιωματοῦχοι κατέβα) ù ἔξοδ Ù j 
Su ο κατέβαλαν τὰ ἔξοδα γιὰ TI όα διακό 
αιτών ων FA ema x i i | ECOUU Y ἢ νέα διακο- 
. Κάποιος Γεώργιος, Ἐπίσκοπος Be ÑG, ὁ - 
Š | > ς, Ἐπίσκοπος Βελιγοστῆς, ἀναφέρεται σὲ 
ἕνα σηµειω έα É ῦ χε ή Ü $ piai 9 
Np μαιἠψπιγράφεσ ἑλληνικοῦ χειρογράφου τοῦ Μονάχου!6, Δὲν ξέρομε ὅμως ἂν π ó- 
ay Sia, : κειται γιὰ τὸ ἴδιο πρόσωπο. i 
μῆμα τῆς N ἐπιγραφῆς. HNE ἣ τοῦ 
ἐπιγρας {ou à 2 pe ὁ vai í 
ο. γρ m τοῦ παρκ να ἀναφέρει πὼς ὁ ναὸς κτίστηκε καὶ τοιχογραφήθηκε 
A T e ῃ + ῃ ` - 
p p ο. τὸ 1144; 1145. Ἡ πληροφορία εἶναι σημαντικη, γιατι ἐπιτρέπει τὴ σύγκριση 
ῆς τοῖχο ομίας του μὲ την τοιχοδοµία ἄλλων ἐκκλησιῶν στὴ Μέσα Μάνη, ἄγνωστης ἔπο- 
χῆς, καὶ βοηθεῖ ἔτσι στη χρονολόγησή τους. 





Εἰκονογραφικὸ πρόγραµµα 


+ ἐτίους),ΣΤΧΝΓ f Οικοδω ([θη] εκ β[α]ρᾶθρω ὶ ù 
Les ; σα ΕΕ Ὃ ος ει Στὸ τεταρτοσφαίριο τῆς ἁγίϑας, orac σημειώθηκε, προτομὴ δεόμενου τοῦ ἐπωνύμου ἁγίου 
ων ΤΣ γα συνήθεία που emi piove στὴ Μάνη. Kiro ὁ Μελισμὸς μὲ τοὺς ᾿Αρχαγγέλους 
[αρ] Γύρ]ω(ν) ου ΘΝ ns. Das pe Ραφαὴλ. καὶ δύο-αὐκκακαυριαδον ἱεράρχες, τὸν Χρυσόστομο καὶ Γρηγόριο 
που τὸν Θεολόγο. Στὸ τύμπανο TO ἅγιο Μανδήλιοϊ], μὲ τὶς δύο ἄκρες συνεσφιγμόνες. "Ἑκατέρω- 


θεν τὰ μετάλλια τῆς Ἄννας καὶ τοῦ Ἰωακεὶμ καὶ χαμηλότερα ὁ Εὐαγγελισμός. Στὸν Ν τοῖχο 


} 9 S 
5 [καὶ ?] μ[ό]χθου πωλου Μιχ(αὴλ) vos Πετρου . αμα τ[ῆ]ς 
τοῦ ἱεροῦ μετωπικὸς 6 ἅγιος Νικόλαος καὶ ἀπέναντί του μισοσβησμένος Ἰωάννης ὁ Ἐλεή- 


συνβιου κ(αὶ) τέ[κ]νοις αυ[τῶν]» 


O Te an ONETO repa ἀπὸ τὰ γράμματα τῆς ἐπιγραφῆς ποὺ KATO- 
Χριστοῦ Έπος τ... σῷ 6653 ἰσοδυναμεῖ πρὸς τὸ ἀπὸ τῆς γοννήσεως τοῦ 
(νη AE ο ο εβῃ Β ἐπιγραφὴ ποὺ ἀντιγράφει τὴν πρώτη, τὴν εὑρισκό- 

τερο στρῶμα στὴν ἴδια θέση, ἀναφέρεται καὶ αὐτὴ στὸν γραπτὸ διάκοσμο τῆς 


ἐκκλησίας. Πρό % 
. οκειτα ἡ τὶ / ` À ; - á 
Ρ 1 OWOG γιὰ τις τοιχογραφίες που στο μεγαλύτερο μέρος τους εἶναι σή- nealogie der Palaiologen, 1259-1453 (Münich 1938) 4. 


10. To 1303, Av. TH. PAPADOPOULOS, Versuch einer Ge 
(Paris 1932) καὶ ἐκδ. Variorum (Londres 


11. D. A. ZAKYTHINOS, Le Despotat grec de Morée, 1, Histoire politique 


pepa ὁρατὲς καὶ χρονολογοῦ : 
γοῦνται σχεδὸν ὅλες ἀπὸ τὴν ἴ A.” 
Ν μον ν ἴδια τ ῥπόψη ő è 
N σκέλος της Α ἐνισχυτικῆς ζών ὃ , i; η ἐποχή. Αν ληφθεῖ ὑποψη Οτι oro 1975) 33, 39 (ἔκδοση ἀναθεωρημένη καὶ σχολιασμένη ἀπὸ τὴν Chryssa Maltézou). 
ης διακρίνεται ἄλλο, παλαιότερο στρῶμα τοιχογραφιῶν, καὶ 12. Ὅ.π. 43. i 


13. Av. TH. PAPADOPOULOS, 6.7. 6 no 5. 


14. D. A. ZAKYTHINOS, ὅ.π. 34 καὶ A. BON, ὅ.π. 129-130. 
βλ. καὶ D. À. ΖΑΚΥΤΗΙΝΟΡ, Le Despotat grec de Morée, I, Vie εἰ 


15. Γιὰ τὴν ὀρθόδοξη ἐπισκοπὴ Βελιγοστῆς 
institutions (Athènes 1953) 283-284. 

16. D. A. ZAKYTHINOS, ὅ.π. 284. 

17. Τὸ ἅγιο Μανδήλιο ἀπαντᾶ στὸ Α τύμπανο καὶ ἄλλων ναῶν τῆς Μάνης. Βλ. Σ. KAAOMIEH, ΠΑΕ 1979, 191. 


9. Στὸ κατώτερο μέ ΐ 
ρος διακρίνε à A 2 
ρίνεται κάτω ἀπὸ πεσμένο τμῆμα σκοῦρο κυανὸ βάθος (τῆς πρώτης ἐπιγραφῆς:). 
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ΒΥΖΑΝΤΙΝΕΣ ΤΟΙΧΟΓΡ 


78 
η. Στὸ N σκέλος τῆς Ἵν ur στέγης, μεταξὺ τῶν 
ων καὶ : γης Εἰσόδια καὶ πιὸ πέρα N αἰοφόρος καὶ À Κάθοδος 
Et ζωνῶν, ἡ ο ων ος τ Στὸ B σκέλος, τ Ὑπατάντας τς 
στὸν δη. Στὸν Δ e εἶ ἡ Γέννηση τοῦ Χριστοῦ καὶ δυτικότερα À 
τῶν Εἰσοδίων, βρισκ . A A ἐνισχυτικῆς ζώνης Ὁ πρ[ο]φητίης) Μοησῖς (niv. 12) καὶ ὁ 
Πεντηκοστή. ος αρ Χαμηλότερα, στὸν N τοῖχο. ὁ ἅγιος Γεώργιος, ὁ Βλκόμενος, 
Ἠλίας. στὸ KAEI L n ἀγαπητοὶ στὴ Μάνη, καὶ ἡ Μεταμόρφωση. Στὸν B τοῖχο χα- 
οἱ ἅγιοι Νικήτας KO ὤξων, Κυριακή. ἡ Σύναξη τῶν ᾿Αρχαγγέ- 


: ; 5 λάτης, ἡ ἁγία 
T ὁ ἅγιος Θεόδωρος © Στρατη à 5 : ET 
ων 


ὁ ἅγιος Ἰωάννης ὁ Καλυβίτης καὶ À Κοίμηση τῆς Παναγίας. Ὃν διάταξη τῶν τοιχογραφιῶν 
βλ. στὴν ἄνοψη (εἰκ. 7), σὲ συνδυασμὸ μὲ τὸ παράπλευρο της ο e TN ἀκόμη στὰ σχέ- 
δια τῶν παραστάσε εἰκόνων 9 (ἱεροῦ), 10 (N τοίχου) καὶ 11 ( τοίχου). | 

Οἱ μνημειώδεις διαστάσεις μερικῶν σκηνῶν ο ησης Σύναξης τῶν ᾿Αρχαγγέλων, 
Πεντηκοστῆς-- εἶναι δυσανάλογες πρὸς τὶς ἐπιφάνειξς τῆς μικρῆς ἐκκλησίας Καὶ ἢ σειρὰ 
τῶν σκηνῶν παρεκκλίνει ἀπὸ τὸν κανόνα. Δὲν ἀκολουθεῖ QUE κυκλικη διάταξη. Τὰ Εἰσόδια 
παρεμβάλλονται μεταξὺ τῆς Ὑπαπαντῆς καὶ τῆς Βαϊοφόρου, ἴσως ΓΟ καὶ οἱ τρεῖς παραστά- 
σεις ἔχουν θέμα τὴν ὑποδοχὴ σὲ ναὸ ἢ πόλη ἱεροῦ πι οπου πάν ἣ τοποθέτηση τῆς Μετα- 
μόρφωσης κάτω ἀπὸ τὴν Κάθοδο στὸν “Αδη εἶναι ἀντίθετη πρὸς τὴ συνηθισμένη. AE 
λογίζεται À χρονικὴ διαδοχὴ τῶν γεγονότων. Ὡς αἰτία μπορεῖ νᾶ πίνε πὼς ἡ ᾿Ανάσταση 
θεμελιώνεται στὴ θεϊκὴ φύση τοῦ Χριστοῦ, ποὺ ἀποκαλύπτεται κατὰ τη Μεταμόρφωση]!”. 


στὴν καμάρα ἡ ᾽Ανάληψ' 


ων τῶν 


᾿Ανάλυση τῶν παραστάσεων 
υ Θεοδώρου τῆς ἀψίδας (εἰκ. δ καὶ πίν. 
20 καὶ οἱ ρυτίδες στὸ μεσόφρυδο καὶ στὴν ἀριστερὴ 
παρειὰ κοντὰ στὴ μύτη θυμίζουν τὸν Παντοκράτορα τῆς Cefalù?! (1148). Αὐτὸς Ó συσχετι- 
σμὸς γεννᾶ ὑπόνοια μήπως À μορφὴ τοῦ ἁγίου Θεοδώρου ἀνήκει στὸ πρῶτο στρῶμα διακό- 
σµησης τοῦ ναοῦ. Καὶ αὐτὸ τὸ ζήτημα εἶναι πολὺ πιθανὸ νὰ διαλευκάνει ὃ μελλοντικὸς 
καθαρισμὸς τῶν τοιχογραφιῶν τῆς ἐκκλησίας. 
“Ωστόσο, ἂν καὶ ἡ τοιχογραφία ἀρχαῖζει, ὅμως τὰ 
ζωγραφικότερα σὲ σύγκριση μὲ τὴν ἀπόδοσή τους σὲ παραστ 
Καστοριᾶς22. Ἐπὶ πλέον, παρὰ τὸν ἀρχαϊσμὸ τῆς παράστασης, 
ἁγίου Θεοδώρου τῆς Καφιόνας προδίδουν ἔντονη ἐσωτερικὴ ζωή. Κα 
χέρια σὲ δέηση, ὁ ἅγιος σὰν νὰ λαμβάνει ὑπὸ τὴν προστασία του τ 


Τὸ πρόσωπο τοῦ ἁγίο 13) ἔχει πλαστεῖ μὲ τὴ 
βοήθεια χρώματος ἀνοικτοῦ κεραμιδὶ 


μαλλιὰ τοῦ ἁγίου ἀποδίδονται, νομίζω, 
άσεις τῶν ᾿Αγίων ᾿Αναργύρων 
τὸ βλέμμα καὶ ἡ ἔκφραση τοῦ 
ὶ ἀκόμη, ὑψώνοντας τὰ 
à σύνολο τῶν πιστῶν, 


18. Τὸ ἴδιο συμβαίνει καὶ σὲ ἄλλες μικρὲς ἐκκλησίες τῆς Μάνης τοῦ 13ου ai., ὅπως στὸν «Άγιο Πέτρο» τῆς 


Γαρδενίτσας, στοὺς ᾿Αγίους ᾿Αναργύρους Κηπούλας, στὸν “Άγιο Νικήτα τοῦ Καραβᾶ. 


CA 32, 1984, 174 σημ. 27. 
20. Τὸ rat ς Ἴ 
PR ον ας, τοῦ μανδύα του εἶναι τὸ ἴδιο μὲ τὸ χρῶμα τῆς ὁριζόντιας ταινίας ποὺ διαχῶ 
ρτοσφαιρίου ἀπὸ τὸ Μελισμό (niv. 14), ἀλλὰ καὶ μὲ τὸ χρῶμα τοῦ μαφορίου τῆς 


- Θεοδώρου εἶναι ő | 
ο GR µοιας ἐκτέλεσης μὲ τὸ πρό ῦ 5 
a μα ας ρόσωπο τοῦ Μωυσῆ. 
-= 322, Βλ. Καστοριά, ἐκδ. Μέλισσα (Αθή 
Μο Καστοριά, ἐκδ. Μέλισσα (Ἀθήνα 1984) 31 εἰκ. 9, 35 εἰκ. 15, 37 εἰκ. 19, 41 eix. 21. 





19. Βλ. καὶ x 
Βλ. καὶ N. B. DRANDAKIS, Les peintures murales des Saints-Théodores à Kaphiona (Magne du Péloponnèse), 
ρίζει τὴν 
Καθόδου στὸν “Αδ 5 AU Εὔας τῆς 

η καὶ τοῦ μανδύα ἑνὸς τῶν Εβραίων τῆς Βαϊοφόρου (miv. 16). ᾿Ακόμη, τὸ πρόσωπο τοῦ ἁγίου 






























1, Προτομῆ τοῦ ἁγίου Θεοδώρου 
δυομένου 

2, Μελισμὸς μὲ τοὺς ᾿Αρχαγγέλους 
Οὐριὴλ. καὶ Ῥαφσῆλ. 

καὶ τοὺς συλλειτουργοῦντες "Ιεράρχες 
Χρυσόστομο καὶ Γρηγόριο τὸν Θεολόγο 
1, "Άγιο Μανδήλιο 

4-5, Μετάλλια ἁγίων "Άννας 

καὶ Ἰωακείμ 

6-6α, Εὐαγγελισμός 

7, Ἅγιος Ἰωάννης ὁ ᾿Ελεήμων 

8. "Άγιος Νικόλαος 


9, ᾽Ανάληψη 





10, Γέννηση 





11, Πεντηκοστή 

12, "Ὑπαπαντή 

13, Εἰσόδια 

14. Βαϊοφόρος 

15. Κάθοδος στὸν “AN 


16. Ὑπολείμματα Σταυρώσεως 





17, Προφήτης "Ἠλίας 
[8. Προφήτης Μωυσῆς 
19, Χρίσμα 
30. "Άγιος Θεόδωρος ἔφιππος 
21, "Αγία Κυριακή 
22. Σύναξη τῶν ᾿Αρχαγγύλων 
23. Ἅγιος Δημήτριος 
24. Αγία Παρασκευή 
25. "Άγιος Ἰωάννης ὁ Καλυβίτης 
26. Κοίμηση 
21. "Άγιος Γεώργιος 
28. 'Ελκόμενος 
29. "Άγιος Νικήτας 
10. “Άγιος Σώζων 
31. Μεταμόρφωση 





3M 8 
7 "Άνοψη τοῦ ναοῦ καὶ ὑπόμνημα. 
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8 Ὁ ἅγιος Θεόδωρος ὁ Στρατηλάτης, λεπτομέρεια. 


ἐγγυώμενος τὴ βοήθειά του, ταυτόχρονα στρατιωτικὴ καὶ ὑπερφυσική. Ἂς σημειωθεῖ πὼς τὸ 
θώρακα τοῦ Στρατηλάτη στὸ ὕψος τοῦ στομάχου διακοσμεῖ κρίνο. 

᾿Αφοῦ ὁ ναὸς ἦταν κατὰ τὶς ἐπιγραφὲς ἀφιερωμένος στοὺς ἁγίους Θεοδώρους, ἔπρεπε 
ἀνάμεσα στὶς τοιχογραφίες νὰ εἰκονίζεται καὶ ὁ Τήρων ἐκτὸς τοῦ Στρατηλάτη. Ἴσως ñ θέση 
τῆς παράστασής του ἦταν στὸν Ν τοῖχο, ἀνατολικὰ τῆς Α ἐνισχυτικῆς ζώνης, ὅπου τὸ ἀσβε- 
στοκονίαµα ἔχει ὁλότελα καταπέσει πλάι στὸν ἅγιο Νικόλαο. 

Στὸ Μελισµό (niv. 14) ὁ Χριστὸς εἶναι ξαπλωμένος σὲ μεγάλη καφὲ κύλικα, τὸ ψηλὸ πόδι 
τῆς ὁποίας εἶναι τοποθετημένο ἐπάνω σὲ χαμηλὴ ἁγία Τράπεζα2᾽. Ὁ Χριστὸς εἰκονίζεται μὲ 
γένι (εἰκ. 9), ὅπως καὶ σὲ ἄλλες παραστάσεις τοῦ ἴδιου θέματος στὴ Λακωνία7ή, ᾿Απὸ τὴν 














23, Κατὰ τὴν πρώτη ἐπίσκεψή μου στὸ ναὸ δὲν εἶχα προσέξει πὼς τὸ ἱερὸ σκεῦος στηρίζεται σὲ χαμηλὴ τράπεζα, 
παρασυρμένος καὶ ἀπὸ τὸ ὁμοιόχρωμο πρὸς τὸ βάθος κάλυμμά της. Βλ. N. B. DRANDAKIS, ὅ.π. 168. 
24. Παραδείγματα: ἀπὸ τὸ ναὸ τοῦ Χρυσοστόμου στὸ Γεράκι (ΜΟΥΤΣΟΠΟΥΛΟΣ - ΔΗΜΗΤΡΟΚΛΛΛΗΣ, Γεράκι, 224 
ae, 4) καὶ πολλὰ ἀπὸ ναοὺς τῆς Ἐπιδαύρου Λιμηρᾶς, τὸν “Αγιο Παντελεήμονα στὰ Βελανίδια (ΠΑΕ 1982, 451), τὸν 
Ἅγιο Κωνσταντῖνο κοντὰ στὸ ἴδιο χωριό (ὅ.π. 452), τὸν “Αγιο Θεόδωρο στὸ Μισοχώρι (6.7. 413), τὸν Ταξιάρχη 
f nue Καστανιᾶς (6.7. 425), τὸν “Ayo ᾿Ανδρέα τοῦ ἴδιου χωριοῦ (ὅ.π. 430), τὴ Μονὴ τῆς Χειμάτισσας (ὅ.π. 356). τὸν 
Άγιο Γεώργιο Μολάων (ὅ.π. 350), τὸν Αγιο Γεώργιο Μαλέα (ὅ.π. 463). Ἐκτὸς τοῦ ἑλλαδικοῦ χώρου ὁ Χριστὸς τοῦ 
θὰ ἔχει γένια, ἁπλωμένος σὲ ἐπιτύμβια πλάκα στὴν Πρόθεση τῆς Μονῆς Marko (Ον. GRoZDANOV, Sur lico- 
s ὡς caro de froides du Monastère de Marko, Zograf 11, 1980, 93 καὶ 86 six. 1). Οἱ τοιχογραφίες τοῦ Marko εἶναι 
- ἔργα τοῦ β΄ μισοῦ τοῦ 14ου ai. ᾿Ακόμη ὁ Χριστὸς εἰκονίζεται μὲ γένια στὸ Μελισμὸ τοῦ ᾿Αγίου Σάββα Τραπεζοῦν- 
τος (1411). D. T. RICE, Byzantine Painting at Trebizond (London 1936) niv. XXXI.I. 
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9 Τοιχογραφίες τοῦ Α τοίχου, 
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11 Τοιχογραφίες τοῦ B τοίχου. 
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12 “ο Α ὐριῇ ὶ ᾗ ἲ 
ρχων Οὐριὴλ. καὶ ἢ κεφαλὴ τοῦ Σωτῆρος ἀπὸ τὸ Μελισμό 


πλευρά του ἀ 7 
ναβλύζει αἱ i 
c α κα È \ à 
στερά. ‘H λεπτομέρεια ο. ποὺ συλλέγεται σὲ ἅγιο Ποτήριο εἴ 5 
f : E ι g z à ὑυρισκ ἁρι- 
φαίνεται, δάνειο ἀπὸ συνθέσε HITS C0 ξέρω, σὲ παραστάσεις M : ας QHENO ἀρι 
ις τῆς Σταύρωσης. "Αλλα παραδείγ ς MeMmopov— ἀποτελεῖ, 
µατα ἔχω ὑπόψη μου ἀπὲ 
ἀπὸ 


25. Βλ. ἀντί 
j +. ἀντίστοιχα Μο 
ἀπὸ τὴν πλευ ὙΤΣΟΠΟΥΛΟΣ - Δ 
ù στῇ HET HMH 
ἐντάσσεται ve 5 Movi τῆς Χειμάτισσας 7 Anz, Γεράκι, 224 eix. 4 καὶ ΠΑΕ 1982, 463. | 
(Ἀθήνα 1991) ἡ RÉ des ἀγώνα κατὰ m : Le δογματικὸ ὑπόβαθρο τῇ κ 463. ᾿Απλῶς ρέει ὑγρὸ 
μη - KANSTANTINIAH, Ἢ ἴδια διε! απικῶν, ἐξετάζει στὴν ἐπὶ διδα ς παράστασης τοῦ Μελισμοῦ, ποὺ 
æ { `, K í ῃ 2 
νεκροῦ, ὥριμον αν πὼς À παραλλαγὶ εν τ πὼς ἀπὸ τὴν πλευρὰ ος διατριβή της Ὁ Μελισμός 
ἣν ἡλικία, πρωτοεμφανίζ, A τοῦ ευχαριστιακοῦ Χριστοῦ μέ ο στὴν Καφιόνα ἀναβρύζει 
ετσι ἐδῷ, Γιὰ τὸ Μελισμὸ Ὃν ο Je δίσκο θυόµενου, μελιζόμενον 
αφιόνας βλ. ὅ.π. καὶ στὶ 
+ Θ.7. ἰς σελ. 119, 
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13 Ὁ Ἄρχων Ραφαήλ. 


ήλ (eix. 12-13 καὶ πίν. 14) κρατοῦν ριπίδια GTPOYYL- 
peç. Ὁ πρῶτος (εἰκ. 12 καὶ πίν. 15). μὲ τὸ σαρκῶδες 
ρειὲς ἀνοικτοῦ κόκκινου καὶ OKIEG 
δινο μὲ σκιὲς κίτρινες καὶ κεραμιδί. O 
ρια, σὲ σύγκριση μὲ τοὺς σωματώδεις ᾽Αγγέλους 
ξιοσημείώτη εὐγένεια (εἰκ. 14 καὶ πίν. 15). Στὸν 


Οἱ ᾿Αρχάγγελοι Οὐριὴλ καὶ Ῥαφα 
Lá, διαμορφωμένα ἀπὸ ταινίες ὁμόκεντ 
του πρόσωπο σὲ ὤχρα θερμή. μὲ πα 
φορεῖ λευκὸ ἱμάτιο καὶ χιτώνα λευκορρό 
ος Ἱεράρχες μὲ φαιλόνια πολυσταύ 
εἶναι ραδινοί. Τὸν Χρυσόστομο διακρίνει ἁ 


πρασινωπές, 
i συλλειτουρ- 


διατριβῆς. νὰ θεωρηθεῖ ἐπίδραση τοῦ 


μοῦ βλ. στὸν πρόλογο τῆς 
Λακωνίας, ὁ Χριστὸς σὲ ὥριμη ἡλικία: 


245, 466. Βιβλιογραφία γιὰ τὸ θέμα τοῦ Μελισ 
τοῦ ἴδιου θέματος ναῶν τῆς 


Μελισμοῦ τῆς Καφιόνας στὶς ἄλλες παραστάσεις 
Πιθανόν. 


J ΕΣ HX 
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14 Ὁ ἅγιος Ἰωάννης ὁ Χρυσόστομος, λεπτομέρεια. 


N τοῖχο τοῦ ἱεροῦ ὁ ἅγιος Νικόλαος μὲ μονόχρωμο φαιλόνι (εἰκ. 15) εἶναι ἰσχνός, ἀποδοσμέ- 

νος γραμμικά. 
Ἢ 5. us ue τὴν ἁγίδα, οἱ HROTDRES Τῶν Ἰωακὶμ καὶ Ἄννας συνδέονται 
5 l ρκωση, ἡ ὁποία συμβολίζεται μὲ τὸ Μανδήλιο καὶ τονίζεται πιὸ κάτω μὲ τὸν 

ὐαγγελισμό. 
ΑΕ Ἔν τ. μ΄ ήγης περιλαμβάνει τὸ Β ἡμιχόριο καὶ ψηλότερα 
PRE re Hs UK FL δόξα. oi Απόστολοι, κοντόχοντροι, σὲ ἀπόσταση ὁ 
TOEA 5 e ετη see Θυμίζουν κατὰ τοῦτο τὴν ᾿Ανάληψη τῆς ᾿Αγίας 
τεμ αμα κο τοὺς εἶναι δυσανάλογες μὸ τὶς διαστάσεις τῶν εὔσαρκων 
πα ο io ο. Dép, τὰ μεγάλα μάτια, τὰ τονισμένα χαρακτηριστικά. 
ας τ νιον κλίνει τὸν κορμὸ ἐμπρός, προτείνοντας τὰ χέρια, καὶ 
νεογνὸ στρόφει τὴν κεφαλὴ ον Cea giros τοῦ παραδίδει τὸν Χριστό. Τὸ 
Θεοτόκος κρατεῖ τὸν Χριστό, ie = ος σὲ ἄλλες τοιχογραφίες τῆς Μάνης ἢ 
ς ᾿Αναργύρους τῆς Μίνας (13ος ai.) καὶ 


στὸν "Αγιο Νικόλ. ἤς Ki δ 
στὴν εν ορ ne στὰ 1300). Ἢ Παναγία κρατεῖ ἐπίσης τὸν Χριστὸ 
πρὸς τὴ Μητέρα του. -1268), ὅπου τὸ Παιδάκι στρέφει καὶ ἐκεῖ τὸ κεφάλι 
Στὰ Εἰσόδια ὁ Ζαγαρί 
ἔπος χαρίας εἰκονί Κας. 
Παναγία μὲ τὰ χωριάτικα Vileta ἀριστερά, πίσω ἀπὸ κλειστὰ βημόθυρα. Ἡ μικρὴ 


γσρακτηρι ὸ 5 
Πριστικά, τὸ χαμηλὸ μέτωπο καὶ τὴν προέχουσα μύτη. φο- 
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15 ‘O ἅγιος Νικόλαος, λεπτομέρεια. 


pet κόκκινη µαντήλα, ἴσως ἀπὸ δυτικὴ ἐπίδραση. ᾿Αντίθετα, ᾗ Ἄννα, ποὺ κλίνει τὸ κεφάλι, 
ἔχει εὐγενικὰ χαρακτηριστικά (εἰκ. 16) καὶ θυμίζει τὴν ὡραία Παναγία τῆς Δέησης στὸ Λα- 
θρῆνο τῆς Νάξου. 

Ὁ λευκὸς καὶ παχὺς ὄνος τῆς Βαϊοφόρου προχωρεῖ πρὸς 
Κύριος στρέφει τὸ κεφάλι πρὸς τοὺς δύο ᾿Αποστόλους ποὺ τὸν 
Mileseva, ἀλλὰ ἐδῶ κατὰ τρόπο πιὸ ἔντονο. Κάθεται μὲ τὰ πόδια πίσω ἀπὸ τὸ σῶμα τοῦ ζώου 
καὶ μὲ τὴν πλάτη στραμμένη πρὸς τὸ θεατή, ὅπως συμβαίνει ἤδη στὸν κώδ. VI 23 τῆς Aav- 
ρεντιανῆς. Ταυτόχρονα, εὐλογεῖ τοὺς "Εβραίους (niv. 17) οἱ ὁποῖοι στέκονται μπροστά του. 
“O πρεσβύτης ᾿Απόστολος μὲ τὸ ἐκφραστικὸ πρόσωπο ποὺ συνομιλεῖ μαζί του, ἂν κρίνομε 
ἀπὸ τὰ φυσιογνωμικά του χαρακτηριστικά, πρέπει νὰ εἶναι ὁ ᾿Ανδρέας. 

Στὴν Κάθοδο στὸν “Αδη (εἰκ. 18 καὶ πίν. 16) ὁ Λυτρωτὴς κλίνει τὸ σῶμα περισσότερο 
ἀπὸ ὅσο στὴ Sopoéani. Τὸ ρωμαλέο καὶ πλατύ του πρόσωπο ἔχει ἀποδοθεῖ μὲ τόνους ὤχρας, 
σκιὲς πρασινωπὲς καὶ φῶτα πλατιά, λευκά. Οἱ προφῆτες-βασιλιάδες, δρα σὲ λευκή, 
ὑποκύανη σαρκοφάγο, κτιστὴ κατὰ σύστημα ἰσοδομικό, φοροῦν στο κεφάλι καμελαύμίαι 
ὅπως στὴ Sopoéani. Τὸ πρόσωπο τοῦ Σολομῶντος εἶναι πλατὺ καὶ στρογγυλό (εἰκ. 18). Κάτω 
ἀπὸ τὰ πόδια τοῦ Χριστοῦ διακρίνεται μορφὴ μισοσβησμύνη. iO i 

Στὴν Πεντηκοστὴ οἱ "Απόστολοι εἶναι καθισμένοι σὲ ἡμικυκλικὸ ἔδρανο, τὸ μπροσενό 
τμῆμα τοῦ ὁποίου σχηματίζεται ἀπὸ βαθυκύανα τετράπλευρα, πλαισιωμενά μὲ πλατιές, κίτρι- 


νες διάλιθες ταινίες (εἰκ. 19). Κάτω ἀπὸ τὸ τόξο τοῦ ἑδράνου ξεχωρίζουν δύο πρόσωπα. Τὸ 


τὰ δεξιά (εἰκ. 17 καὶ πίν. 16). ο 
ἀκολουθοῦν, ὅπως στὴ 
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16 ΄ ] ία καὶ ἡ ἁγία 
H μικρὴ Παναγία καὶ ἡ ἁγία Ἄννα, λεπτομέρεια τῶν Εἰσοδίων. 


ἕνα ντυμένο μὲ βραχύ UE 
HE D ος ον» Krøv καὶ τὸ ἄλλο μὲ βασιλικὴ στολή. Εἶναι οἱ Ἐλ 
σιάζουν. Σ᾽ αὐτὸ ιο. Le DE 19 καὶ πίν. 17) μὲ τὸ γεμάτο ζωὴ βλέμμα το. 
τους, ἐρυθροκάστανο κ 3 Ì τόνος τοῦ προσώπου καὶ τὰ χρώ ὧν È ή 
αἱ βαθυκύανο. Μέσα στοὺς φωτοστεφάνους ο ΜΗΝ “ΘΝ 
: τὰ στὸ στόμα, 


µία κόκκινη γλώσσα. Π G 

. - o ὶ 
στὶς Πράξεις τῶν ᾿ PL Der γιὰ τὶς γλῶσσες ὡσεὶ πυρός, τὶς ὁποῖες ἀναφέ 
τ τὰ κεφάλια τοῦ δεύτερου ἀπὸ ο. A h ᾿᾽Ακόμη µέσα στοὺς ο ως ἘΝ 
νομάτων τους Λ(ουκᾶς) καὶ Ἰ(ωάννης). Γῆ, σώζονται τὰ ἀρχικὰ τῶν 
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17 Ἡ Βαϊοφόρος, 


Δυτικὰ τῆς θύρας σώζονται λείψανα τοῦ Ἑλκομένου. Ἡ παράσταση τοῦ Χριστοῦ κοντὰ 


στὴ θύρα μὲ τὴν παρουσία ἐλάχιστων ἄλλων προσώπων, À καὶ μόνου τοῦ Ἰησοῦ, ἀπαντᾷ 
κατὰ τὴ βυζαντινὴ ἐποχὴ καὶ σὲ ἄλλες ἐκκλησίες τῆς Λακονίας, ὅπως στὸν “Αγιο Δημήτριο 
Κροκεῶν (1286). 

Στὸν ἅγιο Νικήτα, ποὺ εἰκονίζεται µετωπικός (εἰκ. 20), τὸ βάθος 
ρει ἀπὸ τὸ βάθος τῶν ἄλλων τοιχογραφιῶν τῆς ἐκκλησίας. Δεξιά, κοντὰ στὴν κατακόρυφη 
ι ἐπίστρωμα λεπτοῦ ἀσβεστοκονιάματος, Φαίνεται λοιπὸν ὅτι 
Ἢ ἐπιδερμίδα ἀποδίδεται μὲ τόνους ὤχρας, ἡ σκιὰ μὲ χρῶμα 


ἀνοικτὸ κυανό--- διαφέ- 


διαχωριστικὴ ταινία διακρίνετα 
ὁ ἅγιος ἔχει ξαναζωγραφιστεῖ. 


Κροκεῶν (1286), ΑΧΑΕ περ. Δ΄, IB’, 1984, 


{eg τοῦ ᾿Αγίου Δημητρίου 
"Άγιο Νικόλαο στοὺς Μολιγκάτες Κυθή- 


36. Ν. B. ΔΡΑΝΔΑΚΗΣ, ᾿Απὸ τὶς τοιχογραφ 
ται καὶ στὸν 


εἰκ. 31: βλ. καὶ 212-213, 227-229. Κοντὰ στὴν εἴσοδο εἰκονίζο 
ρων, ΑΔ 20, 1965, B1, Χρον., 192. 


D ΠΠ 


ce IV ΑΓΙΟΙ ΘΕΟΔΩΡΟΙ ΚΟΝΤΑ ΣΤΗΝ ΚΑΦΙΟΝΑ 


9} 


Σ ΤΟΙΧΟΓΡΑΦΙΕΣ ΤΗ͂Σ ΜΕ 


ΒΥΖΑΝΤΙΝΕ 
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18 “H Κάθοδος στὸν ΄Αδη. 


TARL OL 


V ἀπομο- 


πράσινο, τὰ μαλλιὰ καὶ τὸ γένι μὲ ὤχρα καὶ σκιὲς καστανοκερασί. Ὁ ζωγράφος δὲ 
κρύνεται ἀπὸ τὸ ὕφος τοῦ ὑπόλοιπου διακόσμου τῆς ἐκκλησίας. 

Σὲ ἄλλον πιθανῶς ζωγράφο ὀφείλεται ὁ Θεόδωρος ὁ Στρατηλάτης μὲ τὸν λευκό του ἵππο 
(εἰκ. 21), ἀνάμεσα στὰ πόδια τοῦ ὁποίου εἰκονίζεται δράκοντας χρώματος καφὲ-καστονοῦ. “O 
ἅγιος εἶναι ἰσχνὸς καὶ ξηρὸς καὶ πολὺ διαφορετικῆς ἐκτέλεσης ἀπὸ τὴν ἐκτέλεση π.χ. τῶν 
᾿Αγγέλων. Τὸ φῶς σὲ πλατιὰ λευκὴ γραμμὴ ἐπάνω ἀπὸ τὰ φρύδια ἀποδίδεται ὅμοιο καὶ στὸν 
ἅγιο Παντελεήμονα τῶν ᾿Αγίων ᾿Αναργύρων τῆς Κηπούλας (1265: βλ. µελέτη XIV, 335 eix. 
32). Γεωμετρικὲς γραμμὲς καὶ γωνίες ἀποδίδουν τὴν πτύχωση τοῦ χιτώνα καὶ σκληρὸ γεωμε- 
τρίο σχέδιο τὸ ἀναπετάριν τῆς χλαμύδας. Ὁ ἅγιος ἀκοντίζει μὲ τὸ δεξιὸ χέρι καὶ μὲ τὸ ĞA- 
λο σύρει τὸ διάλιθο χαλινάρι τοῦ ἵππου. Θυμίζει τὸν ἴδιο ἅγιο στὸν “Αγιο Μόμα τοῦ Κα- 
ραβᾶ (1232). 
cm or 

Ἐπόνω ἀπὸ τὴν ος x A RE ΓΡ Ἕνναδης ο μασ»). : 
κο ο ος πα στὴ διαχωριστικὴ ταινία ὑπῆρχε λευκογράμµατη ETI- 19 Λεπτομέρεια τῆς 

ονται μόνον οἱ πρῶτες λέξεις: t Φωτὸς θεαυγοῦς. Οἱ 





Πεντηκοστῆς. 





IV ΑΓΙΟΙ OF 
ΓΘΕΟΔΩΡΟΙ ΚΟΝΤΑ 5 ΤΗΝ K 
ΡΣ ΚΛΦΙΟΝΑ 
ης 





ᾷ ὁ "Ἄρχων Μιχαήλ. 


23 "Αλλη λεπτομέρεια ἀπὸ τὴν ἴδια παράσταση 


31 ‘O ἅγιος Θεό ó 
γιος Θεόδωρος ὁ Στρατηλάτης ἔφιππος, λεπτομέρεια 











E ΜΕΣ NHE 
ΖΑΝΤΙΝΕΣ ΤΟΙΧΟΓΡΑΦΙΕΣ ΤΗΣ ΜΕΣΑ MAI 
BYZ 


rx 


24 “Ὁ ἅγιος Ἰωάννης ὁ Καλυβίτης. 


ο προτομὴ τοῦ Ἔμμα- 


ατορική, κρατοῦν ἀνάμεσά τους σὲ δίσκ 
᾿Ανάλη- 


᾿Αρχάγγελοι, μὲ στολὴ αὐτοκρ 
᾽Αγγέλων τοῦ Μελισμοῦ καὶ τῆς 


νουήλ. Τὸ ὕφος τους εἶναι ὅμοιο μὲ τὸ ὕφος τῶν 


ψης. Στὴ Μεσσηνιακὴ Μάνη, στὸν “Αγιο Νικόλαο στῆς Μαρούλαινας””, τὸ πρόσωπο τοῦ 
Εμμανουὴλ. εἶναι πλατύτερο, ρωμαλεότερο, πιὸ δεμένο. Ὁ Χριστὸς παριστάνεται ἐκεῖ σὲ 


ἡλικία μεγαλύτερη. 

ο, τομ τε ἀπὸ τὴ Δ ἐνισχυτικῆ ζώνη, εἰκονίζεται ὣς τὰ γόνατα. ‘O ἅγιος 

ο. pe ο. ΑΜΑ μανδύα καὶ ἀνάλαβο, Κρατεῖ μὲ τὸ δεξιὸ χέρι σταυρὸ 

μενα, ποὺ ,. δε} à Dore ἑρμηνεύεται ἀπὸ τὰ ἁγιογραφικὰ Kei- 

χρυσένδυτο εὐαγγέλιο i ó σκητὴς ἀναγνωρίστηκε ἀπὸ τὴ μητέρα του, ὅταν τῆς Šet" τὸ 

θερμή, τὰ χαρακτη μη ὄδρο κατὰ τὴν παιδική του ἡλικία. “H ἐπιδερμίδα, ὤχρα 
; i ριστικὰ κερασί, ἡ σκιὰ πράσινη. 


27. ΠΑΕ 1980, niv. 1318 (β΄ μισὸ Lou ai.). 


IV ΑΓΙΟΙ GEOAQPOI K 
{2POI ΚΟΝΤΑ ET} 4 
ΣΤΗΝ ΚΑΦΙΟΝ 
ΝΑ 





ἐνισχυτικῆς ζώνης. 


25 Κόσμημα τοῦ À μετώποι τῆς Α 


And τὴν Κοίμηση διακρίνεται καλύτερα τὸ σαρκῶδες πρόσωπο τοῦ Χριστοῦ μὲ τὸν pO- 
μαλέο λαιμό. 
Κατὰ μῆκος τοῦ κλειδιοῦ τῆς καμάρας. 
ικὰ καὶ ἑλικοειδεῖς 
, Ὁ; eys -. 
Τρύπης”'. Ἑλικοειδῆς 


ισχυτικῶν ζωνῶν, βαθυκύανη 
θυμίζει κόσμημα τοῦ 
ο τῆς Α 


μεταξὺ τῶν δύο ἐν 
ταινία ἀπὸ κοσμήματα ἑλλειπτ ἀνθηροὺς βλαστοὺς 
ναοῦ τῶν ᾿Αγίων Θεοδώρων τῆς βλαστὸς στολίζει τὸ Δ μέτωπ 


ἐνισχυτικῆς ζώνης (εἰκ. 25). 


f ο ,__ ΕΕΡΣΚΕ΄ r- 19 voi 84 
28. N. B. APANAAKHE, Ὃ ναὸς τῶν ᾿Αγίων Θεοδώρων τῆς Λακωνικῆς Τρύπης. ΕΕΒΣ ΚΕ΄. 1955, 53 ei. 12 καὶ 


εἰκ. 27%. 


τς ο -"πππ"""α 


ΗΣ 
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ησμένη ἐπιγραφὴ τετράστιχη, μὲ 


a n σβ 
= διακ ίνεται μισο { νο πες 
οδο τοῦ ναοῦ Ρ ς τριμέτρους. Μποροῦν νὰ διαβα- 


μήκους 1 p., σὲ ἰαμβικοὺ 
ρτος ἰαμβικὸς στίχος: 


τὴν εἴσ' 
σὲ ὠχρὸ βάθος, 
λέξεις καὶ ὁ TETA 


ππιπο]------- ] z τς 
Ὃν ος ΠΙΟΤΕΙ ΔΥΟΩΠΩ EK ZEOTCHC KAPAIAC 


Ἐπάνω ἀπὸ 
γράμματα μαῦρα 
στοῦν οἱ πρῶτες 


Γενικὲς παρατηρήσεις - συμπεράσματα | E 
λείστων ἁγίων τῆς Καφιόνας ξεχειλίζουν ἀπὸ σφρίγος καὶ θὰ ος 
Re στὸ ἀντικλασικὸ ρεῦμα ποὺ συναντοῦμε παλαιότερα. στὶς τοιχογραφίες τῆς 
πὼς ἀνήκουν »Αγρίδος καὶ ἔπειτα στὸ παρεκκλήσι τῆς Παναγίας τῆς Μονῆς τοῦ Θεολόγου 
ος ss γενικὰ ἔχουν πρόσωπα καὶ ὤμους σαρκώδεις. Τὰ pogana μὸ τὰ 
ορ ον μάτια δίνουν τὴν ἐντύπωση ἔντονης ἐσωτερικῆς ζωῆς. ᾿ Μο τὰ 
κεφάλια εἶναι ὀγκώδη, τὰ μέτωπα χαμηλά, ὅπως στὸ παιδὶ ΤΊΣ Βαϊοφόρου (eix. ), τὰ μ ά- 
γουλα προέχοντα, οἱ λαιμοὶ κοντόχοντροι. Οἵ βίοι Ὃ ος καὶ Νικόλαος ἔχουν τὰ 
φρύδια ἀποδοσμένα ὅπως στὸν Οὐριὴλ καὶ στὴν Εὔα: καὶ à D διακρίνονται γιὰ R ψηλὸ 
μέτωπο καὶ τοὺς ὅμοιους σταυροὺς τῶν ὠμοφορίων. Ἕνας Dre τοὺς "Ῥοραίους τῆς Βαϊοφό- 
ρου (πίν. 16), ὡς πρὸς τὸν τρόπο τοῦ φωτισμοῦ καὶ τὴν ἀπόδοση τοῦ epot μάγουλου, 
θυμίζει τοὺς ἁγίους Ἱλαρίωνα καὶ Χαρίτωνα στὴν Τράπεζα τῆς Πάτμου”, ἀλλὰ μπορεῖ νὰ 
στολο Παῦλο τῆς Sopoéani 0. Ὡς πρὸς τὸ πλατὺ πρόσωπο μὲ 

Δαβὶδ τῆς Milesevañl. 


παραλληλιστεῖ καὶ μὲ τὸν ᾿Από 
τὸ στρογγυλωπὸ γένι, ὁ ἴδιος Ἑβραῖος μοιάζει μὲ τὸν Προφητάνακτα 
Οἱ πλατιὲς ξέχωρες γραμμὲς καὶ ἐπιφάνειες τῶν φώτων στὸ πρόσωπο τῆς Εὔας στὴν ᾿Ανά- 
Arilje τὰ φῶτα εἶναι πιὸ πολλά. 
Ὑπαπαντῆς ἔχουν ἀποδοθεῖ σὰν νὰ ἦταν ὑγρά, κολλημένα 


σταση θυμίζουν ἐπίσης τὴ Sopoćani. Στὸ 
Χριστοῦ στὸ Μελισμὸ κατὰ τὸ στομάχι εἶναι 


Τὰ ἐνδύματα τοῦ Συμεὼν τῆς 
στὴν κοιλιά, καὶ οἱ πτυχὲς τοῦ δέρματος τοῦ 
ὃ φυσιοκρατικὸς τρόπος ἀπό- 
δινῆς μορφῆς τοῦ συλλειτουρ- 


ἀποδοσμένες ἀρκετὰ φυσιοκρατικά. Ἐκπληκτικότερος εἶναι 
δοσης τοῦ ὠμοφορίου μπροστὰ στὸ στῆθος τῆς λεπτῆς καὶ ρα 
γοῦντος ἁγίου Γρηγορίου. Ἡ παράσταση τοῦ Χρυσοστόμου εἶναι ἐξ ἴσου ἐξιδανικευμένη 
(εἰκ. 14). Οἱ παράλληλες, πλατιές, σχεδὸν κατακόρυφες πτυχὲς τοῦ ἱματίου κάτω ἀπὸ τὰ 
χέρια τῶν ᾿Αρχαγγέλων Οὐριῆλ καὶ Ραφαήλ. (εἰκ. 12-13 καὶ πίν. 14) εἶναι σκληρὲς καὶ ἄκαμ- 
πτες, σὰν νὰ εἶναι σιδερωµένες καὶ κολλαρισμένες. Συναντοῦμε ὅμοια ἀπόδοση στὸ ἀσκητα- 
pD τοῦ Αγίου Νεοφύτου στὴν Κύπρο. Στὸ ἐρημητήριο ὅμως τοῦ “Αγίου Νεοφύτου τὶς πτυ- 
χὲς ἀποδίδουν λεπτὲς γραμμές, ἐνῶ ἐδῶ ἐκτὸς τοῦ πλάτους οἱ πτυχὲς μαρτυροῦν, νομίζω, 
φροντίδα ΠΠ σης κάπως φυσικότερης. ᾿Αντιθέτως, οἱ πολυάριθμες πτυχὲς τῆς μηλωτῆς 
τοῦ Προφήτη Ἠλία θυμίζουν τὸν Εὐαγγελιστὴ Ματθαῖο τοῦ κώδ. 12 (13ος αἰ.) τῆς ἀθωνίτι- 
κης Μονῆς τοῦ Διονυσίου. 
Teo N τῆς καφιόνας οἱ Πργρίζονσες ο. ἀναμειγνύονται μὲ vew- 
. , παρατήρηση τοῦ Μανόλη Χατζηδάκη ἐξ ἀφορμῆς τῶν λίγο peta- 


Τὰ πρόσωπα τῶν π 


29. A. K. ΟΡΛΑΝΔΟΣ, ‘H å 
3 ρχιτεκτον. ἱ 
vais 1970) niv. 13-14. Γον 


ke A ην Sopoéani (Belgrade 1963) niv. L. 
- SV. RADOJCIÉ, Mileseva (Belgrade 1963) πίν. XXV. 


βυζαντιναὶ τοιχογραφίαι τῆς Μονῆς Θεολόγου Πάτμου (Ἐν ᾿Αθή- 


ΙΥ ΑΓΙΟΙ ΘΕ 
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26 Παιδὶ ἀπὸ τὴ Βαϊοφόρο. 


ο oov τοιχογραφιῶν τοῦ ‘Ayiou Δημητρίου τοῦ Μυστρᾶ (1270-1285); ἔχει ἐξ ἴσου 
ἐφαρμογὴ καὶ στὸν γραπτὸ διάκοσμο τῆς Καφιόνας: διαπιστώνεται καὶ στὶς δύο περιπτώσεις 
ἡ παράλληλη παρουσία διαφορετικῶν ζωγραφικῶν τρόπων, Μπορεῖ κανεὶς νὰ ἀντιληφθεῖ 
τὴν ἀνώτερη ποιότητα τῶν τοιχογραφιῶν τῆς Καφιόνας, ἂν συγκρίνει π.χ. τὸν Χριστὸ τῆς 
Καθόδου στὸν “Αδη (εἰκ. 18 καὶ πίν. 16) μὲ τὸν Χριστὸ τῆς Κοινωνίας τῶν ᾿Αποστόλων στὸ 
Manastir (1271). 


32. M. ΧΑΊΖΗΔΑΚΗΣ, Νεώτερα γιὰ τὴν ἱστορία καὶ τὴν τέχνη τῆς Μητρόπολης τοῦ Μυστρᾶ, AXAE περ. Δ΄, Θ΄, 


1977-1979, 166-175 καὶ µάλιστα 173. 
33. D. Koco - P. Μπκονιέ-ΡΕΡΕΚ, Manastir (Skopje 1958) πίν. ΧΙ. 





us MESA ΜΑΝΗΣ 
ΒΥΖΑΝΤΙΝΕΣ ΤΟΙΧΟΓΡΑΦΙΕΣ T ΗΣ ΜΕΣΑ ΜΑΝΗ 
οὔν κατὰ τὸ πλεῖστον τὴν παρά- 
σωθεῖ στὴ Μάνη, μᾶλ- 
ἐποχὴ καὶ τὴν 


100 
ἀκολουθ 


ποὺ ἔχουν 
"Αποτελοῦν γιὰ τὴν 
τοιχογραφίες μεταξὺ ὅλων ὅσες 


ας. ποὺ φαίνεται πὼς 
Οἱ τοιχογραφίες τῆς Καφιόνας, x νὰ ΑΗ 
j - ἀνήκουν στις 3 
ù ῆς Κων ταντινούπολης, 
Soon τῆς Κωνσ «ὮΝ Γι 
λον προδρομικὺς τῆς λεγόμεν ης ας < ie 
περιοχή. στὴν ὁποία ζωγραφίστηκαν ς 


διασώθηκαν. 


χνοτροπίας. 
χοδευτικότερες 


νη τοῦ γραπτοῦ διακόσμου τῆς Ka- 


ναδικότητα γιὰ τὴ Μά ο τῆς K 
ζωγράφων, τοῦ οποίου 


υνεργείου τῶν 
θει ἀπὸ τὴν πρωτεύουσα μαζὶ μὲ τὸ 
ἡ Ντούλα Μουρίκη χρονο- 
Ι261-1282)34 καὶ ἡ 
35 


; òv ἳ ὑπόψη À HO 
Av λοιπον ληφθεῖ vne i a 
ἐπιτρέπεται ἡ ὑπόθεση πὼς ὁ ἐπικεφαλῆς τοῦ σι 
τῆς ἐκκλησιᾶς, εἶχε ἕλ 


ὕτερη διακόσμηση À Dore 
α Are τὸ 1263/1264. AG σημειωθεῖ πὼς. 
ας ἀπὸ τὴν ἐποχὴ τοῦ Μιχαὴλ VIT ( 


αφίες τῆς Καφιόν ASS Αν : 
$ ὁ τέλος τοῦ 130V À τὶς ἀρχὲς τοῦ 14ου αἱ. 


φιόνας, 
ἔργο εἶναι ἡ δε 
σεβαστοκράτορ 
λογεῖ τὶς τοιχοΥ 


Ντόρα Ἠλιοπούλου-Ρογκὰν ἀπὸ τ 


σῇ ρω ᾿Αλεποχώρι, 62. 
. D. ILIOPOULOU-ROGAN, S 
BETA η 
+ Sur une fresque de la période des Paléologues, Byzantion XLI, 1971, 109 σημ. 1. 


V ΝΑΟΣ ΤΩΝ ΑΣΩΜΑΤΩΝ ΣΤΟ KOYAOYMI 





1 Ὁ ναὸς τῶν ᾿Ασωμάτων ἀπὸ τὴ NA γωνία. 


ΑΡΧΙΤΕΚΤΟΝΙΚΗ 


IN τρουλαϊος!, σταυροειδὴς ἑλλαδικοῦ τύπου, δικιόνιος μὲ νάρθηκα, ἐσωτερικῶν δια- 
στάσεων (μαζὶ μὲ τὴν ἀψίδα) 9.43 x 5.80 μ. (εἰκ. 1-2 καὶ 3, τομὴ καὶ κάτοψη). Σήμερα 
πηλὸ καὶ βήσαλα. Τὴν τοιχοδοµία του ἔχουν διαταρά- 
ὕτερη εἶναι κτισμένη ἣ B πλευρά, ἰδιαίτερα 


φαίνεται κτισμένος μὲ ἀργοὺς λίθους, 
0.12 p. κρηπίδα καὶ εἶναι γνωστὸ πὼς À 


Eer κατὰ καιροὺς ἐπισκευές. Μὲ φροντίδα μεγαλ 
στὸ κατώτερο τμῆμα της. Στὴ βάση της προύχει κατὰ 


ΒΙΒΛΙΟΓΡΑΦΙΑ: N. B, APANAAKHX, Ἔρευναι εἰς τὴν Μάνην, ΠΑΕ 1977 Α΄. 208-212. 


l. Γιὰ τὸ μνημεῖο βλ. καὶ ΠΑΕ 1977 À’, 208-212. 





2 Ἡ N πλευρὰ τοῦ ναοῦ. 


παρουσία τῆς προδίδει 120 αἲ 2 Πολλοὶ λίθοι προερχόμενοι ἀπὸ ἀρχαῖα κτήρια εἶναι λαξευ- 
μένοι καὶ περιβάλλονται ἀπὸ κομμάτια πλίνθων ἢ κεραμιδιῶν. Καμιὰ φορὰ μάλιστα διαµορ- 
φώνονται καὶ κοσμήματα κεραμοπλαστικά, zigzag (cix. 4), δύο δίδυμα κεφαλαῖα ἧτα, δύο 
δέλτα σημερινῆς μορφῆς, τὸ ἕνα ἐπάνω στὸ ἄλλο, ἐπιστεφόμενα ἀπὸ δύο μικρὰ κομμάτια 
πλίνθων κ.ἄ. (εἰκ. 5-7). Στὸ µέσο τοῦ τυμπάνου τῆς Β κεραίας, κοντὰ στὸ ἔδαφος, μεγάλοι 
λίθοι σχηματίζουν σταυρό. “H μεσαία ἁψίδα εἶναι ἡμικυκλικὴ καὶ οἱ ἁψίδες τῶν παραβηµά- 
των στὴν κάτοψη ἔχουν σχῆμα τμήματος κύκλου. Καὶ σχῆμα τμήματος κύκλου, ἐφαπτόμενο 
ὅμως στὴν ἡμικυκλικὴ μέση ἁψίδα, ἔχουν οἱ πλάγιες ἁψίδες} σὲ προγενέστερο (11ου αἰ.) ναὸ 
τῆς Μάνης, στὸν ᾿Αι-Στράτηγο Μπουλαριῶν". Οἱ πλάγιες ἀψίδες στὸ Κουλούμι εἶχαν μονό- 
λοβα παράθυρα ποὺ φράχτηκαν». Ὁ τροῦλος εἶναι ἐξωτερικὰ ὀκτάπλευρος, μὲ τὸ ἡμισφαίριο 
γυμνό. Στὶς πλευρές του ἐναλλάσσονται μονόλοβα παράθυρα πλίνθινα, τοξωτά, καὶ τυφλὰ 
παράθυρα. Στὸ ἄνω μέρος τῶν τυμπάνων τοῦ ΒΔ καὶ ΝΔ τυφλοῦ παραθύρου εἶναι ἐντοιχι- 


A j a a Παλαιοπαναγιὰ ot) Μανωλάδα, ΕΕΠΣΑΠΘ Δ΄, 1969, 254 
. Oi πλάγιες ἀψίδες στὸ Κουλούμι δὲν ἐφά 5 à ; , 254. 
4. Βλ. πιὸ κάτω. φάπτονται τῆς μεσαίας. 


5 Στὸ σγέ z 
τὸ σχέδιο δὲν ἔχουν σημειωθεῖ τὰ φραγμένα παράθυρα τῶν πλάγιων ἀψίδων 
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1-3. Ἅγιοι Ἱεράρχες 
τῆς ἀψίδας I. ᾽Αρχάγγελος 
4. Ἅγιος Ἱεράρχης IL. Κοίμηση (2) 


3a Τομὴ κατὰ μῆκος τοῦ ναοῦ. 3β Κάτοψ 
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où Β τοίχου. 


5 CL 


4 Κεραμοπλαστικὸ κόσμημα (zigzag) καὶ ἀρχαία ἐπιγραφὴ τ 
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στικὰ ἀπὸ τὸν ἴδιο τοῖχο. 





7 "Αλλα κεραµοπλα 


5 Πλίνθινα ñ Ù ή 
κοσμήματα ποὺ μοιάζουν μὲ ἦτα ἀπὸ τὸν ἴδιο τοῖχο 
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8 Ὁ ναὸς ἀπὸ τὴ BA γωνία. 


ouéva πιάτα. Στὶς γωνίες τοῦ τρούλου λεπτοὶ μαρμάρινοι ψευδοκιονίσκοι, στοὺς ὁποίους 
στηρίζονταν ὑδρορρόες (εἰκ. 1). Δὲν ξέρω ἂν ὁ τροῦλος ἀποτελεῖ ἁπλούστευση ἢ σὲ κατο- 
πινὰ χρόνια παραποίηση τοῦ τύπου τῶν λεγόμενων ἀθηναϊκῶν τρούλων. Οἱ στέγες τοῦ µνη- 
μείου καλύπτονταν ἀπὸ σχιστολιθικὲς πλάκεςό (εἰκ. 1). Στὸν Δ τοῖχο, ἐπάνω στὴ μοναδικὴ 
θύρα μὲ τὸ λίθινο ἀνακουφιστικὸ τόξο, ὑψώνεται μονόλοβο νεώτερο κωδωνοστάσιο (εἰκ. 1). 
Χωρὶς νὰ εἶναι εὔκολος ὁ καθορισμὸς τοῦ χρόνου σχεδὸν ὅλων τῶν μεταγενέστερων ἐπι- 
σκευῶν, σημειώνω σχετικὲς μὲ αὐτὲς παρατηρήσεις μου. Στὴν πρώτη ἐποχὴ ἀνάγονται οἱ 
ἀψίδες τοῦ A τοίχου (eik. 8): τῆς κεντρικῆς ὅμως ἁψίδας τὸ ἄνω τμῆμα μὲ τὰ μυστρίσματα 
εἶναι ἐπισκευασμένο. Ὅπως ἤδη γράφηκε, ὁ B τοῖχος τῆς ἐκκλησίας], μὲ τὴν κρηπίδα καὶ τὰ 
κεραμοπλαστικά, εἶναι ἐν μέρει παλαιός. Τὸ τύμπανο ὅμως τῆς Β κεραίας μὲ τὸ φραγμένο 
παράθυρο, καθὼς καὶ τὸ ἄνω μέρος τοῦ B τυμπάνου τοῦ νάρθηκα, εἶναι ἐπισκευασμένα. ‘H 
sii μα διαφορετικὴ τοιχοδοµία προφανῶς προδίδει ἐπισκευὲς διαφόρων ἐποχῶν. Ἡ 
γωνία (eik. 8) καὶ τὸ μέρος τοῦ N τοίχου, τὸ κτισμένο μὲ τὴν παρεμβολὴ καὶ πλίνθων 


6 Σή Ἢ : r à 
: Ὃ κι στερεωτικὲς ἐργασίες στὸ μνημεῖο ἀπὸ τὴν ᾿Αρχαιολογικὴ 'Ὑπηρεσία 

y τοιχισμένος ἀρχαῖος λί j ὦ ύ j 
E ος Ρχαῖος λίθος μὲ τὴν προφανῶς ἐπιτύμβια ἐπιγραφὴ ΕΡΑΤΩ XAIPE. Βλ. ΠΑΕ 
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(εἰκ. 2) κα 15e) Vs ο δίλοβου παραθύρου, τοῦ ἀνοιγμένου ” λά, εἶ ) 

σημειωθεῖ πὼς ἴσως αὐτὸ τὸ δίλοβο παράθυρο ἀνήκει στὰ ἴδι ε ες me me. 
τέμπλου τῆς ἐκκλησίας, γιὰ τὴν ὁποία θὰ γίνει λόγος π τ i ἴω ασ. 
κεραίας, μὲ τὸ παράθυρο ποὺ ἔχει τόξο ἀπὸ πωρόλ ο 
τικὴ τοιχοδομία ἔχει τμῆμα τῆς Α πλευρᾶς τοῦ Ν 
τῆς À κεραίας. H Δ πλευρὰ τῆς N κεραίας τοῦ 


0ο, ἀνήκει σὲ τ. μιν, 
νι A 4 pr παν Διαφορε- 

1; HSE Ομέρ. καὶ ἡ N πλευρὰ 
διαμερίσματος εἶναι ὅμοια στὸ κτίσιμο μὲ τὸ νων Ὁ ελ στέγη τοῦ ΝΔ πω 
CA l μῆμα τοῦ τυμπόνου τῆς N 

KOOTEN ερηπίδα SKET καὶ ὁ À τοῖχος τοῦ νάρθηκα. Χαμηλὰ καὶ ὁ τοῖχος αὐτὸς εἶν 
παλαιός. Πολὺ ἐπισκευασμένο πάλι εἶναι τὸ νοτίως τῆς θύρας à τ XOS i; ς εἶναι 

‘O N τοῖχος δὲν φαίνεται νὰ ἔχει κρηπίδα. Ἢ ae Ar AES 
ιν y EA à [πον Ahen ὀφείλεται ἄραγε σὲ ἐπισκευὴ À, 
ἐπειδὴ ἡ στάθμη τοῦ ἐδάφους εἶναι κατὰ τὴν πλευρὰ αὐτῇ ψηλότερη, δὲν ὑπῆρχε ἀρχικὰ 
ἀνάγκη κρηπίδας; Θὰ τὸ δείξει ἴσως μικρὴ σκαφικὴ ἔρευνα. i pa 

A PAS "SEE πὼς δέχτηκε ἐπισκευές, Σύμφωνα μὲ τὶς πιὸ πάνω παρατηρήσεις 
νὰ δεχτεῖ κανεὶς πὼς ἀρχικὰ ἡ ἐκκλησία εἶναι κτίσμα τοῦ 12ου αἰ. 

Ὃ οκ ο UE ἑλκυστῆρες, ἐκτὸς τῆς A κεραίας, ἀνάγλυπτους στὴ λοξότμητη 
πλευρά, ποὺ εἶναι στραμμένη πρὸς τὸ κέντρο τοῦ ναοῦ. Στοὺς ἑλκυστῆρες ἐναλλάσσονται 
ἐπιπεδόγλυφα κοσμήματα μὲ ἔξεργους ρόδακες À σταυρούς. Ἡ τέχνη τους εἶναι ὑποδεέστερη 
τῆς γλυπτικῆς διακοσμητικῆς, ὅπως ἐμφανίζεται στὴ Μάνη κατὰ τὸν 11ο καὶ 120 ai. Καὶ τὰ 
θέματα εἶναι ἰδιόρρυθμα, ὅπως ἐκεῖνο ποὺ μοιάζει μὲ ἰχθυάκανθα (εἰκ. 9). 

Τὸ μαρμάρινο τέμπλο τοῦ ναοῦ ἔχει προσλάβει τὴ σημερινή του μορφὴ τὸ 1888, σύμφωνα 
μὲ τὴν ἐγχάρακτη ἐπιγραφή του: Τὸ τέμπλον τοῦτο ἐκτίσθη κατὰ τὸ 1888 ὑπὸ τοῦ ἀρχιτέκτο- 
γος Παναγιώτου Παπαδοπούλου διὰ δαπάνης τῶν κατοίκων Κουλουμίου καὶ ἐνοριτῶν τοῦ 
ναοῦ τούτου πρὸς ψυχικὴν αὐτῶν ὠφέλειαν. Τὰ γλυπτὰ τοῦ τέμπλου δὲν εἶναι ὅλα παλαιά. Ὁ 
κάτω κοσμήτης, ἀπὸ λευκὸ μάρμαρο, μὲ τὸ ὑπεράνω τῆς πύλης τμῆμα μέχρι τοῦ Ν τοίχου 
εἶναι παλαιᾶς ἐποχῆς. Τὸ ὑπόλοιπο πρὸς Βορρᾶν τμῆμα τοῦ κοσμήτη εἶναι νέο. Παλαιὰ 
μαρμάρινα θωράκια (εἰκ. 10) πρέπει νὰ εἶναι τὰ ἀκραῖαδ. ᾿Αντιθέτως, τὰ εὑρισκόμενα κάτω 
ἀπὸ τὶς εἰκόνες τοῦ Χριστοῦ καὶ τῆς Παναγίας, διαφορετικῆς τεχνικῆς καὶ λαϊκοῦ ὕφους, μὲ 
φοίνικες -- τὰ μυθικὰ πουλιά-... εἶναι νεώτερα. Τὰ νεώτερα γλυπτὰ ὀφείλονται στὸν μιμητὴ 
τῶν παλαιῶν νεώτερο, αὐτοδίδακτο, δεξιοτέχνη ἐγχώριο γλύπτη Παναγιώτη Βασιλακάκο ἢ 
Μπουλαριώτη, ποὺ πέθανε 115 χρόνων τὸ 19417, 


ΖΩΓΡΑΦΙΚΗ 


Πρώτης ἐποχῆς 

Πρὸς Νότον (δεξιὰ) τοῦ παραθύρου τῆς ἁψίδας τρεῖς μετωπικοὶ ἀσβεστωμένοι Ιεράρχες. 
Οἱ φωτοστέφανοί τους φτάνουν ὣς τὴ γένεση τοῦ τεταρτοσφαιρίθυ. Πρῶτος εἶναι πιθανῶς ὁ 
Χρυσόστομος. Ἄλλοι τρεῖς θὰ εἰκονίζονταν ἀριστερά. Ἴχνη τοιχογραφιῶν διαφαίνονται και 


στὴν κόγχη τοῦ Διακονικοῦ. 


8. “Or. niv. 1320, παλαιὸ θωράκιο. 
9, Τὴν πληροφορία ὀφείλω στὴν ἐγγονή τοῦ 


κ. Μαρία Μπαθρέλου. 
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9 Τμῆμα ἀνάγλυπτου μαρμάρινου ἑλκυστήρα. 


Πρόθεσης (εἰκ. 11). Τὸ 


ετωπικὸς Ἱεράρχης στὸν Ν τοῖχο τῆς 
Ἡ ἐπιδερμίδα θερμὴ ὤχρα. Τὸ στρογγυλό του 
αι καὶ οἱ σκιὲς στὰ μάγουλα. Στὸ μέτωπο τρεῖς πλατιές, 
ὁριζόντιες καστανὸς γραμμὲς δίδουν τὶς ρυτίδες καὶ λευκωπὲς γραμμὲς τὸ φῶς στὸ ἀριστερὸ 
μισὸ τοῦ λαιμοῦ. Τὰ αὐτιὰ εἶναι σχηματικὰ καὶ τὸ βλέμμα ζωηρό. Ὁ Ἱεράρχης φορεῖ μονό- 
χρωμο κεραμιδὶ φαιλόνι καὶ ρόδινο ὠμοφόριο. Στὸ σκεπασμένο ἀριστερὸ χέρι κρατεῖ κώδικα 
jf μὲ κίτρινο διάλιθο στάχωμα. Τὸ γένι του θυμίζει τὸν ἅγιο Λέοντα Κατάνης στὸν ᾿Αι-Λέο τοῦ 
D Μπρίκι (βλ. μελέτη VII, 128 σημ. 10). Ὁ ἅγιος Λέων εἶναι σχηματικότερος. Τὸν Ἱεράρχη 


À τῶν ᾿Ασωμάτων θὰ θεωροῦσε κανεὶς ἔργο τοῦ 130v ai. Σύγχρονοί του πρέπει νὰ εἶναι καὶ οἱ 
τόσο τῶν ἀρχικῶν ὅσο καὶ τῶν μεταγενέ- 


Ἱεράρχες τῆς ἁψίδας. “H θέση τῶν τοιχογραφιῶν, 
στερων (βλ. ἀμέσως πιὸ κάτω), ἔχει σημειωθεῖ μὲ ἀριθμοὺς στὴν κάτοψη (eix. 36): οἱ ἀριθμοὶ 
ἐπεξηγοῦνται στὸ παρατιθέµενο ὑπόμνημα. 


Καλύτερα διατηρεῖται Ó p 
ἀσβέστωμα ἐκεῖ ἔχει ἀποτριβεῖ. 
πρασινωπὸ χρῶμα᾽ ὁμοιόχρωμες εἶν 


γένι ἀποδίδει 























Δεύτερης ἐποχῆς 


ἘΠ Δ πλευρὰ τοῦ διαχωριστικοῦ τοίχου τῆς Πρόθεσης ἀπὸ τὸ κυρίως ἱερό, στὴ θέση τοῦ 
ἐπωνύμου ἁγίου, ὅπως σήµερα ἔχει διαμορφωθεῖ τὸ τέμπλο, εἰκονίζεται μετωπικὸς ᾿Αρχάγ- 
γέλος, Ἐρατῶντας gh δεξιὸ χέρι σταυροφόρο σκῆπτρο καὶ στὸ ἄλλο σφαίρα μὲ τὸ χρίσμα 
Μὲ τητος του etyan περίεργη. Τὸ Πρόσωπο στενὸ καὶ μακρύ, στρογγυλὸ κάτω, ἡ 
inde το, À σκιὰ στὶς ἄκρες τῶν ΠΠΕΡΗΟΥ κεραμιδί, τὸ περίγραμμά τους KU- 
μονα ο ο το κύτω χεῖλος παχύ. Τὸ στόμα ἐπιμηκύνεται, 
ων ο ος KA , ον ἴριδες τῶν ματιῶν μεγάλες, τὸ μέτωπο 
ὄν, ος χνο. γγελος φορεῖ ροδόχρωµο χιτώνα μὲ γραμμικὲς 
Ὡς πρὸς τὸ σχῆ ῦ A ὲ τὸ i 4 
[ον Πώς un μα καὶ τὶς στρογγυλὲς ἴριδες θυμίζει 
(γύρω στὸ 1200). Θυμίζει ὅμως ἀκόμη κατὰ τὸ σχῆ iia ος. ον ἘΣ Dee 
χῆμα τοῦ προσώπου τὴν ἁγία Εἰρήνη στὸ 


10. O. ἰ 
O. Demus, Romanische Wandmalerei (München 1968) εἰκ, 33 
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10 Παλαιὸ μαρμάρινο θωράκιο. 


᾽Ανυδριώτη Κρήτης!! (1323), ἂν καὶ ὁ Αγγελος στὸ Κουλούμι 
βυζαντινό; 


ὺ μὲ τὴν 


ναὸ τοῦ Αγίου Γεωργίου τοῦ 
εἶναι λαϊκότερο ἔργο. δύσκολα χρονολογούμενο. 
Ὅμοια δυσκολία παρουσιάζει À χρονολόγηση K ίας 
φάνηκε στὸ τύμπανο τῆς B κεραίας. Πιθανότατα ἄνηκει σὺ Tapa- 

ονήµατα. Ξεχωρίζει αὐγόσχημο, HETOTIKO YV- 
κατὰ τὴν ἐκτέλεση μὲ τὸν περιγραφόντα 


Νὰ θεωρηθεῖ ἁπλῶς ὑστερο 
αἱ τμήματος τοιχογραφίας, πο 


πτώση τῶν ἀσβεστωμάτων 
σταση Κοίμησης. Στὸ βάθος πολλὰ ἀρχιτεκτ 
ναικεῖο πρόσωπο μὲ πλατὺ περίγραμμα, ποὺ μοιάζει 


Il. K. E. ΛΑΣΣΙΘΙΩΤΑΚΗΣ, Άγιος Γεώργιος ὃ ᾿Ανυδριώτης, Κρητ. Χρον, 17”, 1959, niv. À alle 
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11 Βυζαντινὴ τοιχογραφία ἁγίου Ἱεράρχη. 12 Λεπτομέρεια τοιχογραφίας τῆς Κοίμησης (:). 


μας Τὰ χαρακτηριστικὰ τοῦ προσώπου ἀποδίδονται κατὰ τρόπο βιαστικὸ καὶ ἐλεύθερο, 
ποὺ aÈ κάνει νὰ θυμηθεῖς μικρογραφίες παλαιοχριστιανικῆς ἐποχῆς. Ὁ προπλασμὸς σκο- 
τεινὴ ὤχρα, ἡ ὁποία κατὰ τόπους μένει ἀκάλυπτη γιὰ νὰ δηλώσει τὴ σκιά (εἰκ. 12). Χαμηλό- 
τέρα τρία ἄλλα πρόσωπα σὲ στάση 3/4. Ἡ πιὸ κάτω γεροντικὴ μορφὴ κλίνει τὸ κεφάλι. 
Αριστερά της ὠμοφόριο Ἱεράρχη: διακρίνεται ἡ μύτη καὶ ἕνα του μάτι. 


ΠΑΡΑΡΤΗΜΑ 


τ i η en > ja s piron ὑπὸ τὸν ἁμαξιτὸ δρόμο, πρὸς τὰ δυτικά, στὸ Κάτω Κου- 
Γιάννης Σαῖτας ( RDA νος οἰκισμός. Εἶναι πιθανότατα αὐτὸς ποὺ σχεδίασε ὁ 
Free AFIA Kò. Μέλισσα, ᾿Αθήνα 1987, 53 σχέδ. 16). Τὸ Κάτω Κουλούμι ἐπισκέ- 

| .8. . Στὸν οἰκισμὸ σώζεται ἐρειπωμένος, ἄστεγος σήμερα, ὁ μονοκάμαρος 


à 
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ἄλλοτε ναὸς τοῦ ᾿Αγίου Δημητρίου, ἐσωτερικῶν διαστάσε r 

2.55 μ. Εἶναι κτισμένος μὲ μεγάλες πέτρες, ἔχει ὅμως σα [πεν de την ἀψίδα 6.25 x 
ἀψίδα του ἡμικυκλική. Γκρεμισμένος εἶναι καὶ ὁ Ν ο ον ἀσβεστοκονίαμα. H 
τους 2.85 μ.). ο ere εἶχε φαίνεται θύρα καὶ στὸν B ος ol τοῦ νάρθηκα (πλά- 
ΙΕ eo gro ἡμίεργους μαρμαρόλιθους. Ὁ ναὸς σώζει αν ο in AS 
Δὲν ἀποκλείεται νὰ εἶχε τοιχογραφίες. Στὰ νοτιοδυτικὰ ο νάρθ κ ἀμ PENA τέμπλον. 
ξευμένη στὸ βράχο, μὲ ὀροφὴ μισογκρεμισμένη. Κοντὰ στὴν σα. de 


Η = ς : ονται ἐρείπια 
εγαλιθικῶν σπιτιῶν, κατάλοιπα παλαιοµαν ᾿ x : Ρ 
pey µανιατικου οἰκισμοῦ. Βορινὰ τοῦ 


j en A ; ών “Αγίου Δημητρίοι 
ἐρείπια μεγάλου, ἐπιμήκους μεγαλιθικοῦ κτίσματος, προφανῶς οἰκίας, μὲ θύρα ru pi ) 
3 P 0 ) A Ἂ η 


στὸν N τοῖχο. Στὸ ὑπέρθνρό της σειρὰ ἐγχάρακτων σταυρῶν. 

Ue ης ποὺ Ἐν) ἀπὸ τὴν περιοχή, διηγήθηκε πὼς τὸ χωριὸ Κου- 
λούμι [τον πολὺ πεν «κατεστημένο ἐδῶ. Οἱ κάτοικοί του ὅμως, κυνηγηµένοι ἀπὸ τοὺς 
πειρατές, κιν τις μεσα: Ἔτσι, καθὸς τὰ ἐρειπωμένα σπίτια εἶναι µεγαλιθικά, φαί- 
ΝΌΤΩΙ πως ἔχουν ο... ὅσοι ὑποστηρίζουν ὅτι τὰ μεγαλιθικὰ σπίτια τῆς Μάνης εἶναι τὰ 
ἀρχαιότερα τῆς περιοχῆς. 

᾿Ανατολικότερα ἐρείπιο ἄλλου μεγαλιθικοῦ ναοῦ, κτισµένου μὲ μικρότερους λίθους, ἄφιε- 
ρωμένου στὸν “Αγιο Γεώργιο, πάντα κατὰ τὴν προφορικὴ παράδοση. "Αστεγος σήμερα, 
μὲ ἀψίδα ἡμικυκλικὴ καὶ κτιστὸ τέμπλο. Οἱ ἐσωτερικές του διαστάσεις εἶναι 4.50 X 2.50 μ. 
καὶ τὸ πάχος τῶν τοίχων του μεγάλο. Τὸ ἀνακουφιστικὸ τόξο τῆς θύρας ἀπὸ πωρόλιθους. 
Ἐπιχρισμένος ἐσωτερικὰ μὲ ἀσβεστοκονίαμα, εἶχε πιθανῶς τοιχογραφίες, ὅπως μαρτυροῦν 
ἴχνη στὸν Ν τοῖχο. 

Βορειοδυτικὰ τοῦ Αγίου Γεωργίου καὶ κοντὰ στὸ σῆμα τῆς Γεωγραφικῆς Ὑπηρεσίας 
τοῦ στρατοῦ ὁ “Αγιος Νικόλαος, διπλὸς μονοκάμαρος ναΐσκος. “O N καὶ μεγαλύτερος 
εἶναι κτισμένος κατὰ τὸν μεγαλιθικὸ τρόπο, μὲ ἐπίχριση ἀσβεστοκονιάματος στὸ ἐσωτερικό. 
Διασώζονται οἱ παραστάδες, στὶς ὁποῖες στηρίζονταν οἱ δύο ἐνισχυτικὲς ζῶνες, καὶ ἀπομέ- 
vovv κατάλοιπα τοῦ τέμπλου: ἡ ἀψίδα του ἡμικυκλική. Ἐσωτερικὸ μῆκος 6.20 x 2.90 μ. 
Πρὸς τὰ δυτικὰ ἔχει νάρθηκα μήκους 3.65 μ., πλάτους 2.50 μ., μὲ θύρες στοὺς πλάγιους 
τοίχους. 

Στὴ Β πλευρὰ τοῦ ναοῦ προσκολλήθηκε ἀργότερα ἄλλος ναΐσκος, κτισμένος μὲ συλλε- 
κτὲς πέτρες καὶ ἄφθονο κονίαµα στοὺς ἁρμούς, τουλάχιστον ἐσωτερικά. Ἔχει ἡμικυκλικὴ 
ἀψίδα καὶ διασώζει ὑπολείμματα ψευδοπεσσῶν τῶν δύο ἐνισχυτικῶν ζωνῶν. Ἢ θύρα του 
ἀνοίγεται στὴ Δ πλευρά. 











yı ΑΓΙΟΣ NIKOAAOË ΣΤΟ ΜΠΡΙΚΙ 


ΑΡΧΙΤΕΚΤΟΝΙΚΗ 


; συνεπτυγμένος μὲ τροῦλο!. μέσα στὸ χωριό. ἐξωτερικῶν διαστάσεων 
3 δ : y -αἱ ἐς). Ἔχει κτιστεῖ μὲ 
(χωρὶς τὴν ἀψίδα) 6.46 X Dos (eue 1 καὶ 23, κάτοψη KE ΠΕΤΕΡ 


ἀργοὺς ἢ λίγης ἐπεξεργασίας γκρίζους μαρμαρόλιθους, ae τοῦ μη ΠΡ 
| κατὰ σύστημα πλινθοπερίκλειστο μὲ πωρόλιθους. O À τοῖχος τ i pe ᾿ ve καὶ 
προεξέχει κατὰ τὴ βάση του διαμορφώνοντας. σκάρπα (εἰκ. ! καὶ 3P), ne γωνικὸς τροῦ- 
λος, στεγασµένος μὲ πλάκες, ἔχει στὶς p OEE OOKO στ» πώρινους πον ον 
ἁπλὲς ὑδρορρόες, ἀπὸ τὶς ὁποῖες σώζονται δύο. Τὰ διπλός πλ ν να raser ο σα τῶν μονό- 
λοβων ἀνοιγμάτων τοῦ τρούλου δὲν εἶναι βαθμιδωτά. Ty παράθυρα σήµερα εἶναι τυφλά, τοι- 
χισµένα κατὰ τὸ πρὸς τὰ ἔξώ τμῆμα τους, ὥστε ἀπὸ µέσα φαίνονται σαν ντουλαπάκια. Τὸ Α 
μάλιστα ἔχει τοιχιστεῖ ἀπ᾿ ἔξω σὲ µεταγε 


νέστερα χρόνια. ᾿Ανοικτὸ 
ἔχει σπάσει τὸ τύμπανο ποὺ φαίνεται πὼς τὸ ἀποτελοῦσε λεπτὴ πλάκα. 
Ὁ κυρίως ναὸς στὸ ἐσωτερικὸ ἔχει γύρω γύρω κτιστὰ θρανία. Τὸ κτήριο ἔπαθε πολλὲς 
ζημιές, χωρὶς ὣς τώρα νὰ στερεωθεῖ ἀπὸ τὴν ᾿Αρχαιολογικὴ Ὑπηρεσία. 
Σκάρπα σχηματίζουν τοῖχοι ναῶν τῆς Μάνης, ἀναγόμενων στὴν περίοδο ἀπὸ τὸν 120 
ἴσως αἰ. ὣς τοὺς χρόνους κοντὰ στὸ 130 


02. Τὸ κτίσιμο τῶν τοίχων μὲ ἀργολιθοδομὴ καὶ τοῦ 
τρούλου μὲ πλινθοπερίκλειστο σύστημα θυμίζει, 


πιὸ ἁπλουστευμένο, τὸν τρόπο τοιχοδομίας 
ναῶν τοῦ Μυστρᾶ. Στὴν Εὐσγγελίστρια π.χ. (μᾶλλον τῶν ἀρχῶν τοῦ 15ου αἰ.) ἔχει κτιστεῖ 
κατὰ πλινθοπερίκλειστο σύστημα καὶ ὁ Α τοῖχος τοῦ ναοῦ. Διπλὸ πλίνθινο πλαίσιο περι- 
βάλλει τὰ τόξα τῶν àv 


οιγμάτων τοῦ τρούλου ναῶν τῆς Λακωνίας, ὅπως τοῦ Προφήτη ᾿Ηλία 
Κονιδίτσας) (11ου ai.) καὶ τῶν 


Αγίων Θεοδώρων Μυστρᾶ” (1290). Μᾶλλον πρέπει νὰ ὑποθέ- 
σει κανείς, λαμβάνοντας ὑπόψη τὰ ἀνωτέρω, ὅτι ὁ Ἅγιος Νικόλαος εἶν 


αὸς σταυροειδή 


εἶναι μόνο τὸ Β, καθὼς 


αι κτίσμα τοῦ 15ου αἰ. 


+ ΒΙΒΛΙΟΓΡΑΦΙΑ: Ν. Β. ΔΡΑΝΔΑΚΗΣ - Ν. ΓΚΙΟΛΕΣ - Χ. ΚΩΝΣΤΑΝΤΙΝΙΔΗ, Ἔρευνα στὴ Λακωνικὴ Μάνη. ΠΑΕ 1981 
A σος λα σος Iconographical Study, σχέδια τοιχογραφιῶν πίν. 4 εἰκ. 9, niv. {1 εἰκ. 3, niv. 18 eix. 17, πίν. 
26 cix. 4, niv. 28 sik. 2, niv. 39 εἰκ. 3, niv. 42 eix. 8, niv. 52 εἰκ. 16. 


ask : ΜΡ r ; 
κ Fee SR T τῶν μονόκλιτων τρουλαίων ναῶν κατὰ τὴ διάκριση τοῦ Χ. ΜΠΟΥΡΑ (Στηρί- 
νῶν τρούλ. : k : ΠΝ; 4 5 s 5ú ’A0ń 
Ἕν ρούλλων σὲ μονόκλιτους ναούς, Εὐφρόσυνον, ἀφιέρωμα στὸν Μανόλη Χατζηδάκη 2, Αθήνα 
2. Ν. Β. APAN Í τοι; ί ῦ ᾿Αγίου Ἰωά 

Ἔσο a He τοῦ “Αγίου Ἰωάννου Καφιόνας, Βυζάντιον, ἀφιέρωμα στὸν ᾿Ανδρέα Ν. 

᾽ . Ὁ ἐκεῖ μνημονευόμενος ναὸς τῶν ᾿Αγίων ᾿Αναργύρων Μίνας εἶναι πιθανῶς ἀρχαιότε- 
ρος τοῦ 13ου ui. σε li 
3. A. K. ΟΡΛΑΝΔΟΣ, γνωστο È È 

ΝΑΟΣ, ς βυζαντινὸς ναὸς τῆς Λακωνίας, Ελλ } i πί 
L à νικὰ 15. < 

4. M. ΧΑΤΖΗΔΑΚΗΣ, Μυστρᾶς Β΄ (᾿Αθῆναι 1956) 52. + τ Τ᾽ 


VI ΑΓΙΟΣ ΝΙΚΟΛΑΟΣ ΣΤΟ ΜΠΡΙΚΙ 
113 





1 Ὁ ναὸς τοῦ ᾿Αγίου Νικολάου στὸ Μπρίκι. Πρόσοψη. 


ΖΩΓΡΑΦΙΚΗ 


ογραφίες δὲν διατηροῦνται καλά: ἠκοθάριστες. 
αι κατεστραμμένες. Μόνο μεταξὺ τοῦ B 
ροφητῶν καὶ στὰ À σφαιρικὰ τρίγωνα 
ρνίτισσα, στὸν ἡμικύλινδρο ὁ Μελι- 
ὁ τὸ Βορρὰ) Γρηγόριο (1). Χρυσό- 
ύμπανο τοῦ À τοίχου τὸ ἅγιο 
ότερα, πρὸς Νότον ἡ ἁγία 
ἴσως 


ʻO ναὸς ἦταν κατάγραφος. Πολλὲς τοιχ 
καλύπτονται ἀπὸ μούχλα. Στὸν τροῦλο μάλιστα εἶν 
καὶ Α παραθύρου τοῦ διακρίνονται ὑπολείμματα δύο Π 
Εὐαγγελιστῶν. Στὸ τεταρτοσφαίριο τῆς ἁψίδας ἡ Baxe 
σµός (:) ἀνάμεσα σὲ δύο A γγέλους καὶ στοὺς Ἱεράρχες (ἀπ 
στομο, ᾿Αθανάσιο καὶ Σπυρίδωνα, τὸν μόνο μετωπικό. Στὸ τ 
Μανδήλιο μεταξὺ τῶν προσώπων τοῦ Εὐαγγελισμοῦ καὶ χαμηλ 
Καλλ(ινίκ)η (ἢ Καλὴ) καὶ πρὸς Βορρᾶν ἐπάνω ἀπὸ τὴν Πρόθεση μετωπικὸς Ἱεράρχης, 
ὁ Λέων. Στὴν καμάρα τοῦ ἱεροῦ ἢ ᾿Ανάληψη. Στὸν Ν τοῖχο του ἅγιος μάρτυς καὶ δύο στηθά- 


ρια καὶ στὸν Β ἅγιος Διάκονος (ὁ Στέφανος;). 


ἳ à τοῦ 0 τέ è eat πρὸς Νότον ὁ 
Στὴ Δ πλευρὰ τοῦ κτιστου τέμπλου πρὸς Bo ς καὶ προς Ν 


ρρᾶν ὁ ἅγιος Νικόλαο 
» σοβὰ θὰ εἰκονιζόταν δεόμενη N Πανα- 


Χριστός, ἐξίτηλος: ἀριστερά του στὸν γκρεμισμένς 
yia: στὸν N τοῖχο μετωπικὸς ὁ Πρόδρομος. 

Στὸ τύμπανο τῆς Β κεραίας À 
Μάγοι στὰ σκέλη τῆς καμάρας στηθά 


Γέννηση καὶ πλάι στὸν ἡμικυλινδρικὸ θόλο (ΒΔ ἄκρο) οἱ 
ς ὑπολείμ- 


ρια δύο ἁγίων. Στὸ τύμπανο τῆς Ν κεραία 








- y NHÈ 
7 ν΄ Ο JR ] 


[14 


2 Κάτοψη τοῦ ναοῦ (σχέδιο Β. Δρανδάκη). 


ραίας ἡ Κάθοδος στὸν Ἅδη, χαμηλότερα ἡ ᾿Απο- 
ἀπέναντι σκηνὴ δυσδιάγνωστη. Στὸ Δ τύμπανο À 
πρὸς Βορρᾶν Κοίμηση Ἱεράρχη, πρὸς Νότον 
ῆς δυσανάγνωστο τρίστιχο χάραγ- 
ἐνθυμήσεις θανάτων” (πίν. 19). 
μὲ μούχλα. Κοντὰ 


µατα στηθαρίων, στὸ Β σκέλος τῆς Δ κε 
τομὴ τῆς κεφαλῆς τοῦ Προδρόμου καὶ 
Σταύρωση, ἐπάνω ἀπὸ τὴ θύρα ἴσως ἐπιγραφή. 
ἡ Βάπτιση. Στὸ φωτοστέφανο ἐξίτηλου ᾿Αγγέλου τῆς σκην 
μα καὶ στὸ κεραμιδί του ἔνδυμα χαράγματα σὲ δέκα στίχους. 
Στὸν Ν τοῖχο ὁλόσωμοι ἅγιοι, ψηλότερα στηθάρια ἁγίων σκεπασμένα 
στὸν À τοῖχο μετωπικὸς Ἄγγελος μὲ στολὴ αὐτοκρατορική. 


f 3 ο 2ος στίχος ἀρχίζει μὲ τὴ λέξη εκηµηθη. ὁ 3ος t εκιµυθι --- δουλος του Θ(εο)υ, ὁ 4ος στίχος ο Χρι(στοῦ) 
p EAA στὸν Ίο ἡ χρονολογία [ε]τους, ZKA, ὁ 8ος ἀρχίζει t εκιµηθι o δουλος Χ(ρισ)του --- Ἄουληλασακι. Στὸν 90 
ιαβάζεται --- στο RQ © Hyepa Τρίιτη:) ετους ZK. ‘H χρονολογία ZKA ἀντιστοιχεῖ στὸ ἀπὸ γεννήσεως Χριστοῦ 
ἔτος 1512/1513 καὶ ἡ χρονολογία ZK στὸ 1511. 
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3a Top κατὰ μῆκος τοῦ ναοῦ. 3B Τομὴ κατὰ πλάτος (σχέδια Β. Δρανδάκη). 








ΦΙΕΣ ΤΗΣ ΜΕΣΑ ΜΑΝΗΣ 


ANTINES ΤΟΙΧΟΓΡΑ 


[16 BYZ 


ῖ À i À ` ) ὸ συνδυασμὸ μὲ τὸ 
T τ Et δεῖ κανεις στὴν ἄνοψη (£ ΙΝ. , 9 
άσεων μπορεῖ νὰ ὁ 4 
ὴ θέση τῶν παρασ 


ὑπόμνημα. N i 
jie dE τοῦ ἀνακουφιστικοῦ τόξου τῆς θύρας, ἐξωτερικά, 


i nAn, Ἐπικρατεῖ ἡ ὤχρα. | 
ώς ae διάταξη σὲ γενικὲς γραμμὲς ἀκολουθοῦνται τὰ καθιερωμένα, 
Ὡς πρὸς T 


5 ts γόσεκτο πὼς στὴ Γέννηση οἱ Μάγοι 
| μὲ παρεκκλίσεις μᾶλλον πρὸς LA ος κάν ος μήτοι ὯΝ E 
εἰκονίζονται στὸ ο re μισὸ τοῦ 15ου αἰ.) στὴν Καστανέα τῆς Μεσση- 

σταυρεπίστεγο ος Le ΙΟ εἰκονίζεται ἐκεῖ ἡ Κοίμηση καὶ στὰ παράπλευρα σκέλη τοῦ Β 

νιακῆς Μάνης. Στὸ © TT ͵ ἱ «ἑ των» συναθροιζόμενοι ᾿Απόστολοι”. Καὶ ἃς 

τμήματος τῆς ὁριζόντιας καμάρας οἱ «ἐκ PEP nn διάταξη τοῦ εἰκονογραφικοῦ Ἡ 

σημειωθεῖ ὅτι παρόμοια ἀταξία παρατηρεῖται ὡς πρὸς ο ου. ΠΥΡΥΡΩΦΗΚΟν προ 

γράμματος καὶ σ᾽ αὐτὸ τὸ ναό”. i p .... 

Τὸ πρόσωπο τῆς Βλαχερνίτισσας (εἰκ. 5 καὶ πίν. 21) εἶναι στρογγυλό, οἱ po εὐρεῖς, τὸ 

μαφόρι κεραμιδί. Ὁμοιόχρωμος ὁ δίσκος τοῦ Ἐμμανουὴλ καὶ ὁ χιτῶνας του ποὺ ἔχει clavum 
ὠχρό. πλαισιωμένο ἀπὸ μαργαριτάρια καὶ κοσμούμενο μὲ ἑλικοειδὴ βλαστό. τα μαλλιὰ 
κοντά, περιορίζονται πίσω ἀπὸ τὰ αὐτιὰ καὶ φαίνονται ἔπειτα πιο κάτω φουντωτά. Στὰ πρό- 
σώπα οἱ σκιὲς βαθυκύανες ἢ καστανές. 

Ἡ φεγγαροπρόσωπη Βλαχερνίτισσα (εἰκ. 5) ἔχει πλατὺ πρόσωπο' πλατὺ εἶναι τὸ πρό- 
σωπο τῆς Παναγίας τοῦ ἴδιου εἰκονογραφικοῦ τύπου στὸν “Αγιο Νικόλαο Κίττας (εἰκ. 6), 
κοντὰ στὸ 1300, καὶ στὸν “Αγιο Ἰωάννη τῆς Καφιόνας (πίν. 10), τοιχογραφία ποὺ χρονολο- 
γεῖται καὶ αὐτὴ κοντὰ στὸ 1300. 

Τὸ ἐγχείριο τοῦ ἁγίου ᾿Αθανασίου, ἐξίτηλου Ἱεράρχη, μοιάζει μὲ ἐπιγονάτιο. Τὸ βλέμμα 
τοῦ «Λέοντος» εἶναι ἀρκετὰ ἔντονο. 

Τὸ ἅγιο Μανδήλιο κρατοῦν δύο χέρια (niv. 21), ὅπως σὲ παλαιότερο μνημεῖο τῆς Μάνης, 
τὸν Ἅγιο Γεώργιο τῆς Καρύνιας τοῦ 1281. Τὸ πλατὺ πρόσωπο τοῦ Χριστοῦ, μὲ τὸ σχετικὰ 
μακρὺ διχαλωτὸ γένι, μοιάζει μὲ τὸ πρόσωπο τοῦ Κυρίου στὴν ᾿Ανάληψη τοῦ ἴδιου ναοῦ στὸ 
Μπρίκι. 

Ὁ Άγγελος τοῦ Εὐαγγελισμοῦ ἔχει πρόσωπο ἀποδοσμένο μὲ μονότονη ὤχρα (πίν. 20) 
καὶ ἡ Παναγία ὄρθια, μπροστὰ σὲ θρόνο, κρατώντας μὲ τὸ δεξιὸ χέρι ἀδράχτι, φορεῖ κερα- 
môi μαντήλα ἐπάνω στὸ καστανὸ µαφόρι, 

Ὁ Χριστὸς τῆς ᾿Ανάληψης (πίν. 21) ἔχει μεγάλο κεφάλι, ροδόχρωµο τὸ χιτώνα καὶ πολὺ 
πρόχειρα γραμμένες τὶς λευκοκύανες πτυχὲς τοῦ κεραμιδὶ ἱματίου, Τὰ πρόσωπα τῶν ᾿Αγγέ- 
νὰ ποὺ ἀγκαλιάζουν τὴν ἑλλειπτικὴ δόξα ἔχουν ἔντονη ἔκφραση. Τὸ πρόσωπο τοῦ ΒΑ 
θυμίζει λίγο κατὰ τὸ σχῆμα τὸ πρόσωπο τοῦ ᾿Αγγέλου στὸ τέμπλο τοῦ Ταξιάρχη στὸ Κου- 
μένος ας ο. e E ERAN Οἱ ᾿Απόστολοι τῆς ᾿Ανάληψης, σὺ διάταξη 

(είν. 22), ο ια μιορίου η ‘8 κο D ψ κυρίας τὸ uav μὲ τὸ κεραμιδί 
HT ους ο. in n tpos), τρίτος εἶναι ὁ Ἰω(άννης), φαλακρὸς πρε- 
Suiv ἀποδίδο | πώ, ). Τὰ χέρια τους εἶναι ἄτεχνα καὶ τὰ πέλματα τῶν 
.ποϑιῶν ἀποῦίθονται μὲ τρόπο πολὺ λαϊκό. 


προτομὴ τοῦ ἁγίου Νικο- 







παριστάνονται στὰ παράπλευ 
ος pa σκέλη τῆς ὁριζόντιας καμάρας, ὅ.π. 227. 
él στὸ A τύμπανο, 6.r. 227. ο 
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4 Άνοψη τοῦ ναοῦ καὶ ὑπόμνημα τοῦ σχοδίου. 


ΡΑΦΙΕΣ ΤΗΣ ΜΕΣΑ ΜΑΝΗΣ 


ΒΥΖΑΝΤΙΝΕΣ ΤΟΙΧΟΓ 





5 Ἡ Βλαχερνίτισσα. 


Στὸν N τοῖχο ὁ ὁλόσωμος ἅγιοςὃ — διακρίνονται τὰ γράμματα tr — ἔχει ἀκάλυπτη τὴν 
ΜΗ καὶ τὰ μαλλιά του κατεβαίνουν περίπου ὣς τὸ ἐπίπεδο τοῦ κάτω ἄκρου τοῦ πηγου- 
pi . Ὁ μανδύας του παραμερίζεται πίσω μὲ τὸ δεξιὸ χέρι ποὺ κρατεῖ σταυρό. Ἡ ἀριστερὴ 

sen Goti μπροστὰ στὸ στῆθος, Ó χιτώνας γαλάζιος μὲ κόκκινες, λεπτὲς γραμμικὲς 
ές, ὁ μανδύας κεραμιδοκόκκινος. 

στὴ Γέ : À x TENA 
ai τ ἡ θεραπαινίδα τοῦ Λουτροῦ κρατεῖ HE TO ἀριστερὸ χέρι λευκὸ προσόψιο (;). 

τε "À LA » 3 LA ” 
5 pi ο ponera ὁ Ἰωσὴφ ἀποδοσμένος, ὅπως ἡ θεραπαινίδα, σὲ κλίμακα μικρό- 
À νε μα τὸ Βρέφος. Στὰ ἄλογα τῶν Μάγων (πίν. 24) διακρίνεται προσπά- 
τικῆς ἀπόδοσ Ù ί è ὲς εἰκό 
ῆς ης, ποὺ θυμίζει φορητὲς μεταβυζαντινὲς εἰκόνες. 


δ.Σ ; 
τὰ ΠΑΕ 1981 Α΄, 268, ἐκ παραδρομῆς ἔχει ἀναγραφεῖ ὡς ἁγία. 


9. Μήπως Γάιος; Ὑπά : 
; ρχουν πολλοὶ μά ὲ ; LT 
ολόγιον 86-81. μάρτυρες μὲ τὸ ὄνομα αὐτὸ καὶ ᾿Απόστολος καὶ Διάκονος, ΕΥΣΤΡΑΤΙΑΛΗΣ, 


10. Βλ. φωτογραφία στὰ ΠΑΕ 1981 Α΄, niv. 1888 (κάτω) 


Κι... 
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6 ‘H Βλαχερνίτισσα τοῦ ναοῦ "Άγιος Νικόλαος Κίττας. 


“O μετωπικὸς Χριστὸς τῆς Καθόδου στὸν “Άδη εἶναι ἤρεμος, σχεδὸν ἀκίνητος, στρέφον- 
τας πρὸς τὸν ᾿Αδὰμ τὸ κεφάλι. “H ἀπόδοση τῆς πτυχολογίας σκληρή. Στὴν παράσταση τῆς 
᾽Αποτομῆς τοῦ Προδρόμου À μετωπικὴ Σαλώμη κρατεῖ στὸ κεφάλι πιάτο μὲ τὴν κεφαλὴ τοῦ 
Ἰωάννη, ἔχει τὰ χέρια στὴ μέση καὶ φορεῖ κόκκινο. στενὸ χειριδωτὸ χιτώνα, ζωσμένο μὲ 
διάλιθη ζώνη ποὺ συγκρατεῖ ποδιά, τῆς ὁποίας τὰ κοσμήματα εἶναι τὰ ἴδια μὲ ὅσα ἔχει τὸ 
μαντήλι, ποὺ περιβάλλοντας τὸ λαιμό της πέφτει στὸν ἀριστερὸ ὦμο. Χέρια καὶ πρόσωπο 
ἔχουν ὡς προπλασμὸ χρῶμα πράσινο. Στοιχεῖο ρεαλισμοῦ τὸ αἷμα, τὸ ὁποῖο ἔντονα κόκκινο 
φαίνεται στὸ στόμα τῆς κομμένης κεφαλῆς τοῦ ἁγίου. ‘H “Ἡρωδιὰς φορεῖ στὰ αὐτιὰ ἐνώτια 
καὶ χιτώνα σὲ χρῶμα ἀνοικτὸ σταρένιο, μὲ πλατιὲς χειρίδες. Τὰ περιγράμματα καὶ τὰ yapu- 
κτηριστικὰ τοῦ προσώπου ἔχουν χρῶμα βαθὺ καφεκόκκινο καὶ τὰ φῶτα, ἀρκετὰ σκληρά, 
ἁπλώνονται μὲ πλατιὲς πινελιές. Ὁ χιτώνας τοῦ Ἡρώδη λευκός, στενός, χειριδωτός, ὁ pav- 
δύας oè βαθὺ βυσσινί, μαργαριτοκόσμητος. Τὰ γεωμετρικὰ σχήματα καὶ οἱ γραμμὲς ποὺ δια- 
κοσμοῦν τὶς ἐπιφάνειες τοῦ ἀρχιτεκτονήματος τοῦ βάθους προδίδουν ἔντονη διακοσμητικη 
υς κίτρινο-πορτοκαλί, τεφροκύανο, βαθυκόκκινο 1] λευκωπό. | 
ιποσίου τοῦ "Ηρώδη μὲ τὸν ᾿Αποκεφαλισμὸ τοῦ Ἰωάννη ἅπαντα 
ακωνίας (1290) καὶ ὁ χορὸς τῆς Σαλώμης, μὲ τὴν κεφαλὴ τοῦ 
τὸ κεφάλι της, στὸν ἴδιο ναὸ καὶ στὸ Σωτήρα τῆς Γαρϑεν!- 


διάθεση. Τὰ χρώματά TO 

Ὁ συνδυασμὸς τοῦ Συ. 
καὶ στὴ Χρυσαφίτισσα τῆς Λ 
Προδρόμου σὲ πινάκιο ἐπάνω σ 
τσας (14ου-15ου αἰ.). 
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- οίκιλτο μανδύα. Οἱ μαστοὶ τοῦ Kv- 
τιωτικὸς μὲ μαργαριτοπ j 3 CA : 9 i 3 ος 
ὃς ἐλάχιστα καμπυλώνετον DATA One, ῥαθύ- ο αμ ο ος την ἀπρόσεκτη ἐκτέλεση καὶ ἄλλα γνωρί 
λλον εἶναι αἷμα ποὺ ρέει ἀπὸ τὴν πλευρά. Δεξιὰ ὁ ἐν ΤΠ. ΠΝ μὲ τοιχογραφίες τῆς Κρήτης, ὅπως ος > κ, μποροῦν νὰ 
δὶ χιτῶνος καὶ φολιδωτοὺς θώρα- CLONE ua ?, τοῦ ᾽Αγίου Ἰωάννη στὸ Καψοδάσος!6, τοῦ Π MIS RATES Παρασκευῆς 
(Τραχινιάκος)!7. 7 ροφήτη ᾿Ηλία στὴν Κάντανο 


κεραμι 
ῆς ὁποίας οἱ διαστάσεις φανερώνουν 


τερὰ στρα 
εὐθυτενές' ὁ ΚΟΡΗ 
όδι. μᾶ 
è κωνικὰ κράνη, 
ικρὴ μορφή, τ 


Στὴ Σταύρωση ἀρισ 
ρίου χαλαροί, τὸ σῶμα EVN 
χρώμη, παράλληλη πρὸς το δεξὶ π 
σπογγοφόρος καὶ δύο στρατιῶτες μὲ 
κες. Πίσω τους ὁ ἑκατόνταρχος Και H 

on ü βάθους. 
προσπάθεια ἀπόδοσης τοῦ βά ME 

Š Στὴ μισοκατεστραμμένη τοιχογραφία τῆς Κοίμησης. 


À 2 he x 

ΐ y τὸ µέσο περίπου της σκηνῆς µέρος : i 

e πα διακρίνεται τὸ διασταυρούμενο λευκοπράσινο ὠμοφόριο, ποὺ συ- 
ίτη 


- ͵ à ouéva χέρια καὶ στὴ συνέχεια ἀφήνει νὰ φαίνεται τὸ κάτω ἄκρο 
v RA rat κεραμιδί, συγχθόμενο μὲ τὴ ος ἣ η τς 
κλίνης, τῆς ὁποίας ἡ ποδέα εἶναι πράσινη. Πίσω ὑπο oo μεσο τ τὸ ο Ne 
σὲ δίτοξο κτήριο, κλίνει σὲ προσκύνηση μορφή, ἡ ὁποῖα τη ο di T 
ἀριστερὴ ἄκρη τῆς κλίνης, ἐπάνω στὸ κάλυμμά της, À ἐπιγραφὴ, δτεφένος ΝᾺ να ο; 
νος χωρὶς φωτοστέφανο, κρατώντας μὲ τὸ ἀριστερὸ χερι λιβανωτίδα κ με TO αλλο μεν 
Πίσω του ἄλλοι δύο Διάκονοι, δεξιά, κοντὰ σὲ ἄλλη popon. H παράσταση προφανῶς εἰναι 
ἐπηρεασμένη ἀπὸ σκηνὴ τῆς Κοίμησης τῆς Παναγίας. x h i ὶ 

"Αν ὁ Διάκονος μὲ τὴν ἐπιγραφὴ εἰκονίζει τὸν πρωτομάρτυρα Στέφανο, πρόκειται για 

ποὺ δὲν πρέπει νὰ ξενίζει ἂν ληφθεῖ ὑπόψη πὼς ὁ ζωγράφος εἶναι λαϊκός. 
ἡ παράσταση μπορεῖ νὰ τοποθετηθεῖ κοντὰ σὲ μικρὴ σκηνὴ μὲ τὸ ἴδιο 
ώνουν τὴ μορφὴ τοῦ ἁγίου Νικολάου σὲ φορητὴ εἰκόνα 130v αἰ. 
στὴν Κακοπετριὰ τῆς Κύπρου!7, Καὶ ἐκεῖ ἀρι- 
στερά. πλάι στὸ κεφάλι τοῦ ἱεροῦ λειψάνου εἰκονίζεται ὅμιλος Διακόνων, ἀπὸ τοὺς ὁποίους 
ἕνας θυμιατίζει: πίσω ἀπὸ τὸν νεκρὸ ἅγιο. κατὰ τὸ μέσο τῆς παράστασης καὶ μπροστὰ σὲ 
κτήριο μὲ δύο τόξα. μορφὴ σκύβει καὶ ἀγκαλιάζει τὸ σκήνωμα, ἐνῶ στὸ ἄκρο δεξιὸ στέκει 
Ἱεράρχης καὶ ἄλλο πρόσωπο γενειοφόρο. 

Στὴ Βάπτιση οἱ φωτοστέφανοι τῶν ᾿Αγγέλων č 
κόκκινο. Στὴν ἄνω δεξιὰ γωνία τῆς σκηνῆς Προφήτης. 

Ὁ ὁλόσωμος ἅγιος στὸν Ν τοῖχο τοῦ ἱεροῦ, ὡς πρὸς τὸ ὕψος τῆς κόμης ἐπάνω ἀπὸ τὸ 
μέτωπο, ὡς πρὸς τὸ σχῆμα τοῦ προσώπου, τῶν αὐτιῶν καὶ κατὰ τὸ μικρὸ στόμα, θυμίζει 
στρατιωτικὸ ἅγιο ἀπὸ τὸ Σελεγούδι τῆς Λακεδαίμονος! (1439/1440), ἀλλὰ καὶ τὸν ᾿Αρχάγ- 
γελο Μιχαὴλ. τῆς ᾿Αγίας Παρασκευῆς τοῦ “Αγίου ᾿Ανδρέα κοντὰ στὸ Βλαχιώτη 14 (β΄ τέταρτο 
τοῦ 15ου αἰ.). Στὴν ἴδια ἐποχὴ πρέπει νὰ ἀνήκουν καὶ οἱ λαϊκὲς τοιχογραφίες τοῦ “Αγίου 


μᾶλλον τοῦ ἁγίου Νικολάου (πίν. 
ῆς ἐπιγραφῆς Ἡ [Κοίμ]ησις. Στὸ 


ἀναχρονισμό, 

Εἰκονογραφικὰ 
θέμα, ἀπὸ ἐκεῖνες ποὺ πλαισι 
στὸ ναὸ τοῦ ᾿Αγίου Νικολάου τῆς Στέγης, 


χουν χρῶμα κεραμιδὶ καὶ τὸ ἔνδυμα ἑνὸς 


i Στὸ μμ, κάτω ἀπὸ τὰ σταυρωμένα χέρια, χαράγματα σὲ δύο σειρές. 
e pen P. Sn The Life of Saint Nicholas in Byzantine Art (Torino 1983) 222 εἰκ. 14.13. Γιὰ τὴ χρονολόγηση 
Fes ο. ' Βυζαντινὲς εἰκόνες τῆς Κύπρου, Μουσεῖο Μπενάκη (ὁδηγὸς Ἔκθεσης), | Σεπτεμβρίου-30 Noep- 
A : > ίες τῇ ñ 1 i ή. A. Ἐπαρχία Κισάμου), Κρητ. Χρον. ΚΑ΄, 
13. Ν. B. ΔΡΑΝΔΑΚΗΣ, Λείψανα βυζαντινῶν τ ἢ 15. K. E. ΛΑΣΣΙΘΙΩΤΑΚΗΣ, Ἐκκλησίες τῆς Αυτικῆς Κρήτης (Εἰσαγωγῆ 
À à οιχογραφιῶν ναῖσκο ù τὲ 58 ίμον | ο λα à 
Ji ἃς Β΄. 1975. 95-109, εἰκ. 6 καὶ 17. υ παρὰ τὸ Σελεγούδι Λακεδαίμονος (1439/40), τεῦχ. 1, 1969, niv. ΚΔ΄ τες 
14. S. KALOPISSI-VERTI, Ei ; τ οὔ 16. ΣΙΘΙΩΤΑΚΗΣ, 
οκ ads πια ps τ ον im Despotat von Morea: Die Kirche der Hagia Paraskeve bei der Siedlung y ὦ po τ δρ à 4 
APTE A PE ter Se World Past and Present ΧΙ (Tokyo 1988) 203 niv. 15. Βλ. ἀκόμη καὶ τὸν ο να un 
DS FRE vd ve noias "Αγιος don στὰ Πραστειὰ Σιδερούντας Χίου (1415), X. ΚοιλΑκοΥ, Ὁ ναὸς 1970 τίν. ST elr. 274 
στὰ Πραστειὰ Σιδερούντας Χίου, AXAE περ. Δ΄. ΙΑ΄, 1982-1983, 59 εἰκ. 18. ο ο ο 


"ART x 1 
" CRE l ' ; 


Ἐκκλησίες τῆς Δυτικῆς Κρήτης (Œi Ἔπαρχία Σφακίων - Ἐπιλεγόμενα - Πίνακες), 


1, iv. MA’. 
Ἐκκλησίες τῆς Λυτικῆ 


ς Κρήτης (Δ. Ἔπαρχία σελίνου), Κρητ. Χρον. KB’, τεῦχ. l, 





vrr AÏ-AEOË ΣΤΟ ΜΠΡΙΚΙ 


ΑΡΧΙΤΕΚΤΟΝΙΚΗ 





εξιὰ τοῦ δρόμου. ποὺ ὁδηγεῖ ἀπὸ τὸ Μπρίκι πρὸς τὸ χωριὸ νυν σώζεται ἐρει- 
Λ πωμένος ὁ ναὸς τοῦ «Αι-Λέου, τιμώμενος στο ὄνομα τοῦ ον Λέοντος, Επισκόπου 
Κατάνης. Ανήκει στὸν σπάνιο τύπο τοῦ μονόχωρου ναοῦ σὲ σχήμα ἐλεύθερου σταυροῦ μὲ 
τρουλοκαμάρα (εἰκ. 1). Οἱ ἐσωτερικές τοῦ διαστάσεις ο 5.47 X de μ. Τὰ σκέλη τοῦ 
σταυροῦ τελείωναν σὲ εὐθύγραμμους τοίχους (εἰκ. 2-3, κάτοψη καὶ τομές). Καμαροσκέπαστα 

ρθογώνια!. Περισσότερο ἀκανόνιστο 


ἄλλοτε, δὲν εἶναι ἀκριβῶς ἰσομήκη, ἰσοπλατὴ καὶ ὁ 
λίνει πρὸς τὰ ἀριστερά. Κρυμμένο µέσα σὲ ἐπίχωση, 


σχῆμα ἔχει τὸ Α σκέλος, ποὺ λοξὸ ἀποκ 

δὲν εἶναι σήµερα ὁρατὸ ἀπ᾽ ἔξω. Τὴν κάτοψη τοῦ ναοῦ χαρακτηρίζει ἀρκετὴ γραφικότητα. 

Ἡ χαμηλὴ θύρα μὲ τὸ εὐθύγραμμο ἀπὸ ὀγκόλιθο ἀνώφλι ἀνοίγεται στὸ Α ἄκρο τοῦ τυμπάνου 
τῆς Ν κεραίας. "And τὶς καμάρες ποὺ στέγαζαν τὰ σκέλη τοῦ σταυροῦ σώζονται ἑτοιμόρροπα 
τὰ τόξα, στὰ ὁποῖα αὐτὲς ἀπέληγαν πρὸς τὸ κέντρο τοῦ ναοῦ. Τὰ τόξα αὐτὰ βαστάζουν τοὺς 
κατακόρυφους τοίχους ποὺ στήριζαν καμάρα, ἡ ὁποία στέγαζε τὸ κεντρικὸ τετράγωνο, τὸ 
διαμορφούμενο στὴ διασταύρωση τῶν κεραιῶν τοῦ σταυροῦ (εἰκ. 3). ‘H τρουλοκαμάρα δίδει 
ἐξωτερικὰ τὴν ἐντύπωση πυργόµορφου κτίσματος, σχεδὸν τετράγωνου. 

Γιὰ τὸ κτίσιμο τῆς ἐκκλησίας χρησιμοποιήθηκαν γκρίζοι ὀγκόλιθοι καὶ στοὺς ἁρμοὺς 
ἀσβεστοκονίαμα, ἐλαφρὰ ὑπέρυθρο ἀπὸ τὴν ἀνάμειξη, φαίνεται, μικρῆς ποσότητας KOVLOP- 
τοποιημένων κεραμιδιῶν. ᾿Ανάμεσα στὶς πέτρες διακρίνονται καὶ λίγα βήσαλα. Ἡ Δ πλευρὰ 
τῆς ἐκκλησίας σχηματίζει σκάρπα (εἰκ. 4), ἴσως ἐδῶ γιὰ λόγους ἀντιστήριξης ἐξ αἰτίας τῆς 
μικρῆς κλίσης τοῦ ἐδάφους2. Κοντὰ στὸ Ν ἄκρο τῆς ἐξωτερικῆς πλευρᾶς τοῦ Α τοίχου τῆς 
τρουλοκαμάρας δύο κατακόρυφοι λίθοι διαμορφώνουν πλαίσιο ἀγροίκου κεραμοπλαστικοῦ 
κοσμήματος, ποὺ μοιάζει μὲ ψαροκόκαλο (εἰκ. 5). Πολὺ ἀρτιότερο --μὲ διαφορετικὴ τὴν 


\ 


κατεύθυνση τῶν «ἀκανθῶν»- - εἶναι παρόμοιο κόσμημα στὴν ἀψίδα τοῦ ἱεροῦ στὸ Σωτήρα 
τῆς Γαρδενίτσας, 11ου ai. (eix. 6). 


ΒΙΒΛΙΟΓΡΑΦΙΑ: N. B. ΔΡΑΝΔΑΚΗΣ, * ῦ “, ίκι τῇ 
ο Hz, ʻO ναὸς τοῦ “Αι-Λέου εἰς τὸ Μπρίκι τῆς Μάνης, ΔΧΑΕ περ. Δ΄, ΣΤ 1970: 


1. Τὸ 
τ. a μῶν ο δν κατηγορία (IV2) ναῶν τύπου ἐλεύθερου σταυροῦ κατὰ τὴ διάκριση τοῦ Β. 
DE es AE de. Een Σταμνᾶς καὶ ὁ 'ἀνεικονικός᾽ του διάκοσμος, ᾿Αφιέρωμα 
hi λιανοῦ Πελε À εδονικά, Παράρτημα 5 (Θεσσαλονίκη 1983) 128. Προὐπόθεση τῆς KuTNYO- 
s Spa pes ὡς πρὸς τὸ μῆκος τῶν σκελῶν τοῦ σταυροῦ (6.7. 124). j κα 
ον ο... κος men τὸ oy εἶναι ὁριζόντιο καὶ ὅμως ó N τοῖχος του σχηματίζει σκάρπα. Καὶ 
>= peu). Mévn ωτερικὲς παρειὲς τῶν τοίχων διαμορφώνουν σκάρπα «γιὰ λόγους εὐστάθειας» 
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1 Ἡ B πλευρὰ τοῦ ναοῦ τοῦ ᾿Αι-Λέου, 


Τὸ τύμπανο ποὺ φράζει δυτικὰ τὴν τρουλοκαμάρα τοῦ “Αι-Λέου ἔχει στὴν ἐξωτερική τον 


πλευρά, ψηλά, κοντὰ στὴν κορυφή, ζώνη ἀπὸ δύο ἄτεχνες σειρὲς τούβλων καὶ κοραμιδιῶν, 
τοποθετημένων σὲ συνεχῆ τεθλασμένη γραμμή. “H ζώνη πρὸς τὰ ἀριστερὰ κατεβαίνει yapn- 
λότερα: ἡ δεύτερη σειρὰ δὲν φτάνει δεξιὰ μέχρι τῆς ἄκρης τοῦ τυμπάνου’ διακόπτεται ἀπὸ 
λίθους. Τὸ τέμπλο τοῦ ναοῦ εἶναι κτιστό. ‘H στενὴ θύρα εἰσόδου πρὸς τὸ ἅγιο Βῆμα δὲν 
διασώζει ἀνώφλι. Ἴσως αὐτὸ ἄλλοτε ἧταν τοξωτό. Πάντως τοξωτὴ εἶναι À πύλη τοῦ κτιστοῦ 
τέμπλου καὶ τοῦ ναοῦ “Άγιος Νικόλαος στὸ ἴδιο χωριό, γιὰ τὸν ὁποῖο μόλις ἔγινε λόγος. 
Κτιστή, κιονόμορφη, ἐλεύθερη ἀπὸ ὅλος τὶς πλευρὺς εἶναι ἡ ἁγία Τράπεζα, ἡ ὁποία ἔχει 
χοντρή, τετράγωνη τὴν καλυπτήρια πλάκα. ‘H ἀψίδα τοῦ ναοῦ διαμορφώνεται ὡς στινὴ 
κόγχη, ἐγγεγραμμένη στὸ πάχος τοῦ Α τοίχου. Πλαισιώνεται ἀπὸ δύο μικρὺς κόγχες, ἀνοιγό- 


µενες σὲ ἀρκετὸ ὕψος ἀπὸ τὸ ἔδαφος. j ᾿ 
"Ἂν καὶ ἡ Α κεραία τοῦ σταυροῦ ἔχει ἐπιχωσθεῖ, δὲν νομίζω ὅτι μπορεῖ νὰ ἀμφισβητηθεῖ 
πὼς ὁ ναός, παρὰ τὴν ἀκανόνιστη κάτοψή του, ἀνήκει στὸν τύπο τοῦ ἐλούθυρου σταυροῦ, ò 
ὁποῖος ἦταν σὺ χρήση πολὺ νωρὶς στὰ Μαρτύρια. ‘H κάτοψη τοῦ Αν ρω 

ὐκτή ő εἶναι τὸ λεγόμενο Μαυσωλεῖο τῆς Galla Placidia, ὁ ναῦς τῆς 
μας μέν i pOtÓTNTEG ὅμως δὲν εἶναι 


i ' Ai í Οἱ ὁ 
Santa Fosca e Teuteria στη Verona, τὸ HVNHELO τῆς Χερσώνας. 
τόσες, ὥστε νὰ διατυπωθεῖ ὑπόθεση πὼς ὁ ναὸς τῆς Μάνης ἀνάγεται σὺ χρόνους τόσο πα 


ῃ y ‘ ἰ ù N 0- 
λαιούς, ὅσο ἐκεῖνοι κατὰ τοὺς ὁποίους κτίστηκαν τουλάχιστον τὰ δύο πρῶτα ἀπο τὰ PIE 


τ 
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2 Κάτοψη τοῦ ναοῦ (σχέδιο Φ. Προκόπη). 


νευθέντα κτήρια. Τὴν ἀναγωγή του σὲ τόσο παλαιὰ ἐποχὴ ἀποκλείει κυρίως ὁ τρόπος τῆς 
τοιχοδομίας. Ὡς πρὸς αὐτὸν διαφέρει καὶ τῶν παλαιοχριστιανικῶν οἰκοδομημάτων τῆς Má- 
νης, ὅπως εἶναι οἱ βασιλικὲς τοῦ ᾿Αγίου Πέτρου στὴν Κυπάρισσο καὶ στὸ Τηγάνι), ἀλλὰ καὶ 
τῶν πρωτοβυζαντινῶν, ὅπως ἡ ἀψίδα τοῦ ᾿Αγίου Προκοπίου μὲ τὴν ἄφθονη χρήση ροδαλοῦ 
ὑδραυλικοῦ κονιάµατος. Ἴσως τὸ σταυρικὸ σχέδιο τοῦ ᾿Αι-Λέου πρέπει νὰ ἀποδοθεῖ σὲ ἐπί- 


3. Γιὰ τὴν τοιχοδομία τῆς πρώτης βλ. N. B. APANAAKH, ΠΑΕ 1958, 206, καὶ τῆς δεύτερης, στὸν ἴδιο, ΠΑΕ 1964, 


124. 
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16 Τομὴ κατὰ πλάτος (σχέδια Φ. Προκόπη 


3a Τομὴ κατὰ μῆκος TOV ναοῦ. 


D 
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4 ‘HN πλευρὰ τοῦ ναοῦ. 





Κερομοπλ ὁ K ] T T ] 
2 LUOTIKO È ) 
όσμ μα στον Α τοιχο T ς ρουλοκομά! ας, 





6 Σωτήρας Γαρδενίτσας, Κεραμοπλαστικὰ κοσμήματα ἀψίδας, 


paon ρεύματος τέχνης, ποὺ ὁρμᾶται ἀπὸ τὴ M. "Acid, H τρουλοκομάρα πάντως, ποὺ στὸν 


Αι-Λέο στεγάζει τὴ διασταύρωση τῶν κεραιῶν τοῦ σταυροῦ, θεωρήθηκε ἐπαρχιακὸς ἄρχιτε- 


κτονικὸς τύπος. 


Στὸν μεγαλιθικὸ ναὸ τοῦ ‘À γίου Παντελεήμονος 
πηλοῦ στοὺς ἁρμούς, πε PLOPIGHÉVN | 


ων. στὰ τόξα τῶν ἐνισχυτικῶν ζωνῶν, 


Μπουλαριῶν (991/992) λείπουν ἀπὸ τῆν 
τοιχοδομία τὰ τοῦβλα καὶ γίνεται χρήση μόνο στὴν 
ἀψίδα, στὴν ἐσωτερικὴ TAE υρὰ τῶν κατακόρυφων τοίχ 
Στὸν ΄Αι-Λέο διαπιστώνεται πιὸ πέρα ἐξέλιξη τοῦ ὀρχαϊκοῦ 


στὴν καμάρα καὶ στὸ τέ sumo. 
χρησιμοποι- 


Ίεται ἡ χρήση πηλοῦ στοὺς ἁρμούς, χ 
τεχνα KE ρσμοπλ. αστικὰ κοσμήματα. Ἔπι- 
νίστερος τοῦ À γίου Παντελε ήμονος, 


τρόπου τοιχοδομίας μὲ ὀγκόλιθους: γενικεὶ 
οὔνται βήσαλα καὶ ἐμφανίζονται χονδροειδὴ καὶ ἄ 


τρέπεται λοιπὸν ἡ ὑπόθεση ὅτι ὁ ΄Αι-Λέος εἶναι HETUYE 
καθὼς μόλιστο ἀνήκει στὰ ἔργα λαϊκῆς τέχνης. H 


πόσο ὅμως εἶναι δύσκολο νὰ καθοριστεῖ, 
τὴν τοιχοδομία τῶν 


ἴδια δυσκολία ἀνακύπτει κατὰ τὶς συγκρίσεις τῆς τοιχοδομίας του uè 


«πὸ Μπρίκι τῆς Μάνης, AXAE περ. Δ΄. ΣΤ’, 1970-1972, 153 


4, N. B. ΔΡΑΝΑΑΚΗΣ, ‘O ναὸς τοῦ “Αι-Λέου εἰς 
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ι τελειότερη. μὲ μικρότερους λίθους καὶ 


PTO ες Ὃ ον αἱ μὲ τὴ μεγαλιθικὴ τοιχοδοµία τοῦ ᾿Αγίου Ἰωάννη Καφιονας. Xpovo- 
πηλὸ στοὺς ἁρμούς Ko f ος ἡ σύγκριση τῶν ἄτεχνων κεραμοπλαστικῶν κοσμημάτων. 
λογικὴ ἔνδειδη τ τ εί μὲ τὴ ράχη ἀπὸ διπλὴ σειρὰ πλίνθων δὲν ἔχω ὑπόψη ἄλλο 
ο. ψαροκόκαλου ο ον υ κατευθύνονται πρὸς τὰ κάτω». Ὅμοια κατεύθυνση ἔχουν στὸ 
νά ο κ ε στὸν Ἅγιο Ἰωάννη τῆς Χρύσαφαςό (β΄ τέταρτο τοῦ 140v 
ΟΝ ne τοῦ ναοῦ. Ἐκεῖ ὅμως λείπει À ον ο” ἡ ὁποία 
ν κορμό. Τὸ κόσμημα ἀποτελεῖται ἁπλῶς ἀπὸ ἐνάλληλες γωνίες. 

άφει συνεχὴ τεθλασμένη γραμμή. δὲν μπο- 


αἱ τοῦβλα, ποὺ διαγΡ μμ. 
νολογικὴ ἔνδειξη. ᾿Απαντᾶ καὶ τὸν 100 ai. καὶ σὲ µεταγενέ- 


v Καφιόνας (1 144/1145), ποὺ siva 


παράδ 
κεραμοπλαστικὸ ποὺ σ 
αἰ.) ἀριστερά. ἐπάνω ἀπ 
ἀντιστοιχεῖ στὴ ράχη ἢ στὸ 
Ἡ ζώνη ἀπὸ κεραμίδια K 

ρεῖ καὶ αὐτὴ νὰ συστήσει χΡρ0 

μας, 

Hs oo ὁ À τοῖχος καὶ στὸν “Άγιο λος τοῦ χΏριοῦ Μπρίκι, τον θεωρή- 
θηκε κτίσμα πιθανῶς τοῦ 15ου αἰ. ᾿Απομένει λοιπὸν ος κτίσιμο τοῦ ΗΝ πιὸ Evo 
ἂν συγκριθεῖ μὲ τὴν τοιχοδομία τοῦ “Αγίου Παντελεήμονος Μπουκαριῶν (331 1992) καὶ πιὸ 
«πρωτόγονο ἂν παραβληθεῖ μὲ τὴν τοιχοδομία τῶν “Αγίων ο ρω Καφιόνας q 144/1145), 
ὡς ἀσθενικὴ ἔνδειξη πὼς ὃ ναὸς ἀνήκει σὲ ἐνδιάμεση ἐποχή, ἴσως σὲ προχωρημένους HEDO- 
βυζαντινοὺς χρόνους. Στὴν Ἑλλάδα τὰ παραδείγματα τῶν τρουλοκάμαρων ναῶν εἶναι λίγαδ. 


ΖΩΓΡΑΦΙΚΗ 


Ὁ μικρὸς ναὸς σώζει λίγα ὑπολείμματα τοιχογραφιῶν, γιὰ τὴ συντήρηση τῶν ὁποίων δὲν 


ἔχει ληφθεῖ μέριμνα. 

Στὸ κτιστὸ τέμπλ. 
πύλης τοῦ ἱεροῦ ἡ Δέηση. Ὁ Πρόδρομος εἶναι ὁλότελα ἐξίτηλος. ᾽Αμϕιβ 
Δέησης ἡ Ν κεραία τοῦ σταυροῦ εἶχε ποτὲ διακοσμηθεῖ μὲ ἄλλες τοιχογραφίες. ᾿Αριστερὰ 
τοῦ ἁγίου Λέοντος στὸν Α τοῖχο τῆς Β κεραίας ἴχνη τῆς μορφῆς τοῦ ἁγίου Νικολάου καὶ στὸ 
τύμπανο τῆς B κεραίας τρεῖς ὄρθιοι, ὁλόσῶμοι, μετωπικοὶ στρατιωτικοὶ ἅγιοι, οἱ Δημήτριος, 
Γεώργιος καὶ Θεόδωρος ὁ Στρατηλάτης. Ὑπολείμματα τοιχογραφίας σώζονται” καὶ στὸν Δ 
τοῖχο τῆς τρουλοκαμάρας. Κοντὰ στὴν κορυφή του ἴσως ζωγραφιζόταν ὁ Χριστός. “H διατή- 
pnon τῶν τοιχογραφιῶν εἶναι πολὺ κακή. 

Στὸ τέμπλο, νότια τῆς πύλης, εἰκονίζεται ἡ Δέηση καὶ στοὺς ναοὺς τοῦ ᾿Αγίου Νικολάου 
Κλένιας (τελευταῖο τέταρτο τοῦ 13ου αἰ.) καὶ τοῦ Αγίου Γεωργίου Βοσινιάνικων Μελιτίνης 
(Δακωνίας). 

Kai ñ παράσταση τοῦ ἁγίου Λέοντος εἶναι σὲ µεγάλο µέρος της κατεστραμμένη]0, Ὅσα 
τμήματά της σώθηκαν, καλύπτονται ἀπὸ λευκὲς στρογγυλὲς λειχῆνες. Ὁ Λέων ἔχει ψηλὸ 


ο ἀριστερὰ ἔνθρονος ὁ ἅγιος Λέων, Ἐπίσκοπος Κατάνης, καὶ δεξιὰ τῆς 
άλλω ἂν ἐκτὸς τῆς 


5. Στὸ Σωτήρα τῆς Γαρδενίτσας (βλ. πιὸ i 
. πιὸ . ς ολα À Ù τὸ 
αρ αν ς (βλ. πιὸ πάνω εἰκ. 6) οἱ «ἄκανθες» κατευθύνονται λοξὰ πρὸς τὰ ἄνω καὶ τὸ 
6. N. B. ΔΡΑΝΔΑΚΗΣ, Ὁ σταυροειδὴ ῦ ό 
ως ο η Ροειδῆς ναὸς τοῦ Προδρόμου στὰ Χρύσαφα τῆς Λακεδαίμονος, Λακ. Σπ. Θ΄, 1988, 


7. Ν. Β. ΔΡΑΝΔΑΚΗΣ, Ὁ ναὸς τοῦ “Αι-Λέου εἰς τὲ i 
ee ὃς τοῦ “Αι-Λέου εἰς τὸ Μπρίκι τῆς Μάνης, ὅ.π. 158 καὶ σημ. 51. 


9. Τὸ ναὸ εἶχα ἐπισκεφθεῖ ἥ 
φθεῖ καὶ περι 
10. Ὅ.π. niv. 49a. ais 
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7 Ἡ Παναγία τῆς Δέησης. 


“O προπλασμὸς κεραμιδί, ἡ ἐπι- 
ι ὠχρό, τὸ φαιλόνι κεραμιδί. τὸ 
ὤχρα καὶ κεραμιδί, τὸ βάθος τῆς 


λαιμό, μικρὰ σχηματικὰ αὐτιὰ καὶ κοντὸ στρογγυλὸ γένι. 
δερμίδα ὠχρή, τὰ φῶτα σταρόχρωμα, γραμμικά, τὸ στιχάρ 
ἐπιγονάτιο σκληρό, ρομβόσχημο. Ὁ θρόνος ἀποδίδεται μὲ 
παράστασης μὲ κυανοπράσινο. 

ʻO ἅγιος Λέων ἀπαντᾶ συχνὰ στὴ Μάνη 
Βασιλείου Β΄ καὶ ἀπὸ τὸν καθοριζόμενο στὴν 
περιπτώσεις εἶναι πρεσβύτης, κατὰ τὴν Ἑρμηνεία p 


ηνολόγιο τοῦ 
Καὶ στὶς δύο 
Στὸν ‘At- 


11. ὁ τύπος του διαφέρει στὸ Mi 
e PRE aal 
Ἑρμηνεία τῆς ζωγραφικῆς — 
άλιστα γέροντας «πλατυγένης». 


5 


ος ερ δεύτερη Ἑρμηνεία τῆς ζωγραφικῆς, 155. 


12. Γιὰ τὴν πρώτη περίπτωση βλ. Menologio, πίν. 416 καὶ γιὰ τὴ 
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8 Στρατιωτικοὶ ἅγιοι. 


Λέο μοιάζει μὲ μορφὴ ἁγίου Νικολάου (ἐκτὸς τοῦ χρώματος τῶν τριχῶν). Τὰ λεπτὰ γραμμικὰ 
φῶτα στὸ μέτωπο θυμίζουν τὰ φῶτα στὸ μέτωπο Ἱεραρχῶν τῆς Εὐαγγελίστριας τοῦ Μυ- 
στρᾶ!), ποὺ θεωροῦνται ἔργα μᾶλλον τῶν ἀρχῶν τοῦ 15ου αἰ. καὶ διακρίνονται γιὰ τὸν προ” 
σωπογραφικό TOUS χαρακτήρα, τὴν κομψότητα καὶ τὴ χάρη. Τὸ σκληρὸ ἐπιγονάτιο εἶναι 
γνωστὸ πὼς ἀντικαθιστᾶ τὸ ἐγχείριο κατὰ τὸν 14ο αἰ. 

‘O Χριστὸς τῆς Δέησης εἰκονιζόταν ἔνθρονος, μὲ σχετικὰ μακρὺ γένι, κίτρινο πρὸς τὸ 
λαδὶ ἔνδυμα, κρατώντας ἐκ τῶν κάτω μὲ τὸ ἀριστερὸ χέρι ἀνοικτὸ εὐαγγέλιο. ᾿Αριστερά του 
δεόµενη ἡ Παναγία, κλίνουσα πολὺ τὴν κεφαλή (eik. 7), μὲ κίτρινο χιτώνα καὶ κεραμιδὶ 
μαφόρι ποὺ τὰ φῶτα του εἶναι ροδόχρωμα. Ὁ ἅγιος Δημήτριος (εἰκ. 8) κρατεῖ μὲ τὸ ἀριστερὸ 


13. N. B. ΔΡΑΝΔΑΚΗΣ, ὅ.π, niv, 50α-β. 
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5 





9 Λεπτομέρεια τῆς προηγούμενης εἰκόνας, 


er ‘0 ὅγιος Γεώργιος (ὁ μεσαῖος) 
Ἰσπίδα καὶ μὲ τὸ ἄλλο σφίγγει γυμνὴ σπάθη, σχεοον a η τ Ν Er D στὸν 
ασπιοῦ > : \ δ ὅγιος Θεόδ ς (δεξιά). 1 UPU 
μας EAN) ιος Θεόδωρος 
ως. TONGS 4 à . -όντιο, ὅπως και ὁ αγιος ος κ ον 
5 δεξιὸ χέρι κρατεῖ UKC ᾿ : i ἘΠ πη γιοι ἐκτὸ 
NET TANI Γεωργίου εἶναι τυλιγμένος ὁ κεραµιοι μανδύας. Οἱ ἅγις va. 
; R κας - ἔγουν χρῶμα 
ΐ θώρακα καὶ ἐνδρομίδες, Τὰ ἐνδύματά τους ἔχουν XPOR 
Dva, UOf Γεωργίου!1 ἀποδίδουν σταρό- 


ἀριστερὸ βραχίονα τοῦ αγίου 
τοῦ μανδύα φοροῦν κοντό χιτ ο θη 
SeT T AAA πρ μοι à E Τὶς κεφαλὲς τῶν δύο πρώτων ἁγίων ne- 
~ 3 t E AA G 10 προπ ιασμο. ς A eS 
sc σπεῖρες ἐπάνω σὲ KAPEKUOTOVS 
χρωµες σπεῖρες ENC 


ριβάλλει στέφος. 


14, Ὅ.π. niv. 49B. 
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. 5 «Αι-Λέου ἔχουν ὑποστεῖ πολλὲς φθορὲς καὶ 
Τὰ λίγα ὑπολείμματα τῶν τοῖχο ο bon Aé 

ο ο τς ο con ο ο VIII «ΑΓΙΟΣ ΓΕΩΡΓΙΟΣ» MINAS 
ὁδηγεῖ στὸν 140 αἰ. καὶ ἔπειτα. Τὰ jus αν pors τα, ὅπω : y 

παράσταση μὲ Ἱεράρχες τῆς Εὐαγγελίστριας του υστρᾶ, πο ρ 5 G γράφηκε, 

ä À ἂν τοῦ 15ου αἰ. 

ο Ὃ ο γραμμικὲς πτυχὲς τοῦ μαφορίου τῆς Παναγίας μπροστὰ στὸ στῆ- 
θος (εἰκ. 7) μποροῦν νὰ παραβληθοῦν πρὸς τὶς πτυχὲς τν ἐνδύματος vis Ῥεοτόκου στὴ 
Γέννηση καὶ ᾿Ανάληψη τῆς Περιβλέπτου καὶ της OU OPIS TEpI στὴν παράσταση 
τοῦ Θρήνου τῆς ἴδιας ἐκκλησίας!7 (γ΄ τέταρτο 140v αἰ.). Στὸν ΓΞ ὅμως οἱ πτυχὲς εἶναι 
πιὸ εὐθύγραμμες καὶ σχηματικές. Ὡς πρὸς τὸ εὐθύγραμμο καὶ τη σκλη pornta ἐνθυμίζουν τὶς 
ατος. οἱ ὁποῖες ὤν ᾿Αποστόλων τῆς 


γραφιῶν τ 
var εὔκολη. 


διαμορφώνονται μπροστὰ στὶς κνῆμες τ 
ς Κοίμησης τοῦ Vladimir τῆς Ρωσίας!6 (1408). 


ἐντύπωση πὼς ἔχουν γραφεῖ μὲ τὴ βοήθεια 
παράλληλες καὶ εὐθύγραμμες, εἶναι πιὸ πολ- 
προσεγγίζει στὸν τρόπο ἀπόδοσης τῶν πτυ- 


πτυχὲς τοῦ ἐνδύμ 
Δευτέρας Παρουσίας στὸν Καθεδρικὸ ναὸ τῆ 
στὸ Vladimir ὅμως οἱ πτυχὲς δημιουργοῦν τὴν 
κανόνος. Στὸ Manasija!? (1407-1418) οἱ πτυχές, 
λές: ἡ πτυχολογία στὸ Mänasija, πιὸ ἀφύσικη, 


χῶν κατὰ τὴν Τουρκοκρατία. 

Τὸ λαϊκότροπο τῶν τοιχογραφιῶν τοῦ ᾿Αι-Λέου προδίδουν καὶ οἱ μορφὲς τῶν στρατιῶτι- 
κῶν ἁγίων (εἰκ. 8) μὲ τὰ στενὰ καὶ ἐπιμήκη σώματα. Ἢ διόγκωση τῶν ἰσχίων τους εἶναι 
φαινόμενο συνηθισμένο κατὰ τὸν 140 καὶ στὶς ἀρχὲς τοῦ 15ου ai.l8 Τὴν ἐποχὴ αὐτὴ εἶναι 
ἐπίσης συνηθισμένο τὸ ἀτρακτοειδὲς κενὸ τῆς στρατιωτικῆς στολῆς, ποὺ διαμορφώνεται στὴ 
μέση, μπροστὰ στὴν κοιλιά, κάτω ἀπὸ τὸ θώρακα, ὅπως παρατηρεῖται στὸν πρῶτο ἀπὸ τὰ 
ἀριστερὰ στρατιωτικὸ ἅγιο (εἰκ. 9). Ὡς παράδειγµα παράλληλο ἂς ἀναφερθεῖ ὁ ἔφιππος 
ἅγιος Γεώργιος ὁ «Δηασορίτηςν»!᾽ στὸν ᾿Αι-Σίδερο, ἔξω ἀπὸ τὸν Πύργο Διροῦ (1423). 

Δικαιοῦται λοιπὸν κανεὶς νὰ ὑποθέσει, σύμφωνα μὲ τὶς συγκρίσεις ποὺ ἔγιναν προηγουμέ- 
νως, πὼς οἱ τοιχογραφίες τοῦ ᾿Αι-Λέου ἀνάγονται στὸ α΄ τέταρτο τοῦ 15ου αἰ. 





1 Ἡ Β πλευρὰ τοῦ ναοῦ τοῦ «Αγίου Γεωργίου» Μίνας. 


ΑΡΧΙΤΕΚΤΟΝΙΚΗ 


>> τὸ χωριὸ Μίνα, ἀριστερὰ τοῦ δρόμου ποὺ ὁδηγεῖ πρὸς τὸ Μέζαπο, ὑπάρχει μονοκάμα- 
ρος μεγαλιθικὸς ναός, κτισμένος χωρὶς ἀσβεστοκονίαμα ἐκτὸς τῆς καμάρας (εἰκ. 1). 
Τὸ πάχος τῶν τοίχων του ξεπερνᾶ τὸ μέτρο. Παρατυχόντες κάτοικοι μὲ πληροφόρησαν πὼς 
τιμᾶται στὸ ὄνομα τοῦ ἁγίου Γεωργίου, γεννᾶ ὅμως ἀμφιβολίες ἡ ἀπεικόνιση στὸ τέμπλο 
15. Βλ. A. GRABAR - À. SKIRA, La peinture b : προτομῆς τοῦ ἁγίου Νικολάου. Ἐσωτερικά, κοντὰ Gui βάση τον πλευρῶν rou roping ναοῦ, 
πίν. 109.1, 1231. ᾿ yzantine (Genève 1953) niv. σελ. 153. MILLET, Monuments Mistra, θρανία ἀπὸ μεγάλους λίθους. Τὸ κτιστὸ τέμπλο καὶ αὐτὸ χωρὶς συνδετικὴ ὕλη. Ἡ χαμηλὴ 
-. 16. LAZAREV, Old Russian Murals, εἰκ. 154, Στὴν Παντά 5 R θύρα εἰσόδου στὸ ναό, ἀνοιγμένη στὸν Ν τοῖχο. ἔχει ὄνος μοι. καὶ maTo SS ai 
Αποστόλου (D. T. RICE, Byzantine Painting, The Last Ph νασσα τοῦ Μνστρᾶ (1428) οἱ πτυχὲς τοῦ ἱματίου ἑνὸς ἐσωτερικὲς διαστάσεις τοῦ μνημείου εἶναι 8.28 x 2.70 u. Μικρή, ὀρθογώνια φωτιστικη θυ- 
σκληρὲς καὶ εὐθύγραμμες. ase, London 1968, εἰκ. 151: βλ. καὶ εἰκ. 156) εἶναι ἐπίσης 
17 D, T, RICE, ὅπ, eik. 160 καὶ St. Tomić - R. Nicouté, Manasijia (Beograd 1964) niv. 49, 83, 101, 103, 108, 110. 


18. Βλ. στοὺς ἁγίους Δημή 
εἰις, 47. Τὸ Kaleré Ὃ ος n ET i Kalenić, ΣΕ. Ραντοῖσιτς, Κάλενιτς (yeppav.) (Βελιγράδι 1964) 
ΒΙΒΛΙΟΓΡΑΦΙΑ: N. B. APANAAKHE, Ἔρευναι εἰς τὴν Μάνην, ΠΑ 


19. ΠΑΕ 1979, 175-176. 


E 1974, 129. 
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2 ‘H A πλευρὰ τοῦ ναοῦ, 





-ρίδα ὃ i 

re pe τ a ἀψίδα (εἰκ. 2). Στὸ ἐσωτερικὸ οἱ τοῖχοι ἔχουν ἀλειφτεῖ μὲ 

λείη ἌΡ το j ιακοσμηθοῦν uè τοιχογραφίες τῶν ὁποίων σώζονται λείψανα. Aèv 

a γιὰ τὴ συντήρησή τους, Καὶ τὸ κτήριο εἶναι ἑτοιμόρροπο" à καμάρα 
μέσο μεγάλη ὀπὴ καὶ οἱ πέτρες ἔχουν σωριαστεῖ στὸ δάπεδο. 


ΖΩΓΡΑΦΙΚΗ 


Στὸ τεταρτο 
Μέσα στὸ μιαν ion toa νὰ πέσουν ὑπολείμματα τῆς Βλαχερνίτισσας. 
καὶ ἁγία (εἰκ. 3). Πρὸς Νότον ih τέμπλου πρὸς Βορρᾶν τῆς πύλης ὁ Μιχαὴλ ᾿Αρχάγγελος 
Ἶς πύλης ἴσως ὁ Προφήτης ᾿Ἠλίας. Στὴ Δ πλευρὰ τοῦ tép- 
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3 Ὁ ᾿Αρχάγγολος Μιχαὴλ καὶ ἁγία. 


πλου, πρὸς τὸ Βορρά, ἐξίτηλη προτομὴ τοῦ ἁγίου Νικολάου. Στὸ µέσο περίπου τοῦ Ν τοίχου 
σώζεται μέρος τῆς κεφαλῆς ἴσως τοῦ Προδρόμου. Καλύτερα διατηροῦνται στὸν ἴδιο τοῖχο 
ψηλά, κοντὰ στὸν À, δύο μορφές, ἐκ τῶν ὁποίων ἡ ἀριστερὴ εἰκονίζει τὴν αγία Μελανιαὶ 
καὶ ἡ ἄλλη τὸν ἅγιο Φίλιππο (εἰκ. 4). ᾿Απὸ τὴ λευκὴ ἀπόληζη τοῦ κονιάµατος ἀριστερὰ τῆς 
ἁγίας διαπιστώνεται πὼς ἡ τοιχογράφηση τοῦ ναοῦ ἦταν τμηματική' À παράσταση τῶν δύο 


ἁγίων θὰ ἀποτελοῦσε ἀνεξάρτητο μεροκάματο, σὲ ὅμοια συμπεράσματα ὁδηγεῖ À rapat- 
᾿Ασυνήθιστη εἶναι À ἀπεικόνιση 


pnon τῶν λειψάνων καὶ ἄλλης τοιχογραφίας τοῦ ναοῦ. 
ἁγίας µέσα στὸ ἱερό. Ὅμοια περίπτωση εἴδαμε καὶ στὸν “Άγιο Νικόλαο τοῦ χωριοῦ Μπρίκι. 


λ. 330) ὁσίαν Μολάνειαν Ἰουνίου ἃ καὶ Μελάνην τὴν Ῥωμαίαν 
1134 (index nominum), σημειώνοι Melanie = Melàni, Ἔκ τῶν 
À, 359-362. 


1. Ὁ EYSTPATIAAHYS, Αγιολόγιον, ἀναφέρει (GE 
Δεκεμβρίου 31, "© DELEHAYE, Synaxarium, στήλ. 
ὁμωνύμων ἁγίων πρέπει νὰ εἶναι Μελάνη ἡ Ῥωμαία, ὅ.π. στὴ 


ΙΝΕΣ ΤΟΙΧΟΓΡΑΦΙΕΣ ΤΗΣ ΜΕΣΑ ΜΑΝΗΣ 
ΝΕΣ ] 


BYZANT 





4 Ἡ ἁγία Μελανία καὶ ὁ ἅγιος Φίλιππος. 


Τὴν ἐπιδερμίδα τῆς Βλαχερνίτισσας ἀπέδιδε ὤχρα ἀποκλίνουσα πρὸς τὸ χρῶμα τοῦ στα- 
οὗ, τὰ χαρακτηριστικὰ κερασί. Οἱ ἴριδες τῶν ματιῶν ἐπιμήκεις, περιβαλλόμενες ἀπὸ τὸ 
ὑκωπὸ χρῶμα τῶν βολβῶν (eix. 5). Ὁ χιτώνας κυανός, τὸ μαφόρι κοκκινοκάστανο. Κοκκι- 
κάστανος καὶ ὁ δίσκος τοῦ ᾿Εμμανουὴλ μὲ τὸ κατεστραμμένο πρόσωπο, τὸν καστανὸ πρὸς 
'μενεξελὶ χιτώνα, τὸ κυανὸ ἱμάτιο. 

ʻO ᾿Αρχάγγελος κρατεῖ κοντὰ στὸν δεξιὸ ὦμο λοξὰ γυμνὸ σπαθὶ καὶ φορεῖ μενεξελὶ aù- 
κρατορικὸ ἔνδυμα μὲ διάλιθη κίτρινη τραχηλέα καὶ λῶρο, ὁ ὁποῖος διακοσμεῖται μὲ σταυ- 
' μπροστὰ στὴν κοιλιά. Τὰ φτερὰ τῶν πτερύγων ἀποδίδουν πλατιὲς λευκὲς καμπύλες. 

Πλάι στὸν ᾿Αρχάγγελο τὰ μαλλιὰ τῆς ἀδιάγνωστης ἁγίας, καμπυλούμενα, πλαισιώνουν τὸ 
ΠΠ της πρόσωπο” μὲ τὸ μικρὸ πηγούνι. Τὸ κεφάλι της καλύπτει λευκὸ ἡμισφαιρικὸ 
να τν μαρτυρικὸ σταυρὸ καὶ μὲ τὸ ἄλλο δέεται, ἔχοντας, ὅπως 

> µη στραμμένη πρὸς τὸ θεατή. Ὁ χιτώνας ἔχει χρῶμα χλοεροῦ 


2. Γιὰ τὸ σχῆ ὑ δι ` 5 í 
ικόνιση Ne à πε ον με . καθὼς πλαισιώνουν τὸ πρόσωπο, βλ. τὶς τρεῖς ἀρχόντισσες σὲ 
5 στην παράσταση τοῦ ναοῦ τῆς Βλαχέρνας (λίγο μετὰ τὸ 1284), M. ΑΧΕΙΜΑΣΤΟΥ-ΠΟΤΑΜΙΑΝΟΥ, 
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5 Τὸ σωζόμενο τμῆμα ἀπὸ τὸ κεφάλι τῆς Βλαχερνίτισσας. 


πράσινου καὶ ὁ κοντὸς ὣς τὰ γόνατα μανδύας, ὁ πορπούμενος στὸ μέσο τοῦ στήθους, χρῶμα 
ἐρυθροκάστανο μὲ κίτρινες διάλιθες παρυφές. Ἡ ἁγία μὲ τὸ λοξὸ πρὸς τὰ δεξιὰ βλέμμα μοῦ 
θύμισε μορφὲς ἁγίων Γυναικῶν τοῦ Μουτουλᾶ τῆς Κύπρου. Τὰ ἀμυγδαλωτά της μάτια εἶναι 
στενά, ἡ ἀπόδοση τῆς μύτης ἰδιόρρυθμη, ἐνθυμίζουσα μορφὲς τῆς Mileseva?, À ἐκτέλεση 
βιαστική, πρόχειρη. 

Τὴν ἐπιδερμίδα τοῦ σωζόμενου τμήματος τῆς κεφαλῆς τοῦ Προδρόμου () ἀποδίδει ὤχρα 
ἑνιαίου τόνου, τὰ χαρακτηριστικὰ καὶ τὰ μαλλιὰ χρῶμα κεραμιδί. . 

“H ἁγία Μελανία (eix. 4) ἔχει στρογγυλό, μισοσβησμένο πρόσωπο καὶ φορεῖ κυανοπρά- 
σινο ἔνδυμα. Πλάι της νέος ἅγιος, ἀγένειος, μὲ πλατιὰ φρύδια, καστανὸ ἀϊπῶνὰ καὶ κυανὸ 
ἱμάτιο, εὐλογεῖ μὲ τὸ δεξιὸ χέρι καὶ μὲ τὸ ἄλλο κρατεῖ εἰλητό. Οἱ τελευταῖες λεπτομέρειες 
καὶ τὰ ὑπολείμματα τῆς ἐπιγραφῆς δεξιὰ τῆς κεφαλῆς τοῦ μαρτυροῦν πὼς πρόκειται για τὸν 
᾿Απόστολο Φίλιππο: 

IA-- 
OZ 


α. Où μποροῦσαν νὰ θεωρηθοῦν ἔργα τοῦ 13ου αἰ. 


Τοὺς ἁγίους διακρίνει ἐξοφθαλμί 


v. Βλροιζις, Mileseva (Belgrade 1963) 


i { 2.19. 5 
3. MILLET - FROLOW, La peinture en Yougoslavie I, niv. 64.1, 74.2, 17.2, 


niv. XII, XXVI. 





ΙΧ ΑΓΙΟΣ ΝΙΚΟΛΑΟΣ ΠΟΛΕΜΙΤΑ 


ΑΡΧΙΤΕΚΤΟΝΙΚΗ 


πάνω ἀπὸ τὸ ναὸ τοῦ ᾿Αρχαγγέλου Μιχαήλ, λίγο ψηλότερα ἀπὸ τὸ χωριο Πολεμίτας, ñ 
µονοκάµαρη, μὲ µία ἐνισχυτικῇ ζώνη, ἐκκλησία τοῦ ο ορ ἔχει ἐσωτερικὲς 
διαστάσεις (μὲ τὴν ἀψίδα) 9.80 x 2.16 y. (εἰκ. 1 καὶ τομῇ καὶ κάτοψη). Πρὸς Βορρᾶν ἦταν 
συνημμένος ἄλλος μεταγενέστερος, ἐρειπωμένος ναός. Ὁ Άγιος λος εχει pubs κατακό- 
κτισμένους μὲ ὀγκόλιθους, χωρὶς συνδετικὴ ὕλη. Τὸ πάχος τῶν TOIOV εἶναι 


ρυφους τοίχους η 3 “Ag : à 
140 μ. στὸν Δ καὶ 1.37 μ. στὸν Β. Καθένας ἀπὸ αὐτονς διατρυπᾶται ἀπὸ θύρα. Η Δ ἔχει 
πλάτος 0.74 y. καὶ ὕψος μόλις 1.54 p- Τὸ τόξο τῆς ἐνισχυτικῆς ζώνης, ὅπως καὶ τὸ τόξο τῆς 

ò αι κτισμένα ἀπὸ λαξευμένους πωρόλιθους, Στὸν 


μισοχωσμένης ἐξωτερικά τυφλῆς ἀψίδας, εἶν 
ἡμικυλινδρικὸ θόλο ἔχει χρησιμοποιηθεῖ κονίαµα ὡς συνδετικὴ ὕλη. Ἡ ἁγία Τράπεζα, οἱ 
διαστάσεις τῆς ὁποίας εἶναι 0.98 χ 0.67 X 0.14 p., στηριγµένη σὲ ὀρθογώνια βάση, ἀπέχει 
ἀρκετὰ ἀπὸ τῇ μεγάλη ἀψίδα. Τὸ τέμπλο εἶναι κτιστό. Οἱ μακρὲς πλευρὲς τῆς ἐκκλησίος 
διαλύονται ἐσωτερικὰ κάθε µία σὲ τέσσερα τυφλὰ τόξα, μὲ ἐσωράχια ἀπὸ πωρόλιθους. Τὸ Δ 
καὶ στοὺς δύο τοίχους καὶ τὰ διαμορφούμενα μέσα στὸ ἱερὸ εἶναι στενότερα. Στὸ τύμπανο 
τοῦ Ν τόξου τοῦ ἱεροῦ ἀνοίγεται μικρή, ὀρθογώνια φωτιστικῇ θυρίδα. Οἱ ἁρμοὶ τῶν παραστό- 
δων. στὶς ὁποῖες στηρίζονται τὰ τυφλὰ τόξα καὶ οἱ ἁρμοϊ τῶν τοίχων στὸ ἐσωτερικὸ τοῦ 
ναοῦ, ἔχουν φραχτεῖ μὲ ἀσβεστοκονίαμα. Κοντὰ στῆ βάση τῶν 
παραστάδων καὶ μπροστὰ στὸ τέμπλο, ὑπάρχουν κτιστὰ ἐδώλια. Ἡ στέγη τῆς ἐκκλησίας 
καλύπτεται μὲ σχιστολιθικὲς πλάκες. Στὸ μνημεῖο δὲν ἔχουν γίνει στερεωτικὲς ἐργασίες. 


τυφλῶν τόξον, μεταξὺ τῶν 


ΖΩΓΡΑΦΙΚΗ 


ο ναὸς δὲν ΕΕ ποτὲ τοιχογραφηθεῖ ὁλόκληρος. Φαίνονται λευκὲς ἀπολήξεις τοῦ όσβε- 
μυς ἔξω ἀπὸ κεραμιδὶ διαχωριστικὲς ταινίες τῶν παραστάσεων. 

38 τ. - LISE κ. s Pe : τ. 
κ χογραφίες ἔχουν οἱ προσόψεις τῶν δεύτερων ἀπὸ τὰ ὄυτικα παραστάθων καὶ τῶν δύο 
- σον, τα Le 9 στ z a + sz z . : ΄ a a 9 6 
S LON, 1 prb τους μα νά τέμπλου τυφλὰ τόξα, f) πρὸς τὸν κυρίως VUO TAEVPO τοῦ τέμ- 

ου καὶ τὸ ἐσωράχιο τῆς πύλης τοῦ ἱεροῦ. 
Ξιὰ τῆς à ES ΒΕΒΗΜΗΒΝ JET - : 
ne τῆς ρθογώνιας πόλης τοῦ τέμπλου, πρὸς Νότον, ὁ ἅγιος Νικόλαος, στὸ Ν σκέλος 
τῆς πύλης ô ἅγιος Κοσμᾶς. ᾿Απέναντι θὰ εἰκονιζόταν ὁ ; , inc ó 
Ἄρχων Μιχαήλ. Στὸ τύ τοῦ Ν πζόταν ó Δαμιανός. Πρὸς Βορρᾶν τῆς TVANG © 
4 a τ ο. s ya p D ΄ 9 κ ` i LA 
aý. τύμπανο τυφλοῦ τόξου ἢ Δέηση μὲ τῆν Παναγία και τον Πρό- 


ΒΙΒΛΙΟΓΡΑΦΙΑ: N. B. Apax ἐς τὲ 
Ακλακης, Ἔρουναι εἷς τὴν Μάνην, ΠΑΕ 1977 Α΄ 226-228. 





IX ΑΓΙΟΣ ΝΙΚΟΛΑΟΣ ΠΟΛΕΜΙΤΑ 





1 ‘O νοὸς τοῦ Αγίου Νικολόου στὸν Πολεμίτο 


δρομο, στὸ κλειδὶ τοῦ ἐσωραχίου τὸ χρίσμα, πλαισιωμένο πιὸ κάτω ἀπὸ δύο στυλίτες καὶ 
ἐνισχυτικῆς ζώνης 


ἀπὸ τὶς ἅγιες Νόννα καὶ Βαρβάρα. Στὴν πρόσοψη τῆς Ν παραστόδος τῆς ἐν 
ἔνθρονος ὁ ἅγιος Βασίλειος καὶ στὴν πρόσοψη τῆς B ὄρθια ἡ ἁγία Θέκλα, Στὸ τύμπανο τοῦ 
Β τόξου ὁ ἔφιππος ἅγιος Γεώργιος καὶ ἢ ἁγία Κυριακή 


στοιχος πρὸς τὸ διάκοσμο τοῦ ὀπέναντι, Διακοσμητικὸ δίσκο πλαισιώνουν 
ς β)., καὶ την ἄνοψη (εἰκ, 3), 


πιὸ κάτω οἱ ἅγιες Καλλινίκη καὶ ᾿Αναστασία. Γιὰ th θέση τους 


ʻO διάκοσμος τοῦ ἐσωραχίοι ἀντί- 
πάλι στυλίτες καὶ 


σὲ συνδυασμὸ μὲ τὸ παράπ)ενρο ὑπόμνημα. 
᾿Αξιοπρόσεκτο πώς στὴν ἐκκλησία εἶκον 

τὶ τῶν συνήθων λεσποτικῶν εἰκόνων, 

᾿Αρχαγγώνον Μιχαή»., 


(ζονται μόνο μορφὲς μοναχικῶν ἁγίων, Ἴδιό- 
τυπη ἡ ἀπεικόνιση στὸ τέμπλο, ἀν τοῦ ἐπωνύμον ἁγίοι 
Νικολάου στῆ θέση τοῦ Χριστοῦ καὶ στῆ θέση τῆς Πανογίος τοῦ 
στὸν ὁποῖο εἶναι ἀφιερωμένος ὁ ἀμέσως χαμη»ότερο εὑρισκόμενος ναός, 

ʻO ἔνθρονος σὲ κυσνοπράσινο βάθος ἅγιος Νικόλαος εὐλογεῖ μὲ τὸ δεξιὸ χέρι, σνγκρά- 
τώντας μὲ τὸ ἄλλ.ο 6167100 εὐαγγέλιο, στηριζόµενο ὄρθιο στὸν ἀριστερὸ μηρό (zix. 4). Ὅπως 
καὶ στὶς ἄλλες τοιχογραφίες τοῦ προσώπου ne ὥχρα, ἐπ πέρε- 
γράμματα κοστονοβυσσινί, τὰ φῶτα πλατιὰ καὶ ἄτονα, καμπύλες οἳ 
γραμμὲς στὸ μέτωπο. ‘O ἅγιος εἶναι φαλακρός, μὲ βραχύτατο στρογγυ/4959 μα αρορρ" 
δινο τὸ ὠμοφόριο μὲ μελανοὺς λευκὸ μὲ πράσινες σκι» T9 µονόχρωµο φαν, 


κεραμιδὶ τὸ στιχάρι, κίτρινο, ρομβόσχημο, 
Ὡς ἐρεισίνωτο τοῦ θρόνον ὕφοσμθ ὦχρο à 

ἕδρανο δύο ἐπιμήκη μαξιλάρια, 
σινὶ χρῶμα, διακοσμη 


νσοῦ. ὁ προπ)ασμὸς τοῦ 


στορόχρομθ, μῶλον 


σταυρούς, 


ἐπιγονάτιο, 

Te NE TES 
ρρόδινο, μέ YPO: λεπτὸ ἑλικοειδῆ β/,αστο καὶ 
κυανὸ καὶ καστανοβυσσιν!. 


σκληρὸ τὸ διάλιθο € 


πλαίσιο καφέ, 6162180. Στό 
Κάΐω ἀπὸ τὸ ἔδρανο ὁ θρόνος Č 


ένος σὲ τέσσερις όρι- 
χει καστανοβυσ μένος 
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ΤΟΜΗ ΑΑ΄ 


2a Τομὴ κατὰ μῆκος τοῦ ναοῦ. 2β Κάτοψη (σχέδια Πλ. Θεοχαρίδη). 


ζόντιες ζῶνες ἀπὸ ταινίες μὲ ὠχρὰ κοσμήματα σχήματος χιαστοῦ. Οἱ κεραῖες τοῦ χὶ ἀπολή- 
γουν σὲ κύκλους. 


Τὰ κοντὰ μαλλιὰ τοῦ ἁγίου κατὰ τὸν τρόπο ἀπόδοσης θυμίζουν τὸν ἴδιο Ἱεράρχη στὸν 
Ἅγιο Δημήτριο τοῦ χωριοῦ Μακρυχώρι τῆς Εὔβοιας! (1302/1303). 

‘O ἅγιος Κοσμᾶς ἀγένειος, ἀναφαλαντίας. Τὰ μαλλιά του σὲ εἶδος ζωγραφικῆς en ca- 
maïeu, ὤχρα μὲ ἀραιὲς κεραμιδὶ σκιές. Μὲ τὸ δεξιὸ χέρι κρατεῖ πλαγιαστὰ λευκὸ ἰατρικὸ 


1. M. EMMAN OI ΕΡΟΥΣΗ, Of τοιχογραφίες τοῦ ᾿Αγίου Δημητρίου στὸ Μακρυχώρι καὶ τῆς Κοιμήσεως τῆς 
Θεοτόκου στὸν ᾿Οξύλιθο τῆς Εὔβοιας (διατριβὴ) (Αθήνα 1984) niv. 33. 
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1. Ἅγιος Κοσμᾶς 

2. "Άγιος Νικόλαος 

3. Ἄρχων Μιχαήλ. 

4, Δέηση 

5. Χρίσμα 

6-6α. “Άγιοι στυλίτες 

7. "Αγία Νόννα 

8. Αγία Βαρβάρα 

9. Ἅγιος Βασίλειος 

10. “Άγιος Γεώργιος 
11. ‘Ayia Κυριακή 

12. Διακοσμητικὸς δίσκος 
13-13. "Ἅγιοι στυλίτες 
14. Αγία Καλλινίκη 
15. Αγία ᾿Αναστασία 
16. Αγία Θέκλα 





3 Ανοψη τοῦ ναοῦ καὶ ὑπόμνημα τοῦ σχεδίου. 


ς καὶ μὲ τὸ ἀριστερὸ κίτρινο διάλιθο κιβωτίδιο. ὀρθογώνιο, 
ΙΟ ίοίόνε τ s ὰ ἀντικείμενα. Ὁ χιτώνας λευκοκύανος μὲ KE- 
ἀνοικτό, μέσα στὸ ὁποῖο φαίνονται τρια τν re σος. Pe 
: ; : Sac κεραμιδί, σάν : αν ο 
αμιδὶ γραμμικὲς σκιές: ὁ μανδύας À í i ee 
ΦΑΝ τὸ δεξιὸ χέρι. Ὁ χιτώνας ἔχει ΚΠ διάλιθη ραχη 
ῦ σώ í ιάλιθη ταινία. 
μανδύα κατεβαίνει στὸ µέσο τοῦ σώματος κίτρινη ὃ n 








ΕΣ ΤΟΙΧΟΓΡΑΦΙΕΣ ΤΗΣ MESA ΜΑΝΗΣ 


ΒΥΖΑΝΤΙΝ 


IX ΑΓΙΟΣ ΝΙΚΟΛΑΟΣ ΠΟΛΕΜΙΤΑ 





5 ‘H Δέηση. 


er) Δέηση ἔνθρονος ó φυσικοῦ μεγέθους Χριστός, μὲ ἐξίτηλο πρόσωπο, καστανὸ χιτώνα 
καὶ σταρόχρωμο πρὸς τὸ μενεξελὶ ἱμάτιο μὲ πράσινες γραμμικὲς σκιές. Εὐλογεῖ μὲ τὸ δεξιὸ 
χέρι καὶ μὲ τὸ ἄλλο στηρίζει ἀνοικτὸ ἐπάνω στὸν ἀριστερὸ μηρὸ7 ὄρθιο εὐαγγέλιο (εἰκ. 5). 


4 Τοιχογραφία τοῦ ἁγίου Νικολάου. . 
Τὸ ἐρεισίνωτο τοῦ θρόνου καὶ ἐδῶ λευκό, προφανῶς ντυμένο μὲ ὕφασμα, μὲ κυματιστὲς κα- 
δωτὸ κόσμημα καὶ ὠχρό. ξύλινο διά- 





στανὲς γραμμές. ἄνω καὶ κάτω, μὲ καστανὸ μπακλαβα 
βυσσινί. Πάλι τὰ μαξιλάρια εἶναι δύο καὶ τὸ καστανοβυσ- 
α τοῦ θρόνου κάτω ἀπὸ τὸ ἕδρανο μοιάζει μπαρόκ: τὰ 
θειμένα κιονόκρανα χρώματος καφέ, μὲ βυσσινὶ 


λιθο πλαίσιο μὲ στολίδια καστανο 
σινὶ ὑποπόδιο ἡμικυκλικό. Τὸ τμῆμ 
ἑκατέρωθεν πόδια ἀποτελοῦνται ἀπὸ ἐπιτί 
σκιὸς καὶ ὠχρὰ φῶτα. 


᾿Αριστερὰ τῆς θύ 5 
ῆς θύρας τοῦ ἱεροῦ (πρὲ > 
Le πρὸς Βορρᾶν) ὁλό ne 
> σ z y e £ z 7 À LENF T x; = * ΣΝ FAN r 
σὲ ἡμισφαιρικὸ καστανοβυσσινὶ ὑποπόδιο μὲ ͵ ώμος ὁ ᾿Αρχάγγελος Μιχαήλ, ὄρθιος H δεόµενη Παναγία (mtv. 26) ψηλή. ραδινή, Hë λεπτὴ μύτη καὶ POTILOHEVO ἀπὸ σταρό- 
σ $ ες. ; z πε. ; F SANAN dr A ne On : 
μὲ σταρόχρωµους ρόμβους, οἱ ὁποῖοι ἐγκλείουν χρωµο φῶς τὸ ἄνω χεῖλος, μὲ κυανοπράσινο χιτώνα, τοῦ ὁποίου τά ὠχρὰ φῶτα εἶναι γρᾶμ- 


σταυρούς. Μὲ τὸ δεξιὸ χέ 
. GLO A, £ l ~ ~ K È 
στερὸ λευκὸ δίσκο. Τὰ ος ΤῊΝ ἀπολήγει κάτω σὲ λόγχη, καὶ μὲ τὸ ἁρι- 
Κρ l υ χρώματο TORA i 
καφέ, τὰ μακριὰ κ ΜΝ ς κεραμιδί. Τὸ ἐξίτηλ 5 ý ὃς τὸ 
ατσαρὰ À À : MAO πρόσωπο ὤχρα προς TO 
pù μαλλιὰ καστανά. Στὰ ἐνδύματά του ἐπικρατεῖ τὸ KEP τ Εμ 
spati πρὸς TO 


καστανό. Φορεῖ διά) ò 
. ιάλιθη αὐτοκ P 7 
X ρατορικὴ στολή. Στὸ μέσο τοῦ χιτώνα κατεβαίνει ὑπὸ τὰ γό 
: τὰ γό- 


, : ` D 4 2, 
čio pé Ἷ il δεζις 6 3 ἢ oi δίδεται ò ἄκρο Uf à se j oü. 


nié. D 
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6 Ὁ Πρόδρομος τῆς Δέησης, λεπτομέρεια. 


μικά, παράλληλα, κατακόρυφα, καὶ μὲ καστανὸ μαφόρι. Καὶ ὁ Πρόδρομος, μὲ τὸ µισοσβη- 
σμένο πρόσωπο (εἰκ. 6) καὶ τοὺς οὔλους βοστρύχους τῆς κόµης ποὺ ἁπλώνονται στὸν ἀρι- 
στερὸ ὦμο, εἶναι μορφὴ ραδινή, ψηλὴ καὶ στενή, μὲ καστανὸ ἀνοικτότερου τόνου χιτώνα καὶ 
ὠχρὸ φαιλόνι, τὸ ὁποῖο ἔχει πράσινες γραμμικὲς σκιές. 

Ὁ στυλίτης τοῦ Δ σκέλους εἶναι ἐξίτηλος. Ὁ εἰκονιζόμενος ἀπέναντι ἔχει βραχὺ στρογ- 
γυλὸ γένι ἀπὸ σταρόχρωμες γραμμὲς στὸν ὠχρὸ προπλασμό, κυανὸ κουκούλι καὶ καστανὸ 
μανδύα. Στὸ μέσο τοῦ στήθους του κρέμεται μικρὸς σταυρός. Τὸ κορινθιάζον κιονόκρανο 
τοῦ στύλου καστανοβυσσινί. ‘H κολόνα ἀποδίδεται μὲ ἰσοπλατεῖς ὁριζόντιες ταινίες, λευκὸς 
ἐναλλασσόμενες μὲ καστανοβυσσινί, ἐνῶ στὸν Δ στυλίτη μὲ λευκὰ ὀρθογώνια, περικλειό- 
μενα µέσα σὲ πλατιὲς καστανοβυσσινὶ ταινίες. 

Η ἁγία Nova? (niv. 27) ἔχει στὸ σχετικὰ πλοτὺ πρόσωπο λευκάζοντα φῶτα μεγάλης 
ἔκτασης, τὰ χαρακτηριστικὰ καὶ τὰ λεπτὰ περιγράμματα καστανά: δέεται μὲ τὴν ἀριστερὴ 
παλάμη ἀνοικτὴ μπροστὰ στὸ στῆθος καὶ φορεῖ κόκκινα ἐνδύματα. Μὲ τὸ δεξιὸ χέρι κρατεῖ 





7 Ὁ ἅγιος Βασίλειος, 


ἢ ἄκρη περιελίσσεται στὸ λαιμο’ 


“Ον EA NS ῆς ὁποίας 
1 $ à κεφώ + διάδηιια μὲ λευκὴ καλύπτρα, τῆς 
οσο Στὸ κεφάλι φορεῖ ἘΣ ΠΗ H ne τ 
er ; j 2 S Fe . στὰ αὐτιὰ λευκὰ κυκλικά, μὲ σφαιριοιο, ν ; ; ἘΠῚ > ναὸ τῆς 'Οδηγήτριας στις 
Σὲ ὅμοια στάση ἀπέναντί της Η αγία Βαρβαρα (πίν. 28) μὲ καστανέρυθρο μανδύα, ποὺ ς ὁμώνυμή της ἁγία στὸ ναὸ τῆς ᾿Οδηγητριάς 


‘H ἁγία θυμίζει τὴν ἀνώτερης ποιοτητῶ 


| | | | | i Ý ὁ ναὸ τοῦ 
ἔχει διάλιθες ταινίες στὶς παρυφὲς καὶ στρογγυλὰ κατάκοσμα ἐπιρράμματα στοὺς βραχίονες. Σπηλιὲς τῆς Εὔβοιαςά (1311) ἀλλὰ καὶ τὶς ἅ ινή (1370) στὸ ναῦ 


γιες Παρασκευὴ καὶ Dote 


3. Ἡ ὁσία Νόννα, μητέρα τοῦ ἁγίου Γ i Ἢ H . a? 
| ERBEN 108 Θερλό υγού ΕΥΣΤΡΑΤΙΑΔΗΣ, : τ. Εὐβοίας C αι 1971) ἔγχρ. T 
᾿Αγιολόγιον, 361. Ρ ολόγου, ἑορτάζεται στὶς 5 Αὐγούστου, ΕΥΣΤΡΑ π᾿. ump ο. 
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8 Ἡ ἁγία Κυριακὴ καὶ ὁ ἅγιος Γεώργιος. 


Προδρόμου στὴν Κριτσὰ Μεραμπέλλου”. Μὲ τὴν ἁγία Φωτεινὴ τοῦ ἴδιου ναοῦ μπορεῖ νὰ 
παραβληθεῖ καὶ ἢ ἁγία Καλλινίκη τοῦ Πολεμίτα (βλ.. πιὸ κάτω eik. 11 καὶ πίν. 30), ποὺ ἔχει 
ὅμως λίγο πλατύτερο πρόσωπο. 

Ὁ ἅγιος Βασίλειος (eix. 7), μὲ χειρονομίες ὅμοιες πρὸς ἐκεῖνες τοῦ ἁγίου Νικολάου, ἔχει 
πλατύ, ὀξύληκτο, ὄχι πολὺ μακρὺ γένι, ἀποδοσμένο σὲ ὠχρὸ προπλασμὸ μὲ λεπτὲς καστανο- 
βυσσινὶ KE: Τὸ τελευταῖο χρῶμα χρησιμεύει ὡς προπλασμὸς στὰ κοντὰ φουντωτὰ μαλλιὰ 
ju μοιάζουν μὲ περούκα καὶ τὰ φῶτα τους εἶναι λεπτότατες ὠχρὲς γραµµές. Τὸ στιχάρι τοῦ 
ἁγίου εἶναι Φχροκύανο, ὑποπράσινο, τὸ φαιλόνι καστανό, μονόχρωμο, τὸ ὠμοφόριο λευκὸ μὲ 
δος στοῦρονο, σὲ Τύπο Μάλτας, τὸ ἐπιγονάτιο ρομβόσχημο, σκληρό, διάλιθο, Φχρο- 
ον. τ cu Fi ον τὸ ἁποτελούμενο ἀπὸ δύο ταινίες. Στὸ ἕδρανο τοῦ 

όδιο ὀρθογώνιο, προοπτικὰ σχεδιασμένο. 


5. KL. GALLAS - KL. WESSEL - 
L. WESSEL - M. BORBOUDAKIS, Byzantinisches Kreta (München 1983) εἰκ. 409. 
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9 Λεπτομέρεια τῆς προηγούμενης εἰκόνας. 


á (εἰκ. 8), στηριζόμενος στὰ 
τεντωμένα πίσω τὸ κεφόλι μικρό, ἡ οὐρὰ 
δεμένη σὲ κόμπο. Τὸ σῶμα του καλύπτεται μὲ ἀνοικτοῦ κοφὲ καμπύλες, ποὺ δηλώνουν τὸ 
ποδιῶν του ἑλίσσεται ὠχροκαφὺ ὄφις μὲ ὀπιμήκεις καστονοβυσσινὶ 
τὸ στόμα καρφώνει τὸ ἀκόντιό του ὁ ἅγιος. Καστονοβυσσινὶ 
ἔχουν διάλιθο ἀπὸ δύο γραμμὲς στέμμα--, ó 
ἢ κυκλικῇ ἀσπίδα, οἱ 
νας 


“O ὠχρόλευκος ἵππος τοῦ ἁγίου Γεωργίου ὁρμᾶ πρὸς τὸ δεξι 
πόδια του. Τὰ περιγρόμματά του καστονοβυσσινί 


τρίχωμα. Μεταξὺ τῶν 
φολίδες, στοῦ ὁποίου τὸ ὀνοικ 
εἶναι: τὰ κοντὰ μαλλιὰ τοῦ ἁγίου Γεωργίου 

μανδύας μὲ τὸ ἀνεμιζόμενο πίσω του σχημοτι 


κάλτσες οἱ στολισµένες μὲ τεφρὸ μπακλοβοδωτό. 
λευκοκύανος. Μεταξύ τους πλατιὰ καστανοβυσσινὶ ταινία ἴσως δηλώνει λωρίδες. H papë- 
(B τοῖχος) τοῦ “Αγίου ᾿Ανδρέα στὴ Νέασα (Κεχριάνικα Μάνης), 


τὸ ἐφίππιο κοφέρυθρο. Ἐπάνω δεξιὰ ἐπιφαίνεται gù- 


Kó, ἐπίπεδο ἀναπετάριν, 
ʻO θώρακας ἀνοικτόχρωμος, ὁ χιτά 


τρα, ὅμοια στὸν ἴδιο ὕγιο 
εἶναι καφέρυθρη, τὰ ὑποδήματα καφέ, 
λογώντας τὸ χέρι τοῦ Θεοῦ (εἰκ. 9). 

Πίσω ἀπὸ τὸν ἅγιο, µέσα στὸ τύμπονο μετωπικῆ η αγια Κιριακη (εἰκ. 8-10 καὶ niv. 29), μὲ 
ἐνδυμοσία καὶ στάση ὅπως τῆς ἁγίος Βορβόρος. Κυονὸς ὁ χιτώνας, καστανὸς ὁ μανδύας μὲ 
μπακλαβοδωτὸ κόσμημα. 


Στὸ κλειδὶ τοῦ ἔσωραχ υσσινὶ δίσκοι. 


tou ἐνάλληλοι καστανοβ 
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10 Ἡ ἁγία Κυριακή. λεπτομέρεια τῆς εἰκόνας 8. 


Οἱ κίονες τῶν στυλιτῶν δηλώνονται μὲ καστανὸ χρῶμα, ἐπάνω στὸ ὁποῖο κατακόρυφες 
παράλληλες γραμμές, σταρόχρωμες πρὸς τὸ μενεξελί. Τὰ κορινθιάζοντα κιονόκρανα εἶναι 
καστανοσήσσινἲς Ὁ στυλίτης τοῦ À ἐσωραχίου ἔχει ὀξυκόρυφο γένι, ὄχι πολὺ μακρύ, σὲ 
Φχρὸ προπλασμό. Τὸ πλάσιμο στὸ πρόσωπο μὲ τὸ διάχυτο ἀμυδρὸ φῶς εἶναι πολὺ μαλακό. 
Ο μανδύας εἶναι καστανὸς καὶ τὸ κουκούλι σὲ πράσινο ἀμυγδάλου. Ὁ στυλίτης τοῦ À ἐσω- 
ραχίου ἔχει βραχύτερο στρογγυλωπὸ γένι. 
a apéro πὸ 
PORE P 'KóKKWO μαφόρν, Τὸ Tenau της αὐγόσχημο, πα 
T nieg ΓΤ ας τ ννας, pè poya pote poraka καὶ βλέμμα ἐκφραστικο. 
; γκριθεῖ μὲ τὸ πρόσωπο τῆς Παναγίας στὴν ᾿Ανάληψη τῆς 


Περιβλέπτου τοῦ Μυστρᾶό, Ἡ ἁγί η... Aa | 
Ne ρ yia Καλλινίκη εἰκονίζεται ἐπίσης στὸν “Αγιο Γεώργιο Καρυ- 


6. M. ΧΑΤΖΗΔΑΚΗΣ, Μυστρᾶς (᾿Αθῆναι 1956)? niv. 19. 





IX ΑΓΙΟΣ ΝΙΚΟΛΑΟΣ ΠΟΛΕΜΙΤΑ 


149 





11 Ἡ ἁγία Καλλινίκη, λεπτομέρεια. 


Απέναντι, ἡ ἁγία ᾿Αναστασία (πίν. 31) μὲ πρόσωπο στενότερο, πιὸ σαρκώδη χείλη, κόκ- 
κινο χιτώνα, βαθυκύανο, ὑποπράσινο μαφόρι μὲ ὠχρὰ γραμμικὰ φῶτα. Κατὰ τὸ πρόσωπο 
μπορεῖ νὰ παραβληθεῖ μὲ τὴν ἁγία Φωτεινὴ τοῦ Προδρόμου Κριτσᾶς Μεραμπέλλου, γιὰ τὴν 
ὁποία ἔγινε λόγος πιὸ πάνω. 

Ὁμοιόχρωμα φορέματα μὲ τὴν ἁγία ᾿Αναστασία ἔχει στὴ Ν πλευρὰ τῆς Β παραστάδας À 
ὁλόσωμη μετωπικὴ αγια Θεκλα (εἰκ. 12). Μὲ τὴ δεξιὰ παλάμη ἀνοικτὴ μπροστὰ στὸ στῆθος 
δέεται, ἐνῶ μὲ τὸ ἀριστερὸ χέρι κρατεῖ, ὅπως συνήθως. εὐαγγέλιο ὣς ἰσαπόστολος]. Μορφὴ 
ψηλή, φορεῖ ἐπὶ πλέον καστανοβυ 

Χαμηλά, κάτω ἀπὸ τὸν ᾿Αρχάγγ 
βάθος διακοσμητικὴ ταινία: γραμμ 


t 


σσινὶ καλύπτρα ποὺ σκεπάζει τὸ κεφάλι καὶ τοὺς ὤμους. 
ελο τοῦ τέµπλου καὶ στὴ βάση τοῦ B τυμπάνου. σὲ λευκὸ 
ιὲς μελανὲς καὶ ἐρυθρὲς σχηματίζουν σειρὲς τριγώνων, 


ç σημειωθεῖ πὼς ἔχω τὴν πληροφορία ἀπὸ τὸν καθηγητὴ τῆς ΑΣΚΤ κ. 


7. ἘΥΣΤΡΑΤΙΑΔΗΣ, ‘A λόγιον, 172. “A ' 3 
Ἐν 2m ο “Αι-Στράτηκο τῆς περιοχῆς Πανόρους Λάγιας 


Δεκουλάκο, ὅτι ἐρείπια ναοῦ ᾿Αγίας Θέκλης σώζονται ἐπάνω ἀπὸ τὸν 
(ΠΑΕ 1978, 153). 
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12 Ἡ ἁγία Θέκλα. 


μέσα στὰ ὁποῖα καὶ μεταξύ τους γωνίες μαῦρες καὶ καστανοβυσσινί, ἐναλλὰξ ὄρθιες καὶ ἀνά- 
στροφες, μὲ μικρὲς ἕλικες. 

Τὸ σκληρὸ ρομβόσχημο ἐπιγονάτιο τῶν Ἱεραρχῶν μᾶς ὁδηγεῖ στὸν 14ο αἰ. Προηγουμέ- 
νως ἔγιναν ἀναφορὲς σὲ μνημεῖα ἀπὸ τὶς ἀρχὲς ὣς καὶ τὸ γ΄ τέταρτο τοῦ 14ου αἰ. Τὰ γυναι- 
κεῖα πρόσωπα τοῦ Πολεμίτα εἶναι τυποποιημένα καὶ τὶς περισσότερες φορὲς ἀνέκφραστα. 

Ὁμοιόµορφα ἐπαναλαμβάνονται καὶ τὰ φῶτα τους, ὅπως στὸ λαιμὸ μὲ καμπύλες καὶ στὸ 


μεσόφρυδο διχαλωτά. Καὶ αὐτὴ ἢ τυποποίηση δεί À ; STE ς 
y con non δείχνει πὼς βρισκόμαστε τὸ πιθανότερο στο 





X ΕΠΙΣΚΟΠΗ 


ΑΡΧΙΤΕΚΤΟΝΙΚΗ 


Ko εν ΔΗ» Σταυρί, ποῦ ὑπάγεται στὴν Κοινότητα Κίττας, πλάι σὺ ἕνα «ξομόνι»! 
: ie ος συνοικισμοῦ “Άγιος Γεώργιος, στολίζει βραχώδη κατωφέρεια, ἀπέναντι στὸ 
opamp μίτον ναός, σταυροειδής, δικιόνιος ἑλλαδικοῦ τύπου, τρουλαῖος μὲ 
νάρθηκα [ος l, κάτοψη), γνωστὸς στὴν περιοχὴ ὡς Ἐπισκοπὴ καὶ τιμώμενος στὸ ὄνομα τῆς 
Παναγίας, ὅπως θέλει ý παράδοση. Τὴν ἐκκλησία μνημονεύει ὁ Arthur H. 5. Megaw, pè τὴ 
διασάφηση ὅτι δὲν τὴν εἶχε ἐπισκεφθεῖξ. Οἱ ἐξωτορικὲς διαστάσεις της εἶναι 9 X 6 p. Τὸ 
κτήριο (εἰκ. 2), ποὺ διέσωζε στὸ κλειδὶ τῆς Δ καμάρας μόνο δύο À τρία κεραμίδια καὶ διέ- 
τρεχε ἄμεσο κίνδυνο κατάρρευσης, στερεώθηκε καὶ ἀνακεραμώθηκε ἀπὸ τὴν ἄλλοτε Empe- 
λητεία Βυζαντινῶν ᾿Αρχαιοτήτων Mvotpü. 

“H Δ πλευρὰ τοῦ ναοῦ (eix. 3) ἔχει κτιστεῖ κατὰ τὸ μεγαλύτερο μέρος μὲ μεγάλους λαξου- 
τοὺς μαρμαρόλιθους, Οἱ δύο ὄρθιοι, ποὺ πλαισιώνουν τὴ θύρα, ἔχουν χρῶμα βυσσινί (ταινά- 
ριο μάρμαρο). Στὴ βάση τοῦ τοίχου, μόνο τοῦ Δ. διαμορφώνεται κρηπίδα. Τὴ διατήρησή τῆς 
ἀπὸ τὶς συνήθειες τοῦ [2ου αἰ.4 ἴσως ἐπέβαλε ἡ κατωφέρεια τοῦ ἐδάφους. ᾿Ανάμεσα στοὺς 
λίθους παρεμβάλλονται ἐδῶ καὶ ἐκεῖ πλίνθοι. Δὲν λείπουν καὶ παλαιὰ μαρμάρινα ἀρχιτεκτθ- 
νικὰ µέλη. Οἱ ἀψίδες τοῦ ναοῦ εἶναι ἡμικυλινδρικύς (eix. 1) καὶ ὁ τροῦλος ἀνήκει στὸν 


. 


λεγόμενο ἀθηναϊκὸ τύπο, κτισμένος μὲ πωρόλιθους καὶ τρόπο δομῆς πλινθοπερίκλειστο. Στὶς 
πλευρές του ἐναλλάσσονται παράθυρα καὶ παράθυρα τυφλά. Τὰ πλίνθινα τόξα ὅλων ἐπιστό- 
φονται ἀπὸ μαρμάρινα πλαίσια. Τὰ παράθυρα φράζει μαρμάρινη πλάκα, ποὺ ἔχει δύο ἢ τροῖς 
ὀπὲς καὶ ἐπιπεδόγλυφο διάκοσμο. Οἱ μαρμάρινοι πολυγωνικοὶ ψευδοκιονίσκοι στὶς γωνίες 
τοῦ τρούλου ὑποβαστάξουν ὑδρορρόες, ποὺ ἂν κρίνει κανεὶς ἐκ τῶν σωζομόνων, θὰ εἶχαν 
μορφὴ λεοντοκεφαλῆς”. Ὁ νάρθηκας στοὺς πλάγιους τοίχους του διατρυπᾶται ἀπὸ μονό- 
λοβο τοξωτὸ παράθυρο, φραγμένο μὲ ἀνάγλυπτη μαρμάρινη πλάκα. Τὸ Ν παράθυρο εἶχε 


ΠΤΒΛΙΟΓΡΑΦΙΑ: AA 27, 1972, BI, ρον., 299 (γιὰ τὴ συντήρηση τοιχογραφιῶν). Βιζαντιναί τοιχογραφίαι Μά- 


«ἃ TEN κ tv. 23 etk. 13 iv. 10 six, 7, niv. 
νης, 65-117. NAGATSUKA, Iconographical Study, σχέδια τοιχογραφιῶν miv. 14 εἰκ. 8, niy: ἀρ ] ` τ 3 pe De 
34 etk. 5, niv. 52 εἰκ. 15. T. ΠΑΠΑΜΑΣΤΌΡΑΚΗΣ, Τὸ εἰκονογραφικὸ πρόγραµµα του τρούλου τοῦ ᾿Αγίου L'EPY 
(Ἐπισκοπῆς) στὴν Kitta τῆς Μάνης, AAA XX, 1987, 140-158. 


1, Ὀνομάζεται Κεντροκωλόσπιτο, fs 
2, H. MEGAW, Byzantine Architecture in Mani, BSA XXXII, 
; τὲ ΠῚ 
3. ΑΔ 17, 1961-1962, Β΄, Χρον., 89 καὶ niv. 95f καὶ δ. ; 
y i 9 Tal ~ 3 ’ 5 
ο πο μας ἫΝ res αν ον νι πτικὸς διάκοσμος τοῦ ναοῦ τῆς 
ὶ sune. niv, 52β. Βλ. καὶ A: ΡΑ. ) 
5. Βλ. Βυζαντιναί τοιχογραφίαι Μάνης, πὶν 


1(Αθή αἱ εἰκ. 72-73. 
Παναγίας στὸ Μοναστήρι τοῦ Ὁσίου Λουκᾶ ( Αθήνα 1980) 42 καὶ εἰκ. 72 


1932-1933, 150. 





ΟΙΧΟΓΡΑΦΙΕΣ ΤΗΣ ΜΕΣΑ ΜΑΝΗΣ 


ΒΥΖΑΝΤΙΝΕΣ T 


1 Κάτοψη τοῦ ναοῦ τῆς ᾿Ἐπισκοπῆς (Βυζαντιναὶ τοιχογραφίαι Μάνης). 


τοιχιστεῖ πρὶν νὰ τοιχογραφηθεῖ ὁ ναός. Στὰ τύμπανα τῶν κεραιῶν τοῦ σταυροῦ τὰ παράθυρα 
ἦταν δίλοβα, παραποιηµένα σήμερα. Καὶ οἱ δύο θύρες τοῦ ναοῦ, Β καὶ À, ἔχουν ἀλλοιωθεῖ 
κατὰ τὴν ἐκτέλεση παλαιῶν ἐπισκευῶν. Τὸ μεγάλο ἀνακουφιστικὸ τόξο τῆς Δ θύρας, φραγ- 
μένο σήμερα, εἶναι ἐλαφρῶς πεταλόμορφο (eix. 4). Καὶ ἂς σημειωθεῖ πὼς ἐκτὸς τῶν πετα- 
λόμορφων τόξων σὲ ἄλλα μνημεῖα τῆς Μάνης τοῦ 12ου ai.6, πεταλόμορφο εἶναι τὸ τόξο 
ἐπάνω ἀπὸ τὴ θύρα τοῦ ἀσφαλῶς χρονολογημένου ναοῦ (1 144/1145) τῶν ᾿Αγίων Θεοδώρων 
Καφιόνας). 
‘H μεσαία καμάρα τοῦ νάρθηκα, σχεδὸν ἴσου ὕψους πρὸς τὴ Δ κεραία τοῦ σταυροῦ, εἶναι 
VIEN ον τὶς ἑκατέρωθέν της ἐγκάρσιες καμάρες. Τὰ ἰωνικὰ κιονόκρανα τοῦ ναοῦ εἶναι 
Κερ κος ἐδῶ πίον χρησιμοπόνηθεῖ ὣς ἑλκυστῆρες μαρμάρι- 
; ς ὁποίους ὁ Δ εἶναι ἀμφίγλυφος. Καὶ τὸ μαρμάρινο τέμπλο, 


6. Αγίου Σεργίου καὶ Βάκχου. ᾿Αγί h 5 ο Le 
μα χου, ᾿Αγίου Θεοδώρου στοῦ Καλοῦ καὶ τῶν ‘Ayiov ᾿Αναργύρων Μίνας (παλαιότερου 


7. Βλ. πιὸ πάνω, µελέτη IV, σελ. 70 εἰκ. 1. 











X ΕΠΙΣΚΟΠΗ 


RE 


FES 





2 ‘HN πλευρὰ τοῦ ναοῦ, ὅπως ἦταν πρὸ τῶν ἐργασιῶν OTE εώσεως. 
- 


παραμορφωμένο ἀπὸ νεώτερες ἐπεμβάσεις, ἧταν ἀνάγλυπτο καὶ διαμόρφωνε ἐπάνω ἀπὸ 
τὴν πύλη τοῦ ἱεροῦ πεταλόμορφο τόξο (eix. 5). Οἱ κιονίσκοι του εἶχαν μορφὴ τετράδυμων 
ράβδον. 

Τὸ δάπεδο τοῦ ναοῦ καλύπτεται ἀπὸ μαρμάρινες πλάκες. 
ποιηθεῖ σὲ δεύτερη χρήση ὡς πλάκα δαπέδου σπασμένη τράπεζα προσφορῶν 


Μέσα στὸ ἱερὸ ἔχει χρησιμο- 
(eix. 6), διαμέ- 


Προσδοκίμου στὴν Padova, S. BETTINI, 
Lettere ed Arti, XCVI, 1936-1937, Β΄ 
Μάνης, ΠΑΕ 1983 Α΄. 268 καὶ 


4 r ΟΣ x κυρ αμα Αγ] 5 "Αγίου 
8. Πεταλόμορφο τόξο σὲ τέμπλο ἔχω ὑπόψη ἀπο τὸ ναῦδριο τοῦ AY 


Padova e larte cristiana d’Oriente, Atti 
µέρος, 203-297, πίν. X-XII, six. 5-7. Βλ. ἀκόμη καὶ τμῆμα VA 
niv. 179$. 


del Reale Istituto Veneto di Scienze, 
υπτοῦ ἀπὸ τὸ Τηγάνι τῆς 
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- Τὸ εταλό!ι p Avé «ὧν | T \ 1ΡµΩ0 
5 πετολο ιορί ο ανα υπ το τόξο ἢ ς ύλη 5 οὗ pc f } Ί É 
A Le > 
f ινου TEHTAOV. 





3 Ἡ A πλευρὰ τοῦ ναοῦ. 





ὡς πλάκα δαπέδου στὸ ἱερό. 


6 Τράπεζα προσφορῶν 


4 Τὸ ἐλ } 
αφρὰ πεταλόμορφο ανακουφιστικὸ τόξο τῆς Δ θύρα s 
Ὃν 





Σ ΝΗΣ 
ΒΥΖΑΝΤΙΝΕΣ ΤΟΙΧΟΓΡΑΦΙΕΣ ΤΗΣ ΜΕΣΑ ΜΑ 


3 X ΕΠΙΣΚΟΠΗ 


157 


£ À ἐρειά της πλαίσιο. Ὁ ναὸς τῆς ᾿Επισκοπῆς 
ὥς ὑψωμένο στην περιφέρ 
τρου 0.70 p., μὲ ἐλαφρῶς > 
χρονολογεῖται γυρω στο ος διασώζεται µεγάλο µέρος, καθαρισμένο πρόχειρα ἀπὸ 
᾿Απὸ ΕΣ ος Γιὰ τὴ συντήρηση τοῦ ἀρχιτεκτονήματος ἔγινε ἤδη λόγος. 
τὴν ᾿Αρχαιολογικη ; 


ΖΩΓΡΑΦΙΚΗ 


Παλαιότερο στρῶμα 


Εἰκονογραφικὴ διάταξη 


‘O γραπτὸς διάκοσμος τῆς ἐκκλησίας, μιμούμενος κοντὰ στὸ ἔδαφος ὀρθομαρμάρωση, 


tra, ὅπως συνηθίζεται, σὲ ζῶνες. l e | | 
γος es Παντοκράτωρ, κυκλωμένος ἀπὸ στηθάρια ὡραίων ᾿Αγγέλων, δορυφορεῖται 


πιὸ κάτω, μεταξὺ τῶν παραθύρων, ἀπὸ πελώριους Προφῆτες. Στὰ σφαιρικὰ τρίγωνα εἰκονί- 
ζονταν οἱ Εὐαγγελιστές. “re i 
Στὸν ἡμικύλινδρο τῆς μεσαίας ἀψίδας οἱ ὑπερύψηλοι Ἱεράρχος 1 ρηγόριος (0), Χρυσό- 
στοµος, Βασίλειος (εἰκ. 7) καὶ Νικόλαος (εἰκ. 8). Πιὸ πάνω στηθάρια | πισκόπῶν, ἀπὸ τοὺς 
ὁποίους ἕνας εἶναι ὁ ἅγιος Λέων, πάπας Ρώμης (εἰκ. 9). Στὰ veme piet yeee τῶν παραβηµά- 
των δεόμενοι σὲ προτομὴ ὅσιοι, στὴν Πρόθεση ἀδιάγνωστος (εἰκ. 10) καὶ στὸ Διακονικὸ 
Θεοδόσιος ὁ Κοινοβιάρχης (εἰκ. 11). Στὸν Ν τοῖχο τοῦ ἁγίου Βήματος, δεξιὰ τοῦ τοξωτοῦ 
ἀνοίγματος, ὁ ὅσιος Λουκᾶς ὁ Στηρηοτης καὶ πίσω, στὸ Διακονικό, Ρωμανὸς ó Μελωδός, 
ποὺ κρατεῖ κύλινδρο στὸν ὁποῖο διαβάζεται η Παρθέ(νος). πρῶτες λέξεις τοῦ κοντακίου τῶν 
Χριστουγέννων. Ὅπως εἶναι γνωστό, τὸν ὕμνο συνέθεσε ὁ ἴδιος. Ἄλλοι ἅγιοι Διάκονοι 
εἰκονίζονται στὰ Α σκέλη τῶν τόξων ἐπικοινωνίας τοῦ ἱεροῦ μὲ τὴν Πρόθεση καὶ τὸ Δια- 
κονικό. 

Στὴ μεσαία ζώνη τοῦ τυμπάνου τῆς Β κεραίας εἶναι ὁρατὰ ὑπολείμματα βαδίζοντος ᾿Αγγέ- 
λου, ποὺ φαίνεται πὼς ἀνῆκε σὲ παράσταση τοῦ Εὐαγγελισμοῦ: ἀπέναντι στὴν κορυφὴ τοῦ Ν 
τυμπάνου πλαισίωνε τὸ παράθυρο, χωρισμένη σὲ δύο τμήματα, ἡ παράσταση τῆς Θεραπείας 
τοῦ τυφλοῦ, ὁ ὁποῖος διακρίνεται στὸ ἄκρο δεξιὸ νὰ νίβεται σὲ κολυμπήθρα μὲ στόμιο otav- 
ρόσχημο (eik. 21). Τὴ συνηθισμένη στοὺς δικιόνιους ναοὺς θέση τοῦ Εὐαγγελισμοῦ (Δ 
πλευρὰ τῶν τοίχων ποὺ χωρίζουν τὸ ἅγιο Βῆμα ἀπὸ τὴν Πρόθεση καὶ τὸ Διακονικὸ) κατα- 

λαμβάνουν ἐδῶ τὸ ἅγιο Μανδήλιο καὶ τὸ ἅγιο Κεράµιο, ἐνῶ κάτω ἀπὸ τὸ δεύτερο ὁ Χριστὸς 
᾿Αντιφωνητὴς προφανῶς ἐπέχει θέση Δεσποτικῆς εἰκόνας (eix. 20). 

Τὶς καμάρες τῶν κεραιῶν τοῦ σταυροῦ κοσμοῦσε τὸ Δωδεκάορτο. Σώζονται σὲ μεγαλύ- 
τερη ἢ μικρότερη ἕκταση λείψανα τῆς Γέννησης, Ὑπαπαντῆς, Μεταμόρφωσης, Βαϊοφόρου, 
᾿Αποκαθήλωσης, Καθόδου στὸν “Asn, ‘A νάληψης. 

Στὶς καμάρες τῶν πλάγιων διαμερισμάτων εἰκονίζονται πολλὲς σκηνὲς ἀπὸ τὸ Συναξάρι 
τοῦ ἁγίου Γεωργίου, μαρτυρία πὼς ὁ ναὸς ἦταν ἀφιερωμένος σὲ ἐκεῖνον, ὅπως ὑποδηλώνει 
καὶ τὸ σημερινὸ ὄνομα τοῦ γειτονικοῦ συνοικισμοῦ. 










ο τν μάνα ea DR in Greece ATQAng the Year 1200, Studenica et l'art byzantin autour de l’année 
ο τα τ (ον H ναοδοµία στὴν Ἑλλάδα κατὰ τὸ 120 αἰώνα. Ἡ περίπτωση τῆς Μάνης, ἵ 6 DANS ES 
ο ρα ο, 5 l i τα ΕΜΠ, Τμῆμα Αρχιτεκτόνων, Σπουδαστήριο Ἱστορίας τῆς ᾿Αρχιτεκτονι- ΕΗ 
| Αν κ. το . KO ne ΔΡΑΝΔΑΚΗ, Ὁ ναὸς τοῦ Αγίου Γεωργίου ἐπιστολῆς τοῦ ἀρχιεπισκόπου 
ματιανοῦ, “Ιστορικογεωγραφικὰ Β΄, 1988, 189-190, 


| 
| 
| 
| 
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Θεοδόσιος ὁ Κοινοβιάρχης στὸ τεταρτοσφαίριο τοῦ Διακονικοῦ. 
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Επάνω ἀπὸ τοὺς ὁλόσωμους, τεράστιους στρατιωτικοί 
7 ~ RE + ANS ὑτικοὺς ἁγίοιν- ος , | 
πάνου τῆς Ν κεραίας (εἰκ. 12) καὶ ἐπάνω ἀπὸ τὰ τόξα Ἢ μές της κάτω ζώνης τοῦ tup- 
ἔγουν ζωγραφιστεῖ στηθά ΄ πας S Δ πρὸς τὰ rc ; 
a ζ vp φ Ἐν άρια μαρτύρων. Απέναντι στὸ Mo ς τὰ πλάγια διαμερίσματα 
πὸ τοὺς κίονες, στυλίτες (εἰ ne 10 καὶ Κερά ͵ 
E NAE ç (eix. 21). Γιὰ τὴ θέση στὴν ὁποία sirov Κεράµιο, ψηλότερα 
λόγος πιο κάτω. ἱκονίζονται ἄλλοι ἅγιοι γίνεται 
Τὶς ἡμικυλινδρικὲς ὀροφὲς τοῦ νάρθηκα διακοσμοῦν 
« : "Από RS Er τὸ V OK 
ὅπως οἱ ᾿Απόστολοι, ἐκ τῶν ὁποίων σώζονται στὸ Α σκέλ 
0 ` . SAO 
Φήληπος. Κάτω ἀπὸ τὰ λείψανα τῶν Μαθητῶν το 


ἀρχὴ τῆς μεγαλογράμματης κτητορικῆς ἐπιγραφῆς 
f ETEAHOO[H] 


ηνᾶς τῆς Μέλλουσας Κρίσης!θ, 
WE S τῆς N καμάρας ὁ Σήµων καὶ ὁ 
ῦ ἀντίστοιχου σκέλους τῆς 
(eix. 28): 

tone ©) [MACENTOC Ν[λος] 

Εἶναι πιθανὸ πὼς À ἐπιγραφὴ συνεγιζό ο ΝΕ à 
λείπουν λεπτομερειακὸς pes νο η δ ρον τοῦ νάρθηκα. Δὲν 
πυρ, δηλ. μεταξὺ φλογῶν γυμνὲς γυναῖκες, τὶς ὁποῖες δαγκώνουν ἐμ. Ἢ τν 
ἀλλὰ καὶ σκηνὲς τοῦ Παραδείσου, ὅπως Χοροὶ Ἱεραρχῶν ne né ó τος 
καμάρας τοῦ νάρθηκα ψάρια ἐξεμοῦν ἀνθρώπινα μέλη καὶ στὸ τύμπανό της PA Το ; 
ἀνδρικὴ μορφή, καθισμένη στὴ ράχη δράκοντα. ἀνάμεσα σὲ προτομὲς κολασ πας 
βάλλουν ἀπὸ φλόγες, τὶς ὁποῖες προφανῶς ἀποδίδει τὸ σκοῦρο κόκκινο e τοῦ πάει. 

νη το τῆς ας καμάρας εἰκονιζόταν ἡ Βάπτιση καὶ χαμηλὰ στοὺς ἄλλους τ 
χους ὁλόσωμοι ἅγιοι, Ἱεράρχες, ὁ ἅγιος ᾿Αλέξανδρος καὶ ἅγιες. 

Στὸν Δ τοῖχο, ἐπάνω ἀπὸ τὴ θύρα εἰσόδου, πρὸς Νότον, σώζεται φτερὸ ᾿Αγγέλου μεγάλης 
κλίμακας καὶ ἀπέναντι, ἐπάνω ἀπὸ τὴν εἴσοδο στὸν κυρίως ναό, πρὸς Νότον Σεραφείμ. 

Ἐποπτεία τῆς εἰκονογραφικῆς διάταξης μπορεῖ κανεὶς νὰ μορφώσει παρατηρώντας τὰ 
σχέδια τῶν παραστάσεων στὶς εἰκόνες 14 (τροῦλος ἀπὸ Δυσμῶν), 15 (Α τμῆμα τοῦ ἱεροῦ καὶ 
τῆς ἁψίδας), 16 (Πρόθεση). 17 (Διακονικό), 18 (N ἡμιχόριο τῆς ᾿Ανάληψης). 19 (B ἡμιχόριο 
τῆς ᾿Ανάληψης). 20 (A τμῆμα τοῦ κυρίως ναοῦ), 21 (N πλευρὰ τοῦ ναοῦ), 22 (B πλευρὰ τοῦ 
ναοῦ μὲ τμῆμα τοῦ Δ τυμπάνου τοῦ ΒΔ διαμερίσματος), 23 (καμάρα τοῦ NA πλάγιου διαμερί- 
σµατος), 24 (καμάρα τοῦ ΒΔ πλάγιου διαμερίσματος), 25 (καμάρα τῆς Πρόθεσης), 26 (καμάρα 
τοῦ Διακονικοῦ). 27 (τὸ πρὸς Νότον μισὸ τοῦ νάρθηκα) καὶ 28 (τὸ πρὸς Βορρᾶν τμῆμα τοῦ 
νάρθηκα). 

Τὴ θέση ὅλων τῶν τοιχογραφιῶν τοῦ ναοῦ, τῶν ἀρχικῶν γιὰ τὶς ὁποῖες ἤδη ἔγινε λόγος 
καὶ τῶν νεώτερων --βλ. γι᾿ αὐτὲς πιὸ κάτω---, δείχνουν συνοπτικὰ στὴν ἄνοψη (εἰκ. 29) οἱ 
ἀριθμοί, ποὺ ἑρμηνεύονται ἀπὸ τὸ παρακείμενο ὑπόμνημα. 

᾿Απὸ τὸ εἰκονογραφικὸ πρόγραμμα!! δὲν λείπει ἑλλαδικὸς ἅγιος (Λουκᾶς ὁ Στειριώτης, 
εἰκ. 15), ἀσυνήθιστοι ἅγιοι (ὁ μάρτυς ᾿Αλέξανδρος) ἢ ἀσυνήθιστα ἐπίθετα ἁγίων (Καλλικέ- 
λαδος, εἰκ. 21) καὶ σπάνιες σκηνὲς ἀπὸ Συναξάρια (ἱστορία τοῦ Θεοπίστου). 


Β καμάρας ἡ 


10. Ἡ S. Τομεκονιέ, Le Jugement Dernier inédit de l'église d'Agètria (Magne), JOB 32.5, ων, 
στώνει πὼς οἱ Δεύτερες Παρουσίες στοὺς νάρθηκες τῶν ναῶν Ἐπισκοπῆς καὶ Αμμος Cept w pis εν ον 
κάτω, μελέτη XII, σελ. 223 kê.) παρουσιάζουν ἐντυπωσιακὲς ὁμοιότητες Kai A ΤΝ μπρος 
εἰσόδου στὸ ναὸ τῆς ᾿Ἐπισκοπῆς εἰκονιζόταν ἡ Ἑτοιμασία τοῦ Θρόνου καὶ ἐπάνω T a οσο, 
κυρίως ναὸ ἡ Δέηση. Τόσο στὴν Ἐπισκοπὴ ὅσο καὶ στὴν ᾿Αγήτρια παρατηρει ὅτι ἡ ἐκλογὴ 
περιορίζεται στὰ οὐσιώδη (ὅ.π. 474). 

11. Τὸ εἰκονογραφικὸ πρόγραμμα τοῦ ναοῦ βλ. καὶ στὴν πολυγραφημὲν 
risme’ dans l'art mural à Byzance (1 164-1204) 2 (Paris 1984) 447-451. 


m διατριβὴ τῆς S. ΤονεκονΙό, Le ‘manié- 
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13 Ὁ Παντοκράτωρ τοῦ τρούλου. 
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14 Σχέδιο παραστάσεων τοῦ τρούλου ἀπὸ τᾶ δυτικά. 


16] 





16 Σχέδιο παραστάσεων τῆς Πρόθεσης. 
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᾿Ανάληψης. 


18 Σχέδιο τοῦ Ν ἡμιχορίου τῆς 


17 Σχέδιο παραστάσεων τοῦ Διακονικοῦ. 











20 Σχέδιο παραστάσεων τοῦ A τμήματος τοῦ κυρίως ναοῦ. 


19 Σχέδιο τοῦ Β ἡμιχορίου τῆς ᾿Ανάληψης. 
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B πλευρᾶς τοῦ κυρίως ναοῦ. 


22 Σχέδιο παραστάσεων τῆς 
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23 Σχέδιο πα 
ραστάσε ñ 
OV τῆς καμάρας τοῦ ΝΔ πλάγιου διαμερί 
ίσματος. 
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24 Σχέδιο παραστάσεων T 
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τοῦ ΝΑ πλάγιου διαμερίσματος). 


ῦ Διακονικοῦ ( 


(δ στάσεων τῆς καμάρας το 
25 Σχέδιο παραστάσεων τῆς καμάρας τῆς Πρόθεσης (τοῦ ΒΑ πλάγιου διαμερίσματος). 26 Σχέδιο παρα 
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ΑΝ ΘΗΝ JOLIAN 
POLOBLI EM ALES 


δὴ A 


28 Σχέδιο παραστάσεων τοῦ πρὸς Βορρᾶν τμήματος τοῦ νάρθηκα. 


Ὃ Παντοκράτωρ (eix. 13-14, 20 καὶ niv. 32) περιβάλλεται ἀπὸ στηθάρια δέκα ᾿Αγγέλων 
μέσα σὲ κύκλους, ὅπως στὴν Παναγία τοῦ ᾿Αράκου τῶν Λαγουδερῶν τῆς Κύπρου (1 192}12, 
Πολλοὺς Ἱεράρχες µέσα στὸ ἱερὸ θὰ συναντήσουμε καὶ στὸν ᾿Αι-Στράτηγο Μπουλαριῶν 
(τέλος 12ου ai.) καὶ στὸν «Ἅγιο Πέτρο» Γαρδενίτσας (ἀρχὲς 13ου ai.). Ἱεράρχες ἐντὸς τοῦ 
ἱεροῦ σὲ δυὸ ζῶνες εἰκονίζονται κυρίως ἀπὸ τὰ µέσα τοῦ 12ου αἰ. καὶ ὕστερα!” 


A 


27 Σχέ ή ῦ πρὸ 
χέδιο παραστάσεων TOÙ πρὸς Νότον μισοῦ τοῦ νάρθηκα 


12. A. PAPAGEORGHIOU, Masterpieces of the Byzantine Art of Cyprus (Nicosia 1965) niv. XXIIL.1. Ἐκεῖ σὲ κύκλο 
εἰκονίζεται καὶ ἡ Ἑτοιμασία τοῦ Θρόνου. 


13. Παραδείγματα στὸν ΤΣΙΓΑΡΙΔΑ, Λατόμου, 154. 
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σὲ θέση διαφορετικὴ ἀπὸ τὴ συνηθισμένη θυμοῦμαι καὶ 
15, Τὴν οἰκεία θέση τῆς σκηνῆς στοὺς otav. 
σημειώθηκε, τὸ ἅγιο Μανδήλιο καὶ τὸ 


c λαγγελισμοῦ 
y κονίσεις τοῦ ΕὐαγΥ πὲ 
νερά -14 καὶ τῆς Λακωνίας 


λες ù άνης 
ἄλ σὲ νήσος τῆς Μ £ . pe k . 
δεῖς ναοὺς ἔχει καταλάβει στὴν Επισκοπή, ὅκως ne : x Hall 
es κ ά ποὺ καὶ αὐτά, ὅπως ὁ Εὐαγγελισμός, ἀποτελοῦν μάρτυρες τῆς ᾿Ενσάρκωσης, 
ἅγιο Κεράμιο, , 


A στεθεῖ ὅτι ἡ Βάπτιση εἰκονίζεται στὸ νάρθηκα (A τοῖχο) τῶν ναῶν τῆς Καστοριᾶς 
. ὶ | 16 
Ἅγιος Νικόλαος Κασνίτζη καὶ Μαυριώτισσα"' 


Εἰκονογραφία - ἀνάλυση - συγκρίσεις - χρονολόγηση 


ʻO Παντοκράτωρ!” τῆς Ἐπισκοπῆς ἔχει μακρὺ πρόσωπο (eix. 13-14, 20 καὶ niv. 32). 'Ἡ 
διάταξη τῶν μαλλιῶν του διαμορφώνει ὀξυκόρυφο τὸ μέτωπο. Σὲ ἀρκετὰ ἔργα τοῦ 12ου ai, ὁ 


Κύριος εἶναι μακροπρόσωπος ἰδ. Τὴν «ἀσπίδα». τὸ βάθος τῆς ὁποίας εἶναι γα λάζιο κοβαλτίου 
(ὅπως εἶναι τὸ βάθος καὶ στὶς ἄλλες παραστάσεις τοῦ ναοῦ), περιβάλλει ταινία μὲ βαθμιδω- 
τοὺς ἡμίσταυρους. ᾿Ανάμεσα στὰ στηθάρια τῶν ᾿Αγγέλων ἔχει Ὁ ol 6, 3 τοῦ 
"Hoata, διασκευασμένο κατὰ τὸν ἐπινίκιο ὕμνο τῆς Θείας Λειτουργίας Άγιος, ως 
"Άγιος] Κύριος Σαβαώθ. πλή[ρης] ο οὐ(ρα)νὸς καὶ ἡ γῆ. Στὴν ἴδια θέση μεταξὺ Αγγέλων, 
o τετραμόρφων καὶ Σεραφεὶμ ἀπαντᾶ ἡ ἴδια ἐπιγραφὴ καὶ στὸ ναὸ τῆς Εὐαγγελίστριας τοῦ 
Γερακιοῦθῦ (τέλος τοῦ 12ου ai.). Οἱ ὀκτὼ Προφῆτες εἶναι ραδινοί. Δὲν σώζονται ὅλοι ἄθικτοι, 
| οὔτε ἑπομένως ἀναγνωρίζονται μὲ βεβαιότητα ὅλοι. Στὴν ἀναγνώριση μερικῶν. τῶν ὁποίων 
Ν ἔχουν σβηστεῖ τὰ ὀνόματα, βοηθοῦν οἱ ἐπιγραφὲς τῶν εἰληταρίων. Οἱ Προφῆτες εἶναι: µε- 
ταξὺ τοῦ Α καὶ Ν παραθύρου πρῶτος ὁ Δαβίδ (πίν. 33), πρεσβύτης μὲ ἐρυθρὲς κηλίδες στὰ 
μάγουλα: ἐπιγραφὴ τοῦ εἰληταρίου του ὁ 7ος στίχος τοῦ ψαλμοῦ 44 ἡ ὁ θρώνος | σου ὁ θ(εὸς) 
ἧς τον | εωνα τοῦ ew| vos ράβδος εὐ]θύτητος ἡ ρά]βδος τῆς βασι]λείας σου. Πλάι στὸν Δαβὶδ 
κατὰ πᾶσαν πιθανότητα ὁ “Ἱερεμίας, λευκός, ροδομάγουλος, μὲ ζωηρὸ βλέμμα, φορώντας 


14. α) Στὴ γειτονικὴ Βλαχέρνα τοῦ Μέζαπου (Α σκέλος τῆς Ν κεραίας, N. Γκιολες, ΠΑΕ 1981 Α΄, 262). Οἱ 
τοιχογραφίες (ὅ.π. 263) ἐντάσσονται στὴν τελευταία δεκαετία τοῦ 13ου αἰ. Ἡ S. Τομεκονιέ, Le décor peint de 
l'église de Blacherna à Mejapos (le Magne), Σµπόρνικ Ça Λικόβνε Ουμετνόστι 19, 1983, 15, χρονολογεῖ τὶς τοιχογρα- 
φίες τῆς Βλαχέρνας ἀπὸ τὴν τελευταία δεκαετία τοῦ 17ου ai. B) Στὸν "Άγιο Γεώργιο Κάτω Μπουλαριῶν (ἐσωράχιο 
τυφλοῦ τόξου N τοίχου (βλ. πιὸ κάτω, μελέτη XVII, σελ. 362-363 κἐ.). 

ΤῊΝ En: à 15. a) Στὴ σταυρόσχηµη ἐκκλησία τῆς Κοίμησης ᾿Αγίας Μαρίνας (Τσέρια) Μελιτίνης (13ου ai.), Bt ζαντιναὶ 
τος μα; Ῥυγηγρηψίαι Μάνης, 82 σημ. l. Ἐπανειλημμένες ἀναφορές µου, ὡς ἐπιμελητῆ Μυστρᾶ, πρὸς τὴν τότε Διεύθυνση 
ΚΕ“ TRES ᾿Αναστηλώσεως γιὰ τὴν ἄμεση ἀνάγκη στερέωσης τοῦ μνημείου —ô τροῦλος του εἶχε μεγάλη ὁπή--- ἔμειναν ἄκαρ- 
nn > | ες β) Στὸν σταυρεκίστεγο ναὸ τοῦ ᾿Αγίου Νικολάου ᾿Αγόριανης (κοντὰ στὸ 1300), στὸ Β τύμπανο τῆς ἐγκάρσιας 
| t ... νο i «Οἱ τοιχογραφίες τοῦ ΄ Αγίου Νικολάου στὴν ᾿Αγόριανη τῆς Λακωνίας, AXAE περ. A ἴδ; 
ka pr à ὰ 
- Καστοριά, ριά, | Μέλισσα (᾿Αθήνα 1984) 52 καὶ 68. 

τὴν εἰκονογραφία καὶ τὴ σημασία τῆς μορφῆς τοῦ Παντοκράτορος βλ. πρόσφατα καὶ N. ΓΚΙΟΛΕ, Ὁ 
: τροῦλλος καὶ τὸ εἰκονογραφικό του πρόγραµµα (Αθήνα 1990) 55 xt., 73-76. 
3 Cefalù, καμάρα τοῦ παρεκκλησίου τῆς Monreale, Δέηση τοῦ Ψαλτηρίου τῆς Μελισάνδης. ᾿Ανά- 
Μπουλαριῶν, Βυζαντιναὶ τοιχογραφίαι Μάνης, 86. 
: στὸν Μέγα καὶ ἱερὸ Συνέκδηµο Ὀρθοδόξου Χριστιανοῦ, ἐκδ. ᾿Αστήρ (᾿Αθῆναι 1961) 391. 
ἡ φράση πᾶσα ἡ γῆ μεταβλήθηκε στὸν ὕμνο σὲ ὁ οὐρανὸς καὶ ἡ γῆ. 
VE. : τῶν τρούλλων τῆς Εὐαγγελιστρίας καὶ τοῦ ᾿Αγίου Σώζοντος Γερακιοῦ, ΑΕ 
peta καὶ στὸν τροῦλο τῶν ᾿Αγίων ᾿Αποστόλων τοῦ Πέρα Χωριοῦ τῆς Κύπρου, ὅ.π. 
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γαλάζιο χιτώνα καὶ ροδόχρωμο ἱμάτιο (iv. 33). Στὸ εἰλητάριό 
χωρίο 3, 36 ἀπὸ τὸ βιβλίο τοῦ Βαρούχ: t οὗτος ο θ(εὸ)ς). ο... 
[πρὸς] αυτόν. Ὃ Ἠλήας μεταξὺ Ν καὶ Δ παραθύρου Fi où λο|γησθησε 
τὴν ἐπιγραφὴ τοῦ εἰληταρίου του διαβάζονται οἱ δύο ο... a 
ΨΊυχη. ποὺ προφανῶς ἀντιγράφουν ἀλλοιωμένο χωρίο τῆς Παλαιᾶς 3 
σιλ. Γ΄. IZ’, 1. Ἴσως ὁ ζωγραφούμενος δίπλα του εἶναι ὁ Ἐλι pre ενω, ὅπως τὸ Βα- 
παράθυρο διασώζονται ἐν μέρει ὁ ἀγένειος Μωυ[σῆς] καὶ ἄλ ο. Ανάμεσα στὸ Β καὶ Δ 
Β καὶ Α παραθύρου ὁ πρεσβύτης μὲ τὸν ἀσπρογάλανο Ce (ροφητης. Στὸ χῶρο μεταξὺ 
νὰ εἶναι ὁ Ἰωνᾶς. ὅπως μαρτυροῦν ὅσα εἶναι Res ss rs τὸ βερικοκὶ ἱμάτιο πρέπει 
θλήψι | µου προς | Κ(ύριο)ν τον | θ(εό]ν µου rè | ησηκου]σεν ο t ἐβώησα | ἐν 
Ἰωνᾶ ὁ Σωλομῶ(ν) φορεῖ λευκογάλανο χιτώνα μὲ στρογγυλὰ fa z ὠνᾶς k κ 3). Πλάι στὸν 
κατάκοσµο βυσσινὶ μανδύα. Ἢ ἐπιγραφὴ τοῦ εἰληταρίου του εἶναι Sarma ένα Abe καὶ 
po. 9, 1: + Ἡ σωφῆα | ὁκωδόμη]σεν εαυτῆ | ύκον και ο οκ ἀπὸ τὶς Πα- 

Οἱ ἐπιγραφὲς τῶν εἰληταρίων ποὺ κρατοῦν οἱ Προφῆτες μπορεῖ νὰ κά δν t. ο. 

Χα ος... i : - ù κανεὶς πὼς ἐξαί- 

ρουν τὴ με γαλοσύν n καὶ τὴν παντοδυναμία τοῦ Παντοκράτορος. Αὐτὴ ἡ ἔξα Don τς κ 
μίζω. πολὺ ταιριαστη πρὸς τὴν ἀφιέρωση τοῦ ναοῦ, κατὰ τὴν ἄποψή μου τον ae Fe Ἐς 
τυρα Γεώργιο, τοῦ ὁποίου εἰκονίζονται στοὺς τοίχους τῆς ἐκκλησίας τόσα αν. 
τεύγματα. ποὺ ὁ Sios ἐπιτέλεσε διὰ τοῦ «ἐνδυναμοῦντος» (Φιλιπ. 4, 13) αὐτὸν Χριστοῦ 

 Σοκομῶν εἶναι μορφὴ πλατιά, ἰδιαίτερα στοὺς μηρούς. Καὶ τοῦ Ἰωνᾶ ὁ δεξιὸς μηρὸς 
διαγράφεται κάτω ἀπὸ τὸ φόρεμα πλατύς. Ὁ Δαβὶδ καὶ ὁ Ἠλίας ἔχουν εὐρεῖς ὤμους καὶ 
πλατιὰ κίνηση. 

᾿Απὸ τοὺς Εὐαγγελιστὲς τῶν σφαιρικῶν τριγώνων σώζεται μόνο στὸ NA, σὲ οἰκεία θέση. 
ὁ Ματθαῖος (εἰκ. 20). ὅπως συνάγεται ἀπὸ τὴν ἐπιγραφὴ τοῦ κώδικα, τὸν ὁποῖο κρατεῖ μὲ τὸ 
ἀριστερὸ χέρι. ἐνῶ τὸ ἄλλο ἐκτείνει βυθίζοντας γραφίδα σὲ μελανοδοχεῖο. Ἡ χειρονομία 
αὐτὴ τοῦ Ματθαίου εἰκονίζεται συχνὰ τὸν 120 ai.22 Τὸ ἱμάτιό του δένεται σὲ ἅμμα ἀνάμεσα 
στὰ πόδια του. Τὸ ἐρεισίνωτο τῆς ἕδρας ποὺ κάθεται στολίζουν ψευδοκουφικά. 

Οἱ Ἱεράρχες τοῦ ἱεροῦ (συνολικὰ δεκαέξι) εἰκονίζονται μετωπικοὶ κατὰ τὸν παλαιότερο 
τρόπο. τὸν συνεχιζόμενο στὴ Μάνη καὶ τὸν 130 αἰ. Στὰ ἄμφιά τους ἐπικρατοῦν τὰ ἀνοικτὰ 
χρώματα”). Τὰ φαιλόνια εἶναι μονόχρωμα μὲ γραμμικὴ πτυχολογία. τὰ πετραχήλια κατάκο- 
opa (eix. 30). Σὲ ἕνα ἀπὸ τὰ τελευταῖα δὲν λείπουν τὰ διανθισμένα κουφικά. 

Ὁ ἅγιος Νικόλαος (εἰκ. 8) στὸ σχῆμα τοῦ προσώπου θυμίζει τὸν ἴδιο Ἱεράρχη εἰκόνας 
τῆς Μονῆς Σινᾶ (τέλους τοῦ 12ου ai.}24 ἔχει ὅμως τὸ πρόσωπο στενότερο καὶ τὰ μεγάλα 
αὐτιὰ προεξέχοντα. 


Οπως συνηθίζεται)! τὸ 
ται | [ἕ]τερος 
Ξῶτερικὰ μηλωτή. ᾿Απὸ 
δώ. 

LOU Ÿ Z Κύριος και | [η ἡ 


21. T. ΠΑΠΑΜΑΣΤΟΡΑΚΗΣ, Τὸ εἰκονογραφικὸ πρόγραμμα τοῦ τρούλου τοῦ ᾿Αγίου Γεωργίου (Ἐπισκοπῇς) cu 
Κίττα τῆς Μάνης, AAA XX, 1987, 147 καὶ ὁ ἴδιος. Ἡ σημασία τῶν προφητῶν στὸν τροῦλο τῆς Παναγίας τοῦ 
Μυριοκεφάλων καὶ τῆς Παναγίας τῆς Veljusa, AA 40, 1985. 


"Αρακος καὶ οἱ ἀντίστοιχες περιπτώσεις τῆς Παναγίας 
5 5 ` ὋΝ 
ue Ἐπισκοπῆς (σελ. 147-148 καὶ 


Μελ., 84-86. Στὴν πρώτη μελέτη ὁ Παπαμαστοράκης ἀναγνωρίζει στὸν τροῦλο τῆς 
150) τὸν Ἐλισσαῖο πλάι στὸν Ἠλία καὶ τὸν "Hoaïa πλάι στὸν Μωυσῆ. 
22. Βλ. Evangelisten, RbK Β΄. στήλ. 461-462. 
23. Ἔτσι, ροδόχρωµα εἶναι τὰ φαιλόνια σὲ ὀκτὼ ἀπὸ δεκατέσσερι 
σὲ μετάλλια. 
2, T. καὶ M. ΣΩΤΗΡΙΟΥ, Εἰκόνες τῆς Μονῆς Σινᾶ | (Ἀθῆναι 1956) εἰκ. 165 καὶ 2 ( ος ο νοκ” de 
MoyrikH, Σινᾶ. Οἱ θησαυροὶ τῆς Ἱ. Μονῆς "Αγίας Αἰκατερίνης, ἐκδ. Ἐκδοτικῆς Αθηνῶν (Αθήνα 
S1, χρονολογεῖ τὴν εἰκόνα τοῦ ἁγίου Νικολάου ἀπὸ τὶς ἀρχὲς τοῦ 19ου ai. 


ς Ἱεράρχες τοῦ ἱεροῦ ἐκτὸς τῶν εἰκονιζομένων 
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ποὺ ἔχει ζωγραφιστεῖ σὲ τιμητικὴ θέση στὸ μέσο τῆς 

Άγνωστο πο ἀπὸ τὸ δίλοβο παράθυρο. Παριστάνεται σὲ προτομὴ καὶ τὸ ὄνομά τοι 
ἀψίδας, χαμηλά, κάτω - 15, 31-32). Τὴν ἐπιδερμίδα του ἀποδίδει βαθύτονη ὤχρα, ἡ ὁποία 
ἔχει ὁλότελα σβηστεῖ 4 ος ἀποβαίνει κατὰ τόπους ὑπέρυθρη. "O προπλασμὸς τοῦ τριχώµα- 
ἀποκλίνει πρὸς τὸ καφέ κα κυματιστὲς γραμμὲς καὶ σκιὲς κερασί. Ὁ τρόπος 


πρὸς į ἐπάνω του λευκὲς Β 

μα soak -- ἐπιπεδόμορφοι οἱ μικροὶ βόστρυχοι τῶν ἄκρων τῆς γενειάδας δὲν 

k tt στὸν 120 αἰ.2 Τὰ φῶτα τῶν μαλλιῶν, ἂν συγκριθοῦν μὲ τὴν ἀντίστοιχη 
ναι / 


x "Αποκαθήλωσης τοῦ Nerezi?ć, εἶναι ἐδῶ σχηματικότερα, 
ον .. Lu καλύτερα τὸ ἄκρο δεξιό, ποὺ παριστάνει τὸν ἅγιο 
Αΐοντα, τὸν πάπα τῆς Ρώμης (εἰκ. 9). Τὰ κοντὰ μιλιά του ἀπολήγουν ἐπάνω ἀπὸ τὸ μέτωπο 
σὲ εὐθεία, ὅπως καὶ σὲ δυτικὲς ἀπεικονίσεις ἁγίων”, ᾿Αντίθετα ντ μεταγένέστερη Ἑρ. 
μηνεία τῆς ζωγραφικῆς, ποὺ θέλει τὸν Λέοντα «γέροντα μακρυγένη»”", στὴν ᾿Επισκοπὴ εἶναι 
λὸ γένι. 
je Line: ὅν Πρόθεσης ἔχουν ἁρτιότερα διατηρηθεῖ δύο στὸν B τοῖχο. Ὁ 
πρεσβύτης oè προτομὴ κοντὰ στὴ ΒΑ γωνία, ἐπάνω ἀπὸ τὸ ἑρμάριο (εἰκ. 34 καὶ πίν. 34), ἔχει 
σταρόχρωµη, κιτρινωπή, ὑπορρόδινη ἐπιδερμίδα, ὑπέρυθρα μάγουλα, κεραμιδὶ χαρακτηρι- 
στικά. Κίτρινος, ὑπορρόδινος εἶναι καὶ ὁ προπλασμὸς τῆς γενειάδας. Νὰ εἰκονίζει ἄραγε τὸν 
ἅγιο Βλάσιοθθ; Σοβαρὸς καὶ γαλήνιος, γεμάτος ἱεροπρέπεια, ἔχει τὸ βλέμμα λοξὸ πρὸς τὰ 
ἀριστερά. Ἐνάλληλες καμπύλες, κάποτε παιγνιώδεις, ἀποδίδουν τὴ μορφή του μέσα στὸ κα- 
σταθερὸ περίγραμμα. 
ge se στὸ γέροντα ὁλόσωμος ὁ ἅγιος Κλήμης ᾿Αγκύρας (εἰκ. 33 καὶ πίν. 34), νέος, φαλα- 
κρός, μὲ γένι μᾶλλον μακρύ, ποὺ ἀπολήγει σὲ μικροὺς πλοκαμίσκους, ὅπως ἤδη συμβαίνει σὲ 
γέροντα ᾿Ἐπίσκοπο τοῦ Nerezi?®. 

Στὸν N τοῖχο τοῦ Διακονικοῦ, πλάι στὴν A γωνία ὁ ᾿Ακραγαντίνων ἅγιος Γρηγόριος”, 
πρεσβύτης, φαλακρός, μὲ βραχύτατο στρογγυλὸ γένι, στιχάρι βερικοκὶ καὶ φαιλόνι βυσσι- 
νοκόκκινο. Τὰ φῶτα τῶν μαλλιῶν παρέχουν γραμμὲς καμπύλες, παράλληλες, ποὺ ξεκινοῦν 
ἀπὸ λευκὴ μήνη καὶ διαμορφώνουν σχῆμα ὅμοιο μὲ χτένα. Τὸ ἴδιο παρατηρεῖται καὶ στὸν 
ο 34 καὶ niv. ο σχηματικὰ φῶτα συναντᾶ κανεὶς καὶ κατὰ τὸν 120 

«στὸν “Άγιο Νικόλαο Κασνίτζη””, 


ιὸς εἶναι ὁ πρεσβύτης, 







ἔντιο στὸ ναὸ τοῦ Κασνίτζη τῆς Καστοριᾶς, ΠΕΛΕΚΑΝΙΔΗΣ, Καστορία, niv. 56β. τὸν Προ- 
τῶν ᾿Αγίων ᾿Αναργύρων τῆς ἴδιας πόλης, ὅ.π. niv. da, τὸν Συμεὼν τῆς ᾿Ὑπαπαντῆς στὰ 
-Λαγουδερά, rív. 148a. 
i, Fresques et icônes (Bruxelles 1958) πίν. 18. 

μα ου oan md τὴ βασιλικὴ τοῦ ᾿Αγίου Παύλου ἔξω τῶν τειχῶν τῆς 
GRABAR, La peinture byzantine et du haut Mo ý is 5) εἰκ. 115, 
 Praxède, ὅ κ. εἰκ. 142 Ar, ven âge, Pont Royal (Paris 1965) 


#4 - 

















ας E ' 1. niv. 15.4, 
βρω = Γρηγορίου ᾿Ακραγαντίνων καὶ ἄλλοι Ἱεράρχες ἐκ τῶν 
KA , ρων ἐκκλησιῶν, ὅπως ὁ Ἐλευθέριος Ἰλλυρικοῦ. ὁ 
umg ᾿Αγκύρας, ὁ Πολύκαρπος Σμύρνης. "Ας σημειωθεῖ πὼς ὁ π. 
re de des byzantines, Revue de l'Art 24, 1974, 84, θεωρεῖ τοὺς 
ADR στὴν ἐκκλησία Κωνσταντινουπόλεως. 2 
ο | τὰ φῶτα εἶναι σχηματικό- 30 Διακοσμημένα πετραχήλια Ἱεραρχῶν. 








HE ΜΕΣΑ ΜΑΝΗΣ 


ΒΥΖΑΝΤΙΝΕΣ ΤΟΙΧΟΓΡΑΦΙΕΣ T 


LN 
PA 


32 Λεπτομέρεια τῆς προηγούμενης εἰκόνας. 


31 “Ἅγιος Ἱεράρχης στὴν ἀψίδα. 


ΙΙ: , μὲ τὴ σταρόχρωµη ἐπιδερμίδα καὶ τὸ Ka- 
Ἵν, ὍΣ. 5 1 πλατὺ πρόσωπο, ὅμοιο κατὰ τὸ σχῆμα μὲ τὸ πρό- 
Ἢ ΕΣ a Bo ero γηφιθώτὸ. τῆς Μονῆς τοῦ ᾽Αγίου ΠΤ ΟΛ AA 

ζωηρὸ βλέμμα, τὰ λεπτὰ N x τ 35 καὶ πίν. 36) σώζεται τὸ ὡραῖο κεφάλι μὲ τὸ λοξὸ 
φώτων, τὸ κοκκινωπὸ ος = K al ο ο οἶδα ἐπιδερμίδα, τὶς κηλίδες τῶν λευκῶν 
γησε τὸν Μανόλη tn 13 ae ἀτομικὴ ἑρκοι Τὸ «ἦθος» τῆς μορφῆς ὁδή- 
muni à μᾶλλον στὶς ἀρχὲς τοῦ 130v αἱ. 
ὀνομαστὴ εἰκόνα. τῆς Χαλκῆ 2 ροοί hs oi τὸ ἐπώνυμο ᾿Αντιφωνητὴς”᾽ ἀπὸ τὴν 

L Πς, τῶν προπυλαίων τοῦ Παλατίου τῆς Κωνσταντινούπολης. 
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33 Ὁ ἅγιος Κλήμης ᾿Αγκύρας. 


36 (εἰκ. 38 καὶ πίν. 37) εἰκονίζεται ἀναρτημένο. Διακρίνεται λίγο ἀμν- 
ωνία τὸ καρφὶ ἀναρτήσεως καὶ ἡ θηλιά: À ἄνω καὶ κάτω πλευρὰ τοῦ 
Τὸ Μανδήλιο κρεμασμένο κατὰ τὰ ὣς τώρα γνωστὰ πα- 
ἃ στὴ Sopoéani τὸ 1260-1268. ‘H τοιχογραφία τῆς 


Τὸ ἅγιο Μανδήλην 
δρὰ στὴν ἄνω ἀριστερὴ γ 
ὑφάσματος καμπυλώνονται ἐλαφρά. 
ραδείγµατα ἐμφανίζεται γιὰ πρώτη φορ 
Ἐπισκοπῆς εἶναι προφανῶς παλαιότερη. 


έρεται στὸν N. B. APANAAKH, Ὁ Ἐμμανουὴλ Τζάνε Μπου- 
αφίαι Μάνης, 88-00, ἃς προστεθοῦν καὶ ὅσα ἀναγράφον- 


36. Στὴ βιβλιογραφία γιὰ τὸ ἅγιο Μανδήλιο ποὺ ἀναφ 
9, 14-78 καὶ Ν. THIERRY, Deux notes à 


νιαλῆς (Ἔν ᾿Αθήναις 1962) 45 καὶ στὸ Βυζαντιναὶ τοιχοΥΡ 
ται στὶς μελέτες τῶν Τ. VELMANS, L'église de Khé en Géorgie, Zograf 10, 197 


propos du Mandylion, Zograf 11, 1980, 16-19. Βλ. καὶ ITAE 1979, 223. 


E 
40 


184 








ΟΓΡΑΦΙΕΣ ΤΗΣ ΜΕ 


ΒΥΖΑΝΤΙΝΕΣ ΤΟΙΧ 


34 Ὁ ἅγιος Βλάσιος (:). 


ΣΑ ΜΑΝΗΣ 
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35 Χριστὸς ᾽Αντιϕωνητής, 


ο ο μα. ΕΕ 
tsa38 (1199). Τὸ κεφάλι στὴν ποίου μισὸ 1200 ἢ ἄρχες Ho 
5 KERE ἢ παριστάνεται, ἂν δὲν ἀπατῶμαι, χωρὶς λαιμό. Καὶ 
ἔχει παρατηρηθεῖ ὅτι λαιμὸς δὲν λείπει ἀπὸ τὶς πρῶτες ἀπεικονίσεις τοῦ Μανδηλίου”), ᾿Αξιο- 
πρόσεκτο πὼς τὰ κρόσσια, στὰ ὁποῖα ἀπολήγει τὸ ύφασμα στὶς πλάγιες πλευρές, ἀποδίδον- 
ται ὁριζόντια"0 ἢ μὲ πολὺ ἐλαφριὰ κλίση, ὡς ἐὰν τὸ ύφασμα εἰκονίζεται τεντωμένο. Καὶ ἔχει 
ὑποστηριχθεῖ πὼς ἦταν τεντωμένο ἐπάνω σὲ σανίδα ὣς τὴν ἅλωση τῆς Κωνστιώτινούποληις 
ἀπὸ τοὺς Φράγκουςἤ]. | 


ποάοΧε, Seminarium Kondakovianum (Prague 


37. A. GRABAR, La sainte Face de Laon. Le Mandylion dans l’art οτί! 
ΤΊ. στὸ ἅγιο Μανδή- 


1931) 20 καὶ niv. I. Πάντως τὸ πρόσωπο τοῦ Χριστοῦ. ὅπως παρατηρεῖ καὶ ἡ Τ. VELMANS, ὅ.π. 
λιο εἰκονίζεται κατὰ διαφορετικοὺς τύπους, 

38. LAZAREV, Old Russian Murals, 252 εἰκ. 56. 

39. N. THIERRY, 6.7. 16. 

40. Ὅπως παριστάνονται στὰ παραδείγματα τοῦ 11ου 
(Paris 1957) cik. 67-68. BA. ἀκόμη καὶ N. THIERRY, ὅ.π. εἶκ. 
GRABAR, La sainte Face de Laon. Le Mandylion dans l’art ort 


41. Βυζαντιναὶ τοιχογραφίαι Μάνης, 6.7. 


‘iconoclasme byzantin 


ai, ποὺ παραθέτει ὁ A. GRABAR, E 
88 καὶ A. 


3, 5. Ἐπίσης Βυζαντιναὶ τοιχογραφίαι Μάνης, 


hodoxe, ὅ.π. niv. ΠΙ.] (τέλους αὐτὸ τοῦ 12ου ai.). 
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i λατὺ καὶ ἔχει διατυπωθεῖ ἡ γνώμη πὼς τὸ πλατὺ πρόσωπο 

5 {ov εἶναι n ATT αἰ 42 

ωπο τοῦ Κυρ s τήν j τοῦ 120v αἱ. 

τν ἴ στὰ μνημεῖα του age g ὶ ἀλλοῦ στὸ ναό4), ὑπάρχει Stak 

ἀρχίζει νὰ ἐπικρατεῖ στά } 'Επισκοπῆς, ὅπως και ἀλλοῦ στὸ $ PXEL διακο- 
22 ? À 3 


Κάτω ἀπὸ τὸ ἅγιο ο μή ο 
] ί 5 διανθισµένα κου i 
σμητικὴ ταινία ἀπὸ Ὄρος 
πο ἄγιον κεραμήδην. δηλ. ἡ ο 
τοῦ Χριστοῦ, ἐμφανίζεται poyre στ $ 
ναῶν44 Σύμβολο καὶ αὐτὸ Ἂς EPAR Duo 
ί Í τω τόμ. 
τοῦ ο ος ue τῆς Ἐπισκοπῆς (eix. 36 καὶ miv. 38) ἔχουν χρῶμα 
Τὰ μαλλιὰ τοῦ APIO 


στα. κ h τοῦ Κυρίου ἀνήκει, μὲ ἀσήμαντες διαφο- 

κεραμιδὶ μὲ Ana G A ΜΗΝ τ ο να ο cran 

ρές, στὸν ἴδιο τύπο ποῦ ο ο μη ἐπιγραφήάό, Τὰ φῶτα τοῦ προσώπου ἀποδί- 
ως rP τοῦ ἁγίου Παντελεήμονος (12ου ai.) τῆς ἁγιορείτικης 
Λαύρας”. Ἰηγγελισμὸ διακρίνεται ἐπάνω ἀπὸ τὴ B θύρα, ἀριστερά, φτερὸ βαδίζοντος 
| And ος ο ἰσόδομος τοῖχος μὲ κεραμιδὶ ἁρμοὺς στέφεται ἀπὸ βαθυκύανη 
ἁ n της τ ns τοξωτὸ παράθυρο ἀνάμεσα σὲ δύο ἄλλα στένά, "Ἐπάνω ἀπὸ 
Ὃ ο ος ὑπῆρχε ἄλλη παράσταση. ᾿Απὸ τὴ Ospaneia ταῦ τυφλοῦ Hanovre Me 
στερὰ δύο μορφές’ προφανῶς ἡ μία μὲ τὸ κυανὸ pamo εἰκονίζει τὸ ος. τν ΔΑ σὲ 
σταυρόσχηµη κολυμπήθρα μὲ κυανὸ νερὸ καὶ vipera Ὁ Ἠγνεῖος paya onp pars τυφ ὅς. 

Στὴ Γέννηση τοῦ Χριστοῦ (εἰκ. 20, 37 καὶ πίν. 39), τὸ ἄνω τμῆμα πε ὁποίας ἔχει Ππθοστρο- 

φεῖ, τὸ χρῶμα τοῦ βράχου εἶναι ἀνοικτὸ κεραμιδί. Ἡ γενικὴ ση τῆς σύνθεσης παρουσιά- 
ζει ἀρκετὰ κοινὰ μὲ τὴν ἴδια σκηνὴ τοῦ Paris. gr. 550 (12ου ai.) ! H Παναγία τῆς μσκο- 
πῆς, τυλιγμένη στὸ κυανό της μαφόρι, κάθεται στὴν ji μη He μαῦρες λοῦρες λευκὴ 
στρωμνή. Ἂς σημειωθεῖ πὼς ἡ Θεοτόκος εἰκονίζεται καθήμενη στὴ | ση καὶ τῶν Λα- 
γουδερῶν τῆς Κύπρου”) (1192). Στὴν ᾿Επισκοπὴ κλίνει τὸ κεφάλι πρὸς τὸ Βρέφος καὶ χειρο- 
νομεῖ πρὸς τοὺς Μάγους, λεπτομέρειες ποὺ χαρακτηρίζουν τὸ β΄ μισὸ τοῦ 12ου al., ὅπως καὶ 
ἡ κτιστὴ φάτνη», Κατὰ τὸ σχῆμα τοῦ προσώπου (καὶ τὴν κλίση τῆς κεφαλῆς) ἡ Παναγία 
θυμίζει τὴν ᾿Αρακιώτισσα τῶν Λαγουδερῶν»!, Τὸ βλέμμα ἔχει στραμμένο πρὸς τὸ θεατή, 
ὅπως κάνει μὲ περιπάθεια ὁ "Ἄγγελος τοῦ τρούλου τοῦ ᾿Αγίου Ἱεροθέου Μεγάρων” (τέλος 


ἀπὸ τὸ Μανδήλιο ἐπάνω σὲ κεραμίδι τῆς μορφῆς 
δήλιο ἀπὸ τὸν σου στὶς διακοσμήσεις τῶν 
εἰκονιζόταν στοὺς σταυροειδεῖς ναοὺς ἀπέναντι 
βάσταζε τὸ τύμπανο τοῦ τρούλουά5, 


42, ΤΣΙΓΑΡΙΔΑΣ, Λατόμου, 109. 

43, Κάτω ἀπὸ τὸν ἅγιο ᾿Ανάργυρο Ἰωάννη, εἰκ, 51. 

44, A. GRABAR, 6.7. 24-25, 

45. Στὸ ναὸ τοῦ ‘Ayiou Πέτρου Γλέζου τῆς Μάνης τὸ Μανδήλιο καὶ Κεράμιο εἰκονίζονται ἀντίστοιχα στὸ N καὶ 
B μέτωπο, ΠΑΕ 1979, 223, 

46. D. καὶ T, TALBOT RICE, Icons and their Dating (London 1974) 55 εἰκ, 41. 


47. M. CHATZIDAKIS, L'icône byzantine, Saggi ο memorie di storia dell’arte 2 (Venezia 1959) 26 εἰκ. 12. 
48. ΤΣΙΓΑΡΙΔΑΣ, Λατόμου, niv, 53a. 


49. STYLIANOU, Cyprus, niv. 89, 

50. ΤΣΙΓΑΡΙΔΑΣ, Λατόμου, 41, 43 καὶ 40 ἀντίστοι 
tnta καὶ στὶς ἀρχὲς τοῦ 13ου ai. (ὅ.π. 40). Ἐδῶ π 
τεφρό, 

51, STYLIANOU, Cyprus, niv. 85, 


52. ΝΤ, ΜΟΥΡΙΚΗ, Ὁ ζωγραφικὸς διάκοσ 
1978, eix. 9-10. 


χα. Ἡ κτιστὴ μὲ τοῦβλα φάτνη ἐμφανίζεται μὲ ἰδιαίτερη συχνό- 
Ρόκειται μᾶλλον γιὰ κυβόλιθους, καθὼς καὶ τὸ χρῶμα τους εἶναι 


μος τοῦ τρούλλου τοῦ ᾿Αγίου “Ἱεροθέου κοντὰ στὰ Μέγαρα, AAA ΧΙ.Ι. 


ΕΝ 
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36 Τὸ ἅγιο Κεράμιο. 


3 νά sie à PR SES 
τῆς δεκαετίας τοῦ 1170). Ὁ Χριστὸς τοῦ Λουτροῦ εὐλογεῖ, ὅπως σὲ μνημεῖα του κ. K ὶ 
, . 14 2 = ` ~ ΄ ΟἽ ισ έ- 
[3ου αἰ.5} Ὁ Ἰωσὴφ κάθεται σὲ σαµάρι στὸ κάτω ἀριστερὸ της παράστασης, σὺ À y je 
ναγία καὶ τὸ Λουτρό. Στρέφει ὅμως τὸ Κρ. πρὸς αν κα 5 
è ἰδιαί $ k i4 Τὸν ἴδιο αἰῶνα 
θυνση αὐτὴ καὶ ἡ στροφὴ ἀπαντᾶ μὲ ἰδιαίτερη συχνότητα τὸν 120 αἱ, μμ. 
x $ y 7 
συνηθίζεται καὶ ἢ ἀπεικόνιση τοῦ Ἰωσὴφ καθισµένου σὲ σαμάρι. Δεξιά, π κος Fe 
ἡμού ὁ È κοντὸ κα $ 
ÿ, παί É στακο βοσκόπουλο μὲ KOV ) 
κάθεται µετωπικά, παίζοντας φλογέρα, HHOU ο πμ Ν΄ ΝΡ 
τ A Pi ξ ; πρό σκοῦ 
αίνεται πὼς ἐνθουσίασε η το a 
πρι 9 ῦ ῦ ῦ ὁ ᾱ πολὺ συχνὰ τὸ β΄ μισο 
στέκει στὰ πίσω του πόδια. Τὸ θέμα τοῦ μουσικοῦ βοσκοῦ ἀπαντᾶ a ο. Ἐν 
| h τὴν Ë i ELT 
Β ` NS T N ~ ΣΡ τὴν ἐπο χαρακτηρι À À 
120v αἰ. καὶ στὶς ἀρχὲς τοῦ 13ου al. αὐτῇ ἢ Ὃ a NE Μες 
σκηνῆς, ὅταν εἰκονίζεται ὁ µουσικος, N παρά). 


νος, μὲ τὴ ράχη πρὸς τὴν [la 


ειψη τοῦ 


í ὸ ἣν Ἐπισκοπὴ χειρονομεῖ. 
53. ΤΣΙΓΑΡΙΔΑΣ, Λατόμου, 51. Κατὰ τὸν Τσιγαρίδα ὁ Χριστὸς στην Επι 


54, Ὅ.π. 47. 
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Οἱ κεφαλὲς τῶν μορφῶν τῆς Ὑπαπαντῆς (eik. 21) g 

στερὰ εἰκονίσονταν κατὰ σειρὰν À στενὴ μορφὴ où Hy Pe. 

δίον, Denon ο RO προοπτικὴ ἀνάστροφη, PA βαθμιδωτὴ Bd 
κάλυμμα ππυχούμενο, BTE της βιβλίο μὲ διάλιθο στάχωμα i ; ον. Ὃ ο. 
Συμεὼν μὲ σκεπασμένα τὰ χέρια του’ πιὸ πύρα σώζεται ὑπὸ ee Too μα. ο 
ος ] ἣν Προφήτιδα "Αννα µόνο τὸ 
Στὴ Μεταμόρφωση (εἰκ. 20, 38) ὁ ζωγράφος, ἀκολουέ 
τινούπολης, εἰκονίζει τὸν Πέτρο νὰ ὁμιλεῖ”, Ζωγραφι 
συμβαίνει κατὰ τὸν llo καὶ 120 αἰ. | 


ἢ Παναγία κρατώντας τὸ Tla- 


Ἰώντας την παράδοση τῆς Κωνσταν- 

, ὑψώνει τὸ χέρι κ ος STOS ανήσος 
κότερα ἀπὸ ὅ,τι στὸ Kurbinovosë (1191), Οἱ Προφῆτες μον αμ, Ὁ... pe Vie à 
κλικὴ δόξα, τὸ σχῆμα τῆς ὁποίας ἔχει ὑποστηριχθεῖ ὅτι κατάγεται κα. ο Fa δ 
‘H διάταξη τῶν ποδιῶν τοῦ ᾿Ιησοῦ καὶ τῆς κάτω ἄκρης τοῦ ao : ἣν πρωτεύουσα: 
μόρφωση τοῦ ΝοτοΖίθ0, ivor ὅμοια στὴ Meta- 


στη DR ANNEE ; 
η. ο οι Ομως τοῦ χιτῶνα, πλουσιότερη στὴν ᾿Επισκοπήθ!, na- 
ρουσιάζει τὸν κυματιστὸ ρυθμὸ ποὺ χαρακτηρίζει τὰ ἔργα τῆς À i l 
Σ L ἔργα τί . > ᾿ ha - 

ργα τῆς ὑστεροκομνήνειας τέχνης, 


ὑπ ο GE? ον δεξιὰ τρεῖς μορφὲς "Εβραίων γερόντων (elk. 21) μὲ λευκὲς καλύ- 
TEPES καὶ χτῶνες, ποὺ τν πρόσπεδά τους ἀναδιπλώνονται ὅπως περίπου στοὺς η tc 
ἀψίδας. ο) μάς ορ” φορεῖ τεφρὸ χιτώνα μὲ λευκὰ φῶτα καὶ κερασοκάστανο 
φαιλόνι, ο οεὗπερος ΤΟΥ κόκκινο, τοῦ ὁποίου τὸ πλατὺ φωτιζόμενο τμῆμα εἶναι σταρό- 
χρωμο, καὶ puhovi βαθυκύονο, καὶ ὁ τρίτος πάλι τεφρὸ χιτώνα καὶ φαιλόνι βυσσινί, Τὸ 
φόρεμα ποὺ ἁπλώνει στὸ ἔδαφος τὸ παιδάκι εἶναι κυανό. πρῶτος ἀπὸ τοὺς ᾿Αποστόλους, 
πίσω ἀπὸ τὸν ἐξίτηλο Χριστό, ἔχει ἔνδυμα σὲ ὡραῖο ρόδινο χρῶμα, καὶ ὁ δεύτερος σὺ βαθυ- 
κύανο. ᾿Απὸ τὴν ὅλη παράσταση διατηρεῖται καλύτερα τὸ λευκὸ ὑποζύγιο μὲ τὶς κυανὲς 
σκιές (πίν. 40) καὶ κάτω ἀπὸ τὸ λαιμό του τὸ παιδὶ ποὺ ἔχοι στρώσει τὸ φόρεμα. Τὸ ὑποζύγιο, 
ἀποδοσμένο μὲ ἀρκετὸ ρεαλισμό, θυμίζει τὸ εἰκονιζόμενο στὴν τοιχογραφία τῶν ᾿Αγίων 
᾿Αναργύρων Καστοριᾶςό2, ἂν καὶ ἐκεῖ ὁ λαιμός του σκύβει περισσότερο καὶ τὸ σῶμα του 
εἶναι παχύτερο. 

Καὶ ἡ παράσταση τῆς ᾿Αποκαθήλωσης (eix. 22 καὶ niv. 41) ἔχει πολλὲς φθορές, ᾿Αρι- 
στερὰ ὄρθιος σὰν κολόνα, ἴσως κλαίοντας, ὁ Ἰωάννης, μὲ ἱμάτιο λευκορρόδινο καὶ χιτώνα 
χρώματος λαδὶ μὲ πλατιὰ λευκὰ φῶτα. Φαίνεται πὼς κρατοῦσε τὸ κεφάλι μὲ τὸ ἀριστερὸ 
χέρι, ἐνῶ μὲ τὸ ἄλλο ἴσως ὑποβάσταζε τὸν ἀριστερό του ἀγκώνα, 





Πίσω του ὠχρόλευκος 
e 7 βράχος. Στὸ µέσο μικρῶν διαστάσεων, φωτοστεφανωμένος, νέος ἄνδρας μὲ γένια καὶ κοντὸ 
37 Ἢ Γέννηση. λευκορρόδινο χιτώνα, σκύβει πρὸς τὰ πόδια τοῦ Χριστοῦ, μᾶλλον γιὰ νὰ ἀφαιρέσει τοὺς 
ἥλους. Θὰ εἶναι ὁ Νικόδημος. Πίσω ἀπὸ τὰ χέρια του σὰν νὰ διακρίνεται ἀνεμόσκαλα (0) 
τοποθετημένη λοξά. Ὁ Χριστὸς μὲ φωτοστέφανο µεγάλο, φορώντας λευκογάλανο περίζωμα 


` 


— Y POHATIKO χάρµμα-- που ἔχει Κατω καστανη ταινια, κλίνει πρὸς τά δεξιὸ τὸ σῶμα, που τί 


frn do RSA τὸ ͵ r $ 
ne .Ἐδῶ τὸ βοσκόπουλο καὶ ὁ γέροντας βοσκὸς ἔχουν τοποθετηθεῖ σὲ διαφορετικά 
πίπεδα, ὅπως ὁ νέος βοσκὸς καὶ ὁ πρεσβύτης στοὺς κώδικες Vat. Urb. gr. 2 (12ου αἰ.), στὸν 
κώδ. 3 τοῦ Οἰκουμενικοῦ Πατριαρχείου (β΄ μισὸ τοῦ 12ου αἰ.) καὶ στὸν Paris. gr. 550%. 


Απὸ τῇ στρωμνὴ τῆς Παναγίας καὶ τὸ κανάτι τῆς Σαλώμης τοῦ Λουτροῦ δὲν λείπουν τὰ 
διανθισµένα ψευδοκουφικά. 


57. ΜΙΙΙ ΕΤ, Recherches, 219, 222. 
58. MISGUICH, Kurbinovo I, εἰκ. 66 καὶ Kurbinovo 1, 145. 
59. Βλ, καὶ ΤΣΙΓΑΡΙΔΑΣ, Λατόμου, 15 σημ. 294, 


pes Javie iv. 18.2. LP στ 
60. MILLET - FROLOW, La peinture en Yougoslavie l, πὶν van τῆς ᾿Ἐπισκοπῆς ἀπὸ τὴν ὁποία σώζονται Atya 
ος ης t ον ος 55 dv “Αδη τῆς 5 ; | 
z 61. Τὸ ἴδιο συμβαίνει καὶ στὴ σκηνὴ TS Καθόδου στ VE 
5507.50: ; 
λείψανα, 


56. Ὅ.π, niv. 5 ; PE 
iv. 520, 528, 530. Καὶ οἱ τρεῖς κώδικες ἀνήκουν στὸν 120 ai. (6 τρίτος κῶδιξ στὸ β΄ μισὸ τοῦ [2ου αἰ.). 62. TIFAEKANIAHX, Καστορία, ntv. 17.1. 


D π νιν ΤΟ, 
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BYZA ΝΤΙΝΕΣ ΤΟΙΧΟΓΡΑ 


στὸ “΄....------.-... πα 


38 Τμῆμα τῆς Μεταμόρφωσης, τὸ ἅγιο Μανδήλιο. 
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συγκρατεί ὀγκαλιάζοντάς το μὲ τὰ δύο τοῦ χέρια ὁ πρεσβύτι 
του μὲ ἱμάτιο ἀνοικτὸ κεραμιδί, τοῦ ὁποίου τὰ φῶτα εἶναι ή 
οἱ γραμμικὲς σκιὲς βυσσινί. “O χιτώνας του πράσινος μὲ keora 
pevos ὅπως τοῦ Μάρκου στὸ B ἡμιχόριο τῆς ᾿Ανάληψης, Σὲ δι 
πόδι. Τὸ ἀριστερὸ χέρι τοῦ Κυρίου κρέµεται κάτω. Δε 
να κυανὸ σὸ χρῶμα στιλπνὸ μπλάβης πέτρας καὶ ἴσως με 


Ἰωσήφ, εἰκονιζόμενος πίσω 
ς ὠχρόλευκες ἐπιφάνειες καὶ 
φῶτα, ἀφειδώλευτο πτυχού- 
Si ἀσκελισμὸ κάµπτει τὸ δεξιὸ 
SU εἰκονιζόταν μορφὴ μὲ χιτώ- 
PO j $ 6 ὁ ti 
μέση καὶ κάτω θὰ ἦταν ἡ Παναγία. Μεταξὺ ἐκείνης καὶ τ Rs mr jo ὃς 
ἰσόδομος, λευκορρόδινος, μὲ σκιὲς καστανὲς καὶ κυμάτια λευκὰ ἐπάνω κα κάνα do 
πράσινο. | | | | νο 

Στὶς παραστάσεις τῆς ᾿Αποκαθήλωσης ὁ Ἰωάννης εἰκονίζεται κατὰ τὸ πλεῖστον δεξιά 
ὅπως π.χ. στὴν κρύπτη τοῦ “Οσίου Λουκᾶ Φωκίδος6) ὅπου τὰ πρόσωπα εἶναι ὅσα καὶ στὴν 
Ἐπισκοπή, μὲ διάταξη μερικῶς ἀντίστροφη. | 


Στὸ Α σκέλος τῆς Β κεραίας εἰκονιζόταν πιθανότατα ἡ Κάθοδος στὸν “Αδη (εἰκ. 22). Στὸ 
μέσο διακρίνεται τὸ σῶμα τοῦ βαδίζοντος πρὸς τὰ δεξιὰ Κυρίου μὲ ρόδινο ἱμάτιο, τοῦ ὁποίου 
οἱ πτυχὲς εἶναι βυσσινὶ καὶ τὰ φῶτα λευκά, γραμμικά. Ὁ λαδὶ χιτῶνας πτυχώνεται πολὺ 
μεταξὺ τῶν ποδιῶν. Οἱ γραμμικὲς πτυχές του, χωρὶς νὰ εἶναι ἔξαλλες, θυμίζουν τὶς πτυχὲς τοῦ 
Μάρκου καὶ Λουκᾶ στὸ Β ἡμιχόριο τῆς ᾿Ανάληψης καὶ γενικότερα τὴν πτυχολογία τῆς 
ὑστεροκομνήνειας ἐποχῆς. Τὸ σῶμα τοῦ Χριστοῦ ὅμως, καθὼς ἔχει εὖρος, ὁδηγεῖ ἴσως πρὸς 
τὸν 130 αἰ. Διασώζεται ἀκόμη τὸ ὑψωμένο ἀριστερὸ χέρι --θὰ κρατοῦσε σταυρό-- καὶ κάτω 
δεξιὰ ὑποψία δύο μορφῶν. 

᾿Απὸ τὸ κεντρικὸ τμῆμα τῆς ᾿Ανάληψης διασώζεται μόνο τὸ N μισὸ καὶ μάλιστα ὄχι 
ὁλόκληρο (eix. 18, 39 καὶ niv. 42). Τὴν κυκλικὴ δόξα τοῦ Κυρίου κρατοῦσαν τέσσερις Ay- 
γελοι’ ὅσοι ἀπέμειναν φοροῦν χιτώνα γαλάζιο À λαδὶ καὶ ἱμάτιο ροδόχρωμο. Στὰ φτερά τους 
τὰ χρώματα εἶναι μαῦρο, καστανὸ καὶ τεφρόλευκο. Κηλίδες ἀσθενικοῦ κόκκινου ζωηρεύουν 
τὰ μάγουλά τους. Ἰδιορρυθμία τῆς σύνθεσης ἀποτελεῖ ἡ ἀπεικόνιση σὲ μικρότερη κλίμακα 
᾿᾽Αγγέλου, ποὺ πετᾶ στὸ μέσο κάθε ἡμιχορίου ἐπάνω ἀπὸ τὰ κεφάλια τῶν Μαθητῶν, ἀντὶ τῶν 
᾿Αγγέλων τῶν ζωγραφούμενων στὸ μέσο τῶν ᾿Αποστόλων ἢ στὸ ἄκρο τῶν ἡμιχορίων. AYYE- 
λοι ἐπίσης κατεβαίνουν πρὸς τοὺς ᾿Αποστόλους σὲ πλάκα ἐλεφαντοστοῦ τοῦ ᾿Εθνικοῦ Μου- 
σείου τῆς Φλωρεντίας (µέσων 11ου»), À ὁποία παριστάνει τὴν ᾿Ανάληψη καθΡεσρειτα, δη- 
μιούργημα τῶν ἐργαστηρίων τῆς αὐτοκρατορικῆς αὐλῆςθή, Στὸ ἐλεφαντοστὸ où Άγγελοι ποὺ 
κρατοῦν τὴ δόξα εἶναι μόνο δύο. “H διάταξη τῶν σωζόμενων στὴν Ἐπισκοπῆ Αγγέλων τῆς 
δόξας εἶναι ὅμοια στὴν Εὐαγγελίστρια τοῦ Γερακιοῦθ᾽ (τέλος 12ου αἰ.). H στάση τῶν Mo- 

θητῶν διαφοροποιεῖται στὰ δύο ἡμιχόρια. Στὸ Ν πρῶτος ὑναμιορ OS ὁ Παῦλος, τρίτος ὁ 

Ματθαῖος, τέταρτος ὁ Ἰωάννης —Kai οἱ δύο Εὐαγγελιστὲς κροτοῦν βιβλίο, ΝΣ 

στροφῆς πρὸς τὰ ἄνω τῶν κεφαλῶν τῶν συναδέλφων τους--, πέμπτος ὁ Θωμᾶς καὶ τελευταίος 


; > NE ς ποὺ παραθέτει ὁ Y. 

63. SKAWRAN, The Development, εἰκ. 56. »Απὸ τὰ 348 σχέδια παραστάσεων Αα. κ N 
. 9 ᾽ i F y £ ne NN ᾿ ς D 

NAGATSUKA. Descente de croix (Tokyo 1979), σὲ δεκαεπτὰ σκηνές, LOWG παλαιότερες ἢ GUYXPOVES 

ἀ { ὲ εὖ ία ὁ Ἰωάννης ἀριστερά. ; 3 ahrhunderts ΠΠ (Berlin 

re z Daan πο. Die byzantinischen Elfenbeinskulpturen τ ο Ἂν Ὃ ο Ανάληψη τῆς 
. À. GOLDSCHMIDT - K. WE » 3 FE , 20 βλ. καὶ γιὰ τὴν ᾿Ανᾶλ 

1979) ἀρ. 58, 42-43. Βλ. καὶ ΓΚΙΟΛΕΣ, ᾿Ανάληψις, 227-228 καὶ ER. αωδον τσι. 

᾿Επισκοπῆς. 


65. ΜΟΥΤΣΟΠΟΥΛΟΣ - ΔΗΜΗΤΡΟΚΑΛΛΗΣ, Γεράκι, ΕΙΚ. 19€ 






NS NES IHY 
ANTINES ΤΟΙΧΟΓΡΑΦΙΕΣ ΤΗ» ο ον. 
BYZ του 


39 Τὸ Ν ἡμιχόριο τῆς Ανάληψης. 
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6 Φίλιππος. Τοῦ Β ἡμιχορίου προφονῶς προηγεῖται ὁ Πέτρος (eik. 4( 
; 5 η γεν: er. ; 4 EUK. 40 
εἶναι ὁ Λουκᾶς, τέταρτος ὁ Ανδρέας καὶ πέμπτος ὁ Μᾶρκος (zik. 19 καὶ 
? ; ολ R ξ ‘ EIK. και 
εἰκονίζονται ψηλοί, μὲ ραδινὰ σώματα. Οἱ χιτῶνες τους. καὶ µόλιστα στὸ B 

A x ΟΝ ~ Q~ ANEA 5» d LALOTY στὸ huityé 
χώνονται πολὺ μεταξὺ τῶν ποδιῶν τους, ὅπως συμβαίνει συνήθως τὸν 12 Ah χόριο, TTV- 
a É ; ο 1, ee. ς ` À ΄ 5 ο οι. 
τῶν ἱματίων σχηματίζουν παντοῦ χοντρὲς πλατιές κυμάνσεις, ὡς ἐὰν ἐκ 
ὃ 9 LA ΚΙ ας; Ἄν 2153 WC EUV EKE 
ἦταν πολὺ χοντρο. Ανάλογο πορατηρεῖται σὲ "Άγγελο τῆς Βάπτισης τῶν Λαγοι δερῶν τῇ 
͵ 66 ὃ ὶ Ò ναὸ τοῦ ᾿Αρό ΕΟΝ, Ν γουοερῶν τῆς 
ου””, αν και στο νοῦ του ρόκου ὀνεμιζόμε PELRA Ρ τν > 
Κύπρ ; Ρ απο A P'SOHEVEC ἄκρες τῶν ἱματίων δὲν στεροῦνται ne- 
ρίσσιας κομψότητας, ὅπως συμβαίνει ιοισιτέρως σὲ ὄλλα μνημεῖα τοῦ 12ου al.. π i 
7 ; ~o κ PAAL TS κό dr OT π.χ. στ 
Ladoga”. Όμοια κυµανση τῆς ἄκρης τῶν ἱματίων βλέπει κανεὶς καὶ σὲ δύο ᾿Αποστό] τ 
NN $ { = να DTA JTOALOVG 
τῆς ᾿Ανάληψης στη Μαυριώτισσα τῆς Καστοριᾶς (ἀρχὲς 13ου αἰ.)68- στὸν ἕνην ὅμῶε οἱ 
πτυχὲς εἶναι χονδροειδέστερες. “H πτύχωση τοῦ χιτώνα τοῦ Πέτρου ἀποδίδεται ὅμοιο ἀλλὰ 
στε ὃν ἴδιο ᾿Απόστολο καὶ otè δωτὸ τῆς Avg) τ; τομέας 
ἁπλούστερη στον ἴ ο. x IL στὸ ψηφιδωτὸ τῆς ᾿Ανάληψης τοῦ ‘Ayiou Μάρκου τῆς 
Βενετίας!» (τελευταῖο τέταρτο τοῦ 120v αἰ.). Οἱ Μοθητὲς στὴν ᾿Επισκοπὴ ἔχουν ζωηρὴ κί- 
non, ὅπως στὴν ᾿Ανάληψη τῶν Λαγουδερῶν”ο͵ ον. 


» τρίτος πρέπει νὰ 
ttv. 43), Οἱ Μοθητὲς 


, καὶ οἱ ἄκρες 
1 HOVO τὸ ύφασμα 


Στὶς σκηνὲς ἀπὸ τὸ Συναξάρι τοῦ ἁγίου Γεωργίου)! ὁ ἁγιογράφος δὲν ἀκολούθησε τὴ 
σειρὰ τῶν ἁγιολογικῶν κειμένων, ἀλλὰ διάλεξε ἐλεύθερα τὶς παραστάσεις ποὺ εἰκόνισε, ‘H 
σειρά τους ἀρχίζει ἀπὸ τὸ N σκέλος τῆς καμάρος τοῦ ΝΔ πλάγιου διαμερίσματος (εἰκ. 41 καὶ 
niv. 45): Ὁ αγιος Γεωργιος σκωρπίζον [τὸν πλοῦ]τον | [τοῖ]ς πενηση του ἠσελθῆν | εν τῷ 
μαρτυρήω + (eix. 23, 42-43 καὶ niv. 45). Στὸ τύμπανο ἡ ἀνάσταση Borod? (eik. 41 καὶ niv. 
44), στὸ B σκέλος O αγιος Γεωρ|γιος ἐν τη | Φυλακῆ | δηδάσκον | την ωρθο]δοξον | mh- 
στ(ιν)77 (εἰκ. 23 καὶ niv. 44). Στὸ τύμπανο τοῦ BA πλάγιου διαμερίσματος ὁ ἅγιος ἀνασταίνων 
νεκρόν. ‘O ἅγιος, ἀριστερά, μὲ χιτώνα σὲ χρῶμο µπλάβης πέτρας καὶ μακρὺ μανδύα βυσσινί, 
ἐκτείνει τὸ χέρι πρὸς τὸν νεκρό, ποὺ στέκει σαβανωμένος στὴν τοξωτὴ θύρα τοῦ τάφου μὲ 
φόντο τὸ βυσσινὶ χρῶμα του. Τὰ σάβανα εἶναι λευκοκύανα καὶ ὁ λόφος, στὸν ὁποῖο ὀνοίγε- 
ται τὸ σπηλαιῶδες μνῆμα, ἔχει χρῶμα ρόδινο. “H κλιτὺς τοῦ βράχου ἀρχίζει ἀπὸ τὸ ἀριστερὸ 
ἄκρο τῆς παράστασης καὶ προχωρεῖ ὑψούμενη πρὸς τὰ δεξιά. Εἰκονογραφικὸ ὡς πρότυπο θὰ 
χρησίµευσαν σκηνὲς Ἔγερσης τοῦ Λαζάρου. 


66. ΣΤΥΛΙΑΝΟΥ, Λαγουδερά, πίν. 149. 
6 ς 50’ ίν, 20, 29-30, 32. 
67. B. AAZAPE®, Φρέσκι Σταρόι Λάντογκι (ρωσ.) (Μόσχα 1960) πίν. 20, 29-30 
68. ΤΣΙΓΑΡΙΔΑΣ, Λατόμου, niv. 106α. | 
ETN αι n à Venezia (Bere: 4) niv. XIX. 
69. S. BETTINI, Mosaici antichi di San Marco a Venezia (Bergamo 1944) 
70. ΣΤΥΛΙΑΝΟΥ, Λαγουδερά, niv. 151. πὸ 5 μη ς- 103-109, βλ. καὶ 5. ToMEKOVIÉ, 
ΤΙ. Γι’ αὐτές, ἐκτὸς τῶν γραφομένων στο EPYO Βυζαντιναί TOI% hique des églises du 12e siècle en Macédoine et 
Ρ ve ᾿ : re > iconographique des églises - σα 
Les répercussions du choix du saint patron Sur le programme ΙΟΟΠΟΡ Ρ q εώς ης γεωργίου, δὲ τ 
dans le Péloponnèse, Zograf 12, 1981, 35-38. Γενικὰ γιά τις παραστάσεις Ἐν Re York University 1977). Οἱ 
Mark-WEINER, Narrative Cycles of the Life of St. George in Byzantine Ari (διατριβῇ) με; αι στὸν 10ο ai. Ὡς 
ΕΠ . INAITE è à κ to ᾗ κ Mark-Weiner ἀνάγοντ τ . - 
ἀρχαιότερες (δύο) σκηνὲς ἀπὸ τὴ ζωὴ τοῦ ἁγίου ποὺ μνημονεύει ἢ κ. ον - 
EG ᾽ς > k 3 
y - d na πω i à Stuer Ν έλος τοι 12ου αι. 9 
χρονολογία τῶν τοιχογραφιῶν τῆς ᾿Επισκοπῆς ἀποδέχεται Le Le [ιο] | τὸν | [τὸν] β[οῦν] ...v θεο[. . «1 καὶ Ο.Τ. 
2 x ar da ς Ἱεώρ]γιος αν |1 Ε in 4 -a 
72. Ἡ 5, Τομεκονιέ, ὅ.π. 36, διαβάζει: ὁ ἅγιο[ο] | Γεώρ!γἱ πον)». Κατὰ τὸν Συμεὼν τὸν Μεταφραστή, 
σημ. 100 μεταφράζει: «Saint Georges ressuscitant le boeuf de πως ή a 
: αι j y ἆ θε) . τῇ βόδι τοῦ I λυκεριου. 
ΜΙΟΝΕ, ΡΟ, 115 στήλ. 156, B-C, κεφ. Κ΄. ὁ ἅγιος ἀνάστησε το βόδι το 
73. Φωτογραφία βλ. στὴν S. TOMEKOVIC, 0.7. 37 εἰκ 
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ΒΥΖΑΝΤΙΝΕΣ 


40 Τὸ Β ἡμιχόριο τῆς ᾿Ανάληψης. 


dv ἡγεμόνα”ἁ (eix. 24) καὶ ἀπέναντι 
75 (εἰκ. 24, 44 καὶ niv. 46). Ἂν συγ- 
εἶναι ἐδῶ πολὺ 
Καὶ οἱ δό- 


Στὸ Ν σκέλος τῆς ΒΔ καμάρας ὁ ἅγιος μπροστὰ στ 
][κ]αταργὸν | [τ]α ηδολα τῶν Ἑλλή]νων 
ος τοῦ βάθους πρὸς τὸν ἰσόδομο τῆς ᾿Αποκαθήλωσης, 
ντιοι ἁρμοὶ δηλώνονται μόνο μὲ μία γραμμή. 
η τὰ φῶτα τους εἶναι πολλά. 


αὐτῶν [----- 
κριθεῖ ὁ ἰσόδομος τοῖχ 
ἁπλούστερα ἀποδοσμένος. Οἱ ὁριζό 
μοι ἔχουν μονότονο χρῶμα. Στὴν ᾿Αποκαθήλωσ 


74. Σύντομη περιγραφὴ τῆς σκηνῆς καθὼς καὶ τῆς ἑπόμενης, 


διαβάζεται τὸ τέλος: δηαλεγό|μενος 1. 
ιβλίο Βυζαντιναὶ τοιχο- 


75, Γιὰ τὸ θέµα βλ.. τὸν Μεταφ ΜΡ A 
5 . ρταφραστή, ὅ.π. στήλ.. 157, C-D, ΣΠ δ A 
γραφίαι Μάνης, 105-106. À κεφ. ΚΓ΄. Περιγραφὴ στὸ β 


ὅπ. 36. ‘And τὴν ἐπιγραφὴ τῆς πρώτης σκηνῆς 
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41 ‘O γραπτὸς διάκοσμος τῆς καμάρας τοῦ NA πλάγιου διαμερίσματος 


Στὸ Β σκέλος τοῦ ἡμικυλινδρικοῦ θόλου τῆς Πρόθεσης τὸ Μαρτυριο τοῦ Λίθου" (eix. 16, 
ń ᾽Αποτομὴ [--- ζ]ίΦει τι λε[ιοῦ] | τα [q (ik. 16, 25), στὴν καμάρα 
{ou, μετὰ τὸ μαρτυρικό 
| σφάξαι τοῦς Bolwls?? αυτοι 
ἥμικυ} ινδρικοῖ 


του τέλος, στον Θεόπιστο 


25, 45) καὶ στὸ Ν σκέλος 
τοῦ Διακονικοῦ δύο ἐμφανίσεις τοῦ åy 
᾿Αριστερά: Ἔνθ[α] ἐμφανησθ.. ὁ Θεοπη!---- 
κ(αὶ) καλεσε τον ἅγιον t (εἰκ. 17, 26) καὶ ἀπέναντι, στὸ Ν σκέλος τοῖ 


run | αρηστον 


Πόλου, 


Ἴ6. Κατὰ τὸν Μεταφραστή, ὅ.π. oth. 148, A. κεφ. H Υπτιον... διατείναντες βαρεῖ λίθῳ τὰ στέρνα καταβαρι 
νουσιν. 
Gin. 15 cix. 10 


77. ᾿Αντὶ v ἔχει ω. Φωτογραφία τῆς στὴν 5. TOMEKOVIC, 


σκηνῆς PA 
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42 Ὁ ἅγιος Γεώργιος διανέμων τὸν πλοῦτον τοῖς πένησι, λεπτομέρεια. 


τὸ γεῦ ῦ ί ; 

ns ι, RS (ei L 26, 46 καὶ niv. 47): Ένθα ε[ποί]ησεν ο θεοπιστος αρηστον | 

σεων ἔχουν γίνει PA a Φιλ[ους] | αυτοῦ t. Περιγραφὲς καὶ ἑρμηνεία τῶν παραστά- 

τος δὲν ἔχω ὑπόψη7”. Στὸ αιότερη φιλολογικὴ μνεία καὶ βέβαιη ἀπεικόνιση τοῦ γεύμα- 
τὸ ναὸ τοῦ ᾿Αγίου Γεωργίου τοῦ Djurdjevi Stupovi (1 168) οἱ σκηνὸς 


78. Βυζαντιναὶ τοιχογραφίαι Μάνης, 107-108. 


79. ᾿Ανάμεσα στοὺ 
ς ἀρχαιότε 
Ambrosianus 192, ο ος ποὺ ἀναφέρουν τὴ διήγηση εἶναι ó ᾿Αμβροσιανὸς C92 sup, τώρα 
ο ai., J. B. AUFHAUSER, Miracula S. Georgii, Teubneri (Lipsiae 1913) 


X ΕΠΙΣΚΟΠΗ 
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43 "Αλλη λεπτομέρεια τῆς προηγούμενης εἰκόνας. 


ἀπὸ τὸ Συναξάρι τοῦ μεγαλομάρτυρα εἶναι πιὸ πολλές, ἀλλὰ κατεστραμμένες καὶ δυσ- 
διάκριτεςϑῦ 

Στὴ φωτεινὴ σκην 
θυμίζει τὸν Μωυσῆ μικρογραφίας τῆς ᾿Οκτατεύχου τοῦ Σεραγίου τῆς Κωνσταντινούπολης 
ιάζει πολὺ κατὰ τὸ σχῆμα τοῦ προσώπου pè θεραπαινίδα τοῦ 


À ποὺ εἰκονίζει τὸ Μαρτύριο τοῦ Λίθου (εἰκ. 45) ὁ ἅγιος Γεώργιος 
sl 


ἐνῶ ὁ ἀριστερὸς δήμιος HO 


ΥΠ, Λείψανα τοιχογραφίας τοῦ Kurbinovo à S. TOMEKOVIC, ὅ.π. 34, διερωτᾶται ἂν ἀνῆκαν σὲ παράσταση τοῦ 


γεύματος τοῦ Θεοπίστου. Τὰ λείψανα εἶναι ἀνε παρκὴ γιὰ ἀναγνώριση τῆς σκηνῆς. 
80. MiLLET - FROLOW, La peinture en Yougoslavie l, niv. 30.1-4. Οἱ παραστάσεις ὑπὶ πλέον 
τὸν S. Dragutin καὶ ξαναζωγραφίστηκον τὸν 160 αἰ., ὅ.π. ΙΧ. 

81. L'octateuque du Sérail à Constantinople, Album τόμου XII, Bulletin de l'Institut Archéologique Russe à Cons- 


tantinople (1907) πίν. XXXI εἰκ. 197 (α΄ μισὸ τοῦ 12ου ai). 


ἐπισκευάστηκαν ἀπὸ 
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43 "Αλλη λεπτομέρεια τῆς προηγούμενης εἰκόνας. 





42 Ὁ ἅγιος Γεώργιος διανέμων τὸν πλοῦτον τοῖς πένησι, λεπτομέρεια. 


ἀπὸ τὸ Συναξάρι τοῦ μεγαλομάρτυρα εἶναι πιὸ πολλές, ἀλλὰ κατεστραμμένες καὶ δυσ- 
διάκριτεςϑῦ, 

Στὴ φωτεινὴ σκηνὴ ποὺ € 
θυμίζει τὸν Μουσῆ μικρογραφία 


€ 


ἐνῶ ὁ ἀριστερὸς δήµιος μοιάζει 


ἱκονίζει τὸ Μαρτύριο τοῦ Λίθου (εἰκ. 45) ὁ ἅγιος Γεώργιος 
ς τῆς ᾿Οκτατεύχου τοῦ Σεραγίου τῆς Κωνσταντινούποληςδ!, 
πολὺ κατὰ τὸ σχῆμα τοῦ προσώπου μὲ θεραπαινίδα τοῦ 


a p τοῦ Θεοπίστου (eix. 17, 26, 46 καὶ niv. 47): Ένθα ε[ποί]ησεν ο θεοπιστος αρηστον | 
ι εκαλεσεν τον ayiov µε τοῦς φιλ[ους] | avroð t. Περιγραφὲς καὶ ἑρμηνεία τῶν παραστά- 


~ 


í ἔ í ME η ζ ` 
ων... Γον ς Παλαιότερη φιλολογικὴ μνεία καὶ βέβαιη ἀπεικόνιση τοῦ γεύμα- 
χω ὑπόψη7ϑ. Στὸ ναὸ τοῦ ᾿Αγίου Γεωργίου τοῦ Djurdjevi Stupovi (1 168) οἱ σκηνὲς 


VII. Λείψανα τοιχογραφίας τοῦ Kurbinovo ἡ 5. TOMEKOVIÉ, ὅ.π. 34, διερωτᾶται ἂν ἀνῆκαν σὲ παράσταση τοῦ 


γεύματος τοῦ Θεοπίστου. Τὰ λείψανα εἶναι ἀνεπαρκὴ γιὰ ἀναγνώριση τῆς σκηνῆς. 
80. MILLET - FROLOW, La peinture en Yougoslavie 1, πίν. 30.1-4. Οἱ παραστάσεις 


78. Βυζαντιναὶ τοιχο ίαι | 
χογραφίαι Μάνης, 107-1 
νης, 107-108. τὸν 5. Dragutin καὶ ξαναζωγραφίστηκαν τὸν 160 aù., 6.7. ΙΧ. 
81. L'octateuque du Sérail à Constantinople, Album τόμου XII, Bulletin de l’Institut Archéologique Russe à Cons- 


tantinople (1907) πίν. XXXI eix. 197 (α΄ μισὸ τοῦ 12ου αἰ.). 


ἐπὶ πλέον ἐπισκευάστηκαν ἀπὸ 


79. ᾿Ανάμεσα στοὺς. N 
Ambrosianus 192, ΠΕ ποὺ ἀναφέρουν τὴ διήγηση εἶναι ὁ ᾿Αμβροσιανὸς C92 sup., τώρα 
ἀπὸ τὸν 14ο ai., J. B. AUFHAUSER, Miracula S. Georgii, Teubneri (Lipsiae 1913) 


.... 


NES ΤΟΙΧΟΓΡΑ 


ΒΥΖΑΝΤΙ 


44 Ὁ ἅγιος Γεώργιος κρημνίζων τὰ εἴδ 





45 Τὸ Μαρτύριο τοῦ Λίθου. 


ΦΙΕΣ ΤΗΣ ΜΕΣΑ ΜΑΝΗΣ 





ωλα τῶν Ἑλλήνων. 


X ΕΠΙΣΚΟΠΗ τὸς 


Γενεσίου τῆς Θεοτόκου στὸ Nerezi8?, μπορεῖ ὅμως νὰ πα ραβληθεῖ καὶ uè 
νευθέντος χειρογράφου τῆς βυζαντινῆς πρωτεύουσαςϑ3 Ῥάψληνει καὶ μὲ popoh τοῦ μνημο- 
Ἥ σκηνὴ τῆς Κρήμνισης τῶν εἰδώλων διαφέρει ἀπὸ ἄλλες , ο « 
ὅπως εἶναι π.χ. ἢ ᾿Ανάληψη. Ὅτι ὅμως εἶναι σύγχρ ΠΣ πίε εν με Ἐπισκοπῆς, 
ü ἁγίου Γεωργίου πρὸς τοὺς δυὲ 7, χρονη, προδίδει ἢ σύγκριση τῆς μορφῆς 
τοῦ ἁγίου 1 εωργίου πρὸς τοὺς δυὸ τελευταίους ᾿Αποστόλους τοῦ N μιγοοί 
yns: Γιὰ τὴ σκηνὴ τῆς Κρήμνισης ἴσως ὡς πρότυπα ee ο ών 
qov, ὅπως τὸ Μηνολόγιο τοῦ Βασιλείου Β΄ καὶ à Ὀκτάτευχος του | 
Ὁς προερχόμενα ὅπο τὰ ἐργαστήρια τῆς πρωτεύουσας. Ὁ βίος 
τοῦ Μηνολογίουδ ς 


τῆς ᾿Ανάλη- 
μικρογραφίες χειρογρά- 
Σεραγίου, ποὺ θεωροῦνται 


Γεώργιος μοιάζει μὲ μάρτι 
αν. ; ζει μὲ μάρτυρα 
4 καὶ Μωυσῆ τῆς ᾿Οκτατεύχουδ”, Καὶ τὸ . Fi i τ 5 ea 

χ «Καὶ TO στέμμα τοῦ αὐτοκράτορος Διοκλη- 


τιανου τι ee σε ο ο τοῦ τελευταίου χειρογράφουδό, "Ας σημειωθεῖ πὼς ἡ 
να ο. ASS το απ τὸ χέρι στὸ γένι, ἀπαντᾶ καὶ στὸν “Αγιο ᾿Ανδρέα τῆς 
λήψης Γον a a a No τοῦ ᾿Απόλλωνος μὲ τοὺς τρεῖς τρούλους, ποὺ εἰκονίζεται 
ο σος ὁ SININE εἶχε ΘῈ πρότυπο παράσταση πολύτρουλης χριστιανικῆς ἐκκλησίας, 
ὅπως ἐκείνης στὴ μικρογραφία τοῦ Μηνολογίου τοῦ Βασιλείου B'87. ᾿Αξιοσημείωτο τὸ πε 
ταλόμορφο τόξο ἐπάνω ἀπὸ τὴ θύρα τοῦ ναοῦ. 

Στὴ σκηνὴ τοῦ γεύματοςδδ (cix. 46 καὶ niv. 47) ô ὑπηρέτης, ποὺ ὄρθιος πίσω ἀπὸ τὸν ἅγιο 
κρατεῖ σκεῦος (εἰκ. 47), μοιάζει μὲ τὸν εἰκονιζόμενο στὸ ἄκρο ἀριστερὸ μικρογραφίας τῆς 
᾿Οκτατεύχου τοῦ Σεραγίουϑϑ. Καὶ οἱ δύο συνδαιτηµόνες, ποὺ κάθονται στὸ μέσο τοῦ τραπε- 
ζιοῦ, θυμίζουν πρόσωπα τοῦ Μηνολογίου”θ, Καὶ τὰ μαλλιὰ ποὺ ἀπολήγουν σὲ εὐθεία ἐπάνω 
ἀπὸ τὸ χαμηλὸ μέτωπο εἶναι λεπτομέρεια πολὺ συνηθισμένη στὴν ᾿Οκτάτευχοϑ!. Μορφὲς 
ὅμως τῶν σκηνῶν τῆς ζωῆς τοῦ ἁγίου Γεωργίου, καὶ εἰδικότερα ὁ ἀριστερὸς ἐκ τῶν συνδαι- 
τημόνων τοῦ συμποσίου, ἔχουν τὸν τύπο τοῦ δεξιοῦ Διακόνου στὴν παράσταση τοῦ ἱερουρ- 
γοῦντος Μεγάλου Βασιλείου στὸ εἰλητάριο 707 τῆς Μονῆς Πάτμου, ποὺ χρονολογεῖται ἀπὸ 
τὶς ἀρχὲς τοῦ 13ου αἰ.72 

᾿Απὸ τοὺς ὁλόσωμους, τεράστιους στρατιωτικοὺς ἁγίους τοῦ N τοίχου, ó πρῶτος ἐξ Ava- 
τολῶν (eix. 12, 21) ὡς πρὸς τὸ κεφάλι θυμίζει τὸν ἅγιο Γεώργιο φορητῆς εἰκόνας τοῦ 12ου 
αἰ.33 Τὸ πρόσωπο ὅμως στὴν ᾿Ἐπισκοπὴ εἶναι φωτεινότερο καὶ τὸ ἀριστερὸ μάγουλο φαίνε- 
ται πλατύτερο. Καὶ τὰ μαλλιὰ τοῦ τρίτου ἁγίου (εἰκ. 48 καὶ πίν. 48). περιορισμένα πίσω ἀπὸ 
τὰ αὐτιά, ξαναφαίνονται πιὸ κάτω, ὅπως συμβαίνει στὸν ἅγιο Δημήτριο ποὺ συνεικονίζεται 


82. O. BIHALJI-MERIN, Fresques et icônes (Bruxelles 1958) πίν. 23. Στὸν ἴδιο ἀνθρώπινο τύπο ἀνήκει καὶ ἡ κεφαλὴ 
τοῦ ᾿Απόλλωνος στὸν τροῦλο τοῦ κτηρίου τῆς σκηνῆς τῆς Κρημνίσεως τῶν εἰδώλων (εἰκ. 44). 

83. L'octateuque du Sérail à Constantinople, ὅ.π. niv. XXIX eix. 178. 

84. Π.χ. Menologio, 155. Βλ. τὸν νέο ἅγιο τοῦ ἀριστεροῦ ὁμίλου. 

85. L'octateuque du Sérail à Constantinople, ὅ.π. niv. XXVII εἰκ. 173. 

86. ‘Or. niv. XL eix. 297. 

87. Menologio, 353. 

88. Βλ. Βυζαντιναὶ τοιχογραφίαι Μάνης, 107-109. 

89. L'octateuque du Sérail à Constantinople, ὅ.π. TÁV. XXVIII εἰκ. 171. 

90. Βλ. Menologio, 93, 141, 153, 174 καὶ 207. Κον 

91. L'octateuque du Sérail à Constantinople, ὅ.π. TV. XXVII εἰκ. 165,466 ee mes 

92. Οἱ Θησαυροὶ τῆς Μονῆς Πάτμου, ἐκδ. Ἐκδοτικῆς ᾿Αθηνῶν ( ΕΗ 1388) μον 26: 

93. B. ΛΑΖΑΡΕΦ, Ἱστορία τῆς βυζαντινῆς ζωγραφικῆς Il (ρωσ.) (Μόσχα 1948) πίν. 204. 
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46 Τὸ γεῦμα τοῦ Θεοπίστου, λεπτομέρεια. 


Ὃν Ἢ πὰ μνημονευθεῖσα εἰκόνα. Ὅμοια ἀπόδοση τῶν μαλλιῶν εἶναι συνηθισμένη τὸν 
"η λότερα τέσσερα κυκλικὰ ἐγκόλπια (eik. 21). Οἱ δίσκοι τους ἔχουν χρώματα κόκκινο ἢ 
πράσινο ο νισούἴονα. Οἱ δύο πρῶτοι ἅγιοι κρατοῦν λευκὸ μαρτυρικὸ σταυρό. ‘O δεύτε- 
i ο Γουρίας, ὁ πο κρατώντας λιβανωτίδα, εἶναι ὁ Διάκονος Ἄβιβος. Ὁ tpi- 
ο τ ον πον τς gray ó PRAOPEE, ἕνας τῆς γνωστῆς τριάδας τῶν μαρτύρων. “O 
Μάνο. : ; 5 em μαῦρα μάτια, τὸ λευκὸ τρίχωμα καὶ τὰ ροδαλὰ μάγουλα, εἶναι 
ο. or à ο ος zolyoug τῶν Δ διαμερισμάτων ἀπὸ ἕνας ᾿Αρχάγγ6- 
κο i A η. © Ταβρνήλ (etx. 49 καὶ niv. 50) μὲ τὸ αὐγόσχημο εὐγενικὸ 
θυμίζει κατὰ τὸ in ο αν 3 ia ace ο στὰ λαγουδερώ, τὸν ὁποῖο 
πα npa. Πατεῖ ας ἡμισφαιρικὸ ὑποπόδιο καὶ τὸ ἄνω τμῆμα τῶν πτερύγων 

φυσιοκρατικότερα, σὲ ἀντίθεση πρὸς τὸν Μιχαὴλ τοῦ B τοίχου (εἰκ. 22), ὅπου 


κ Παραδείγματα βλ. Βυζαντιναὶ τοιχογραφίαι Mév 
εἰκονίζεται παράδοξα τὸ πλαίσιο τῆς ἀσπίδας του ἀρι ον 
95. ΣΤΥΛΙΑΝΟΥ, Λαγουδερά, niv. 153. “a 


dal σημ. 6. Στὸν τρίτο στρατιωτικὸ ἅγιο (βλ. εἰκ. 21) 
τοῦ ἀριστεροῦ του ποδιοῦ. 
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47 Ὁ ὑπηρέτης, ἄλλη λεπτομέρεια. 


ρεῖς ὣς τέσσερις σειρὲς λεπτῆς λαδὶ ἰχθυά- 


τὰ φῶτα στὰ φτερὰ δηλώνονται σχηματικὰ μὲ τ 
ἡλ. στὸ ἀριστερό τον χέρι στουρὸς μὲ τὶς 


κανθας. Στὴ λευκὴ σφαίρα ποὺ κρατεῖ ὁ Μιχα 
συντομογραφίες Φ(ῶς) Χ(ριστοῦ) Φ(αίνει) Π(ᾶσι). 

Στὸν Ν τοῖχο τῆς Δ κεραίας, ἐπάνω ἀπὸ τὸ τόξο ἐπικοινωνίας πρὸς τὸ πλάγιο διαμέρισμα, 
ὁλόσωμος Μηνᾶς ὁ Καλλικέλαδοςϑ' καὶ δύο ἐγκόλπια, ἐκ τῶν ὁποίων στὸ πρῶτο, μὲ τὸ 
καστανοκόκκινο βάθος, ὁ ἅγιος Ἕρ[μο]γένη[«]) καὶ πλάι του ἄλλος σχετικὸς ἅγιος, ὁ γραµ- 


Synaxarium, στή].. 470. 

ns de 1200 et la peinture de Studenica, 
αφία τοῦ στηθαρίου ση 
ἅγιο Μηνᾶ τὸν Καλλικέ- 


96, Τὸ ἐπίθετο ἀπαντᾶ καὶ στὸν DELEHAYE, . i Μη’ 

97. Ἡ S. Τομεκονιέ, L'esthétique aux enviro Srudenica et l'art byzantin 
autour de l'année 1200 (Beograd 1988) 233-242, εἰκ. | 
Εὐγένιο. Πρόκειται γιὰ τὸν "Ερμογένη. “Αλλωστε ὁ ἅγιος Eppo 


λαδο, ΕΥΣΤΡΑΤΙΑΔΗΣ, '᾿Αγιολόγιον, 137. 


ἴ óver τὸν ἅγιο ὡς 
4, παρέχουσα φώΤΟΥΡ μειών γιο ὣς 
γένης σχετίζεται πρὸς τὸν 
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48 Κεφαλὴ μάρτυρος τοῦ Ν τοίχου. 





50 Où ῦ έρε 
γιος Κῦρος, λεπτομέρεια. 51 Ὁ ἅγιος Ἰωάννης ᾿Ανάργυρος 


ματέας τοῦ Μηνᾶ Εὔγραφος, ποὺ μαρτύρησε μαζί του)». “Ὁ Μηνᾶς ἔχει πρόσωπο αὐγόσχημο 
ο. μολλτα καὶ λίγο μακρὺ γένι, μυτερὸ κάτω: ὃ Ἑρμογένης νέος, ἀγένειος, ἔχει ΠΠ 
μέτωπο τ σταρόχρωμο πλατὺ πρόσωπο: ὡς πρὸς τὸ τελευταῖο γνώρισμα θυμίζει τὸν ἅγιο 
Παντελεήμονα στὸ ναὸ τοῦ ᾿Αγίου Στυλιανοῦ Καστοριᾶς (τέλους τοῦ 12ου αἰ)». Στὸ ἐσωρά- 
χιο τοῦ τόξου προτομὲς ἁγίων ᾿Αναργύρων, τοῦ πρεσβύτη ἁγίου Κύρου (εἰκ. 50 καὶ πίν. 51) 
καὶ τοῦ νέου ἄνδρα ἁγίου Ἰωάννη (eix. 51). 

EN Δ τοῖχο τοῦ ΝΔ πλάγιου χώρου ὑπερύψηλος ὁ ἅγιος Προκόπιος. 
. Επάνω ἀπὸ τὸ τόξο πρὸς τὸ ΒΔ πλάγιο διαμέρισμα στηθάρια τοῦ ἁγίου Βίκτωρος καὶ 
ἄλλου ἁγίου Μηνᾶ, τοῦ Αἰγυπτίου (εἰκ. 22). Στὸ ἐσωράχιο (A σκέλος) ὁ ἅγιος Εὐθύμιος μὲ 
στενοὺς ριχτοὺς ὤμους καὶ στὸ À σκέλος ἄλλος ἀσκητής. Στὸ τύμπανο τοῦ ΒΔ πλάγιου 
διαμερίσματος, χαμηλά, ὁ εἰκονιζόμενος πρέπει νὰ εἶναι ὁ ἅγιος Εὐστράτιος (εἰκ. 92). EYEL 


où ἁγίου διακρίνονται τὰ γράμματα PPA. 


141. Στὴν τοιχογραφία ἀπὸ τὸ ὄνομα τ 
ccidentale vers l’année 1200, Studenica et 


à Kastoria et en Macédoine grecque 0 
d 1988) 309-313, εἰκ. 22. 





98. ΕΥΣΤΡΑΤΙΑΔΗΣ, ᾿Αγιολόγιον, 
99, E. N. TsiGARIDAS, La peinture 
l'art byzantin autour de l’année 1200 (Beogra 


49 ο” À 
Ο Ἄρχων Γ αβριήλ, λεπτομέρεια. 


eT ΓΡ “στ Τ ΜΕΣΑ ΜΑΝΗΣ 
ΤΣΑΝΤ N `$ TOIXOI F ΑΦΗ Δ ΓΗΣ | 
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52 Ὁ ἅγιος Εὐστράτιος (:). 





κόκκινο, ὀξύληκτο μακρὺ γένι καὶ φορεῖ κατάκοσμο μανδύα ποὺ μπροστὰ στὸ στῆθος συνδέ- 
εται μὲ διπλὴ πόρπη, τῆς ὁποίας οἱ ἐπιμήκεις προεκτάσεις μοιάζουν μὲ σιρίτια. i | 
es καμάρες τοῦ νάρθηκα ἔχει ζωγραφιστεῖ ἡ Μέλλουσα Κρίση (εἰκ. 27. 53): εἰδικότερα. 
ΣΙ - κόρ rl ἡμικυλινδρικῶν όλων σώζονται καθισμένοι σὲ ἕδρανα ᾿Απόστο- 
βέτο . PDA ρθρα = #9 καὶ ὁ Φηληππος (niv. 52). Ἐπάνω ἀπὸ αὐτοὺς ἐπι- 
ο... Pad F4 a oi apapo ἧς τὸ σκώτ(ος) τὸ ἐξότερον [τὸ nrot- 
ο πω, . e ayy E avrov. H πτυχολογία στὸν Σίμωνα (eix. 54) εἶναι 
ο a ους ; ο. πάλι (εἰκ. 55) ἔχει μαλλιὰ ὅπως 
PR ni Ίψης. uoc ἐδῶ εἶναι πιὸ μακρὺ καὶ γωνιῶδες καὶ 
Men ο... = PER στὸν ὁποῖο ἀνήκει εἶναι συνηθισμένος στὶς μι- 
ο ο à Ν ιπι Fe πῆς αἱ Απόστολοι τῆς Μέλλουσας Κρίσης εἶναι 
ράφου τοῦ συνεργείου. "And τὶς ἐπὶ μέρους παραστάσεις τοῦ εἰκονο- 


- ξ Ν --- 
C νσας Κρίσης στην Επισκοπὴ βλ S Tc ME 1 
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53 Γραπτὸς διάκοσμος τοῦ N τμήματος τοῦ νάρθηκα. 


γραφικοῦ θέματος κινεῖ τὸ ἐνδιαφέρον στὸ Ν τύμπανο σὲ κόκκινο βάθος ἡ σκηνὴ τοῦ “Αδη 
(εἰκ. 27, 56), ποὺ μοιάζει μὲ τὴν ἀντίστοιχη λεπτομέρεια τῆς Δευτέρας Παρουσίας τοῦ Tor- 
cellol0!. ʻO “Άδης εἰκονίζεται καὶ ἐδῶ μὲ μορφὴ μελανοῦ γέροντα γυμνοῦ, μὲ σταρόχρωμο 
περίζωμα, ποὺ κάθεται μετωπικός. μὲ τὰ πόδια διεσταλμένα. στὴ ράχη τέρατος φολιδωτοῦ μὲ 
κοντὰ πόδια. προφανῶς τοῦ βυθίου δράκοντος. δικέφαλου στὸ Torcello καὶ καταβροχθίζον- 
οπὴ μοιάζει μὲ συστρεφόμενο φολιδωτὸ ὄφι. Γύρω του οἱ 
εἰκονίζονται σὲ προτομή, βασιλιάδες στὸ ἄκρο 
ι παριστάνονται ὡς σκιαγραφίες, 
υμμα ὅμοιο μὲ ἐκεῖνο ποὺ φοροῦν 
ρὸ γυμνὸς ὁλόσωμος ἄν- 
κοιλιὰ ἐλαφρῶς προέ- 
δάκτυλο τοῦ ἄλλου 


τος γυμνὲς μορφές. Στὴν Ἔπισκ 
ὀδυνώμενοι µέσα στὴ φλόγα τῆς γέεννας 
δεξιό, “Ἱεράρχες ἐνοχλούμενοι ἀπὸ διαβόλους, οἱ ὁποῖο 
λαϊκοὶ καὶ γέροντας μοναχός. ποὺ φορεῖ στὸ κεφάλι κάλ 
σήμερα οἱ καλόγηροι. Στὸ Torcello ἀπαντᾶ καὶ ὁ κατὰ δεξιὸ πλευ 
ρας. γέροντας ἐκεῖ καὶ καθήμενος ὅμοια ἀλλὰ ἀντιστρόφως. Ἔχει τὴν 
χουσα καὶ οἱ χειρονομίες τοῦ εἶναι ὅμοιες: δέεται μὲ τὸ ἕνα χέρι καὶ τὸ 


ε ες ες ελκονιζομένων atò N τύβ- 
101. S. BETTINI, Pittura delle origini cristiane (Novara 1942) niv. 123. Περιγραφὴ τῶν εἶκον ιζομένων στὸ N TUE 


πανο τῆς Ἐπισκοπῆς βλ. καὶ 5. Τομεκονιξ, ὅ.π. 471. 


ΛΕΡ 
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54 Ὁ ἅγιος ᾿Απόστολος Σίμων 55 Ὁ ἅγιος ᾿Απόστολος Φίλιππος 
ἀπὸ τὴ Δευτέρα Παρουσία. ἀπὸ τὴ Δευτέρα Παρουσία. 


ρου φέρει στὰ χείλη. Ἡ τελευταία χειρονομία ὁδηγεῖ στὴν ἀναγνώρισή του. Πρόκειται 
VOS ας τῆς παραβολῆς, ὁ ὁποῖος ἐν τῷ ᾧδῃ... ὑπάρχων ἐν βασάνοις, ὁρᾷ ᾿Αβραὰμ 
τη μακρόθεν κο Λάζαρον ἐν τοῖς κόλποις αὐτοῦ. καὶ αὐτὸς φωνήσας εἶπεν: πάτερ ᾿Αβραάμ, 
ΚΞ 6. re Λάζαρον ἵνα βάψῃ τὸ ἄκρον τοῦ δακτύλου αὐτοῦ ὕδατος καὶ KUTO- 
ἘΝ. πε! μου, ὅτι ὀδυνῶμαι ἐν τῇ φλογὶ ταύτῃ (Λουκ. 16, 23-25). Στὸ Torcello ὁ 
νον. E πο ἔχει ζωγραφιστεῖ μέσα σὲ ἰδιαίτερο διάχωρο καὶ σὲ κατώτερη ζώνη. Ὃ 
Κάτω Ἐν Ὃν SRR PHARE σε βία τὶς σκηνὲς τοῦ “Αδη καὶ τοῦ πλουσίου. 

κοκκινωπὰ μαλλιὰ ἔ ne se Sen μα οἱ μορφὲς τῶν κολαζόμενων γυναικῶν μὲ τὰ 
τὸ πονηρό τους a D de ιό (εἰκ. 27, 57 καὶ niv. 53): μερικὲς διακρίνονται γιὰ 
ἐκείνου ποὺ ζωγρά = ο η ἀποδίδονται γραμμικότερα, νομίζω πὼς προδίδουν τὸ χέρι 

Ράφισε τοὺς ᾿Αγγέλους τῆς ᾿Ανάληψης, Χωρὶς ἄλλο γυναικεῖες, καὶ μάλιστα 
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56 ΄Ο ΄Αδης καὶ κολασμµένοι ἀπὸ τὴ Δευτέρα Παρουσία. 


ὁλόσωμες, εἶναι οἱ γυμνὲς μορφὲς διαχώρου κολαζομένων σὲ λεπτομερειακὴ σκηνὴ τῆς Μέλ- 
λουσας Κρίσης στὴ Μαυριώτισσα τῆς Καστοριᾶς!02 ὅπου λείπει βέβαια ἢ ἐπιγραφή, οἱ 
εἰκονιζόμενες ὅμως δαγκώνονται ἀπὸ φίδια, ὅπως στὴν Ἐπισκοπή. 

Καὶ ἡ παράσταση τοῦ νάρθηκα, ἢ ὁποία φέρει τὴν ἐπιγραφὴ σκώληξ ὁ ἀκύμητος (eix. 58), 
πρόσωπα µετωπικά, γεμάτα ἔκφραση, τὰ ὁποῖα δαγκώνουν φιδόμορφα σκουλήκια, εἶναι ποιό- 
τητας πολὺ ἀνώτερης ἂν συγκριθεῖ μὲ τὴν ὅμοια σκηνὴ τοῦ “Αι-Στράτηγου Μπουλαριῶν (βλ.. 
μελέτη XIX, 462 εἰκ. 75). Ὁ ἅγιος ᾿Αλέξανδρος (εἰκ. 59) ἔχει πλατὺ πρόσωπο μὲ ἁδρὰ χαρα- 
κτηριστικὰ καὶ ἀδιάγνωστη ἁγία (εἰκ. 60) ὄχι μόνον ὑπερβολικὰ πλατὺ τὸ πρόσωπο, ἀλλὰ 
καὶ στρογγυλό. Στρογγυλὰ ὅμως πρόσωπα ἀπαντοῦν ἀπὸ παλαιά!03, Ἔχει ἄλλωστε ὑποστη- 
ριχθεῖ ὅτι σὲ μνημεῖα τοῦ τέλους τοῦ 12ου αἰ. καὶ τῶν ἀρχῶν τοῦ 13ου αἰ. ὑπάρχει προτίμηση 
σὲ μορφὲς μὲ πρόσωπα πλατιὰ καὶ στρογγυλεμένα! ®t. 

Προηγουμένως, κατὰ τὴν ἀνάλυση τῶν παραστάσεων διαπιστώθηκαν εἰκονογραφικὲς καὶ 
άλιστα τοῦ 12ου αἰ. Ἡ μελέτη 


φυσιογνωμικὲς συγγένειες μὲ ἔργα τῆς πρωτεύουσας καὶ μ ; 
κοπῆς μὲ τὴν ὑστεροκομνῆνεια 


λεπτομερειῶν τοῦ ὕφους συνέδεσε τὶς τοιχογραφίες τῆς Emo 


102. ΠΕΛΕΚΑΝΙΔΗΣ, Καστορία, niv. 828. Ε k l r D 
103. Βλ. π.χ. γυναικεία μορφὴ σὲ ἐγκόλπιο τῆς Τοπογραφίας τοῦ Ἰνδικοπλεύστη (9ου ai., LAZAREV, Storia, Εἰκ. 


99), Ἱεράρχη στὴν ‘Ayia Σοφία ᾿Αχρίδος (V. J. Ώιυκιό, Un courant stylistique dans la ον Lee ue. 
milieu du XIe siècle, Zograf 15, 1984, 21 εἰκ. 19), τὸν Χριστὸ a pee npe SE κ βίην i ONE 
γίας (LAZAREV, Storia, εἰκ. 343), τὸν “Ayto Μαξιμιλιανὸ στὸ παρεκκλήσι τῆς πω ΟΙ τίν. Ste). 
ΔΟΣ, Ἡ ἀρχιτεκτονικὴ καὶ αἱ βυζαντιναὶ τοιχογραφίαι τῆς Μονῆς BORIS κα 2 hs 1209 O. POPOVA, 
Βλ. ἀκόμη ἄλλους ἁγίους (ὅ-π. niv. 43, 44a, 46), ἀλλὰ καὶ ἀργότερα Ἱεράρχη τῆς ὃν ne sen 
L'art des Balkans au début du XIIIe siècle et la peinture russe, Zograf 14, 1983, 37 εἰκ. 13). 

104. ΤΣΙΓΑΡΙΔΑΣ, Λατόμου, 88. 
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57 Ὁ βρυγμὸς τῶν ὀδόντων καὶ ἁμαρτωλὲς 58 Ὁ σκώληξ ó ἀκ 
κολασμένες γυναῖκες. 


οίμητος. 


τέχνη καὶ μάλιστα μὲ ἔργα τοῦ τέλους τοῦ 12ου αἰ., ὅπως εἶναι ἡ ᾿Αρακιώτισσα τῶν Λαγου- 
δερῶν, ἡ Εὐαγγελίστρια στὸ Γεράκι, ὁ “Ἅγιος Στυλιανὸς Καστοριᾶς, ἢ τῶν ἀρχῶν τοῦ 13ου 
αἰ. (εἰλητάριο 707 τῆς Μονῆς Πάτμου). 

Καὶ παλαιότερα εἶχα παρατηρήσει πὼς ó διάκοσμος τοῦ ναοῦ τῆς ᾿Αρακιώτισσας Κύπρου 
βρίσκεται πιὸ κοντὰ σὲ καλὰ ἔργα τῆς πρωτεύουσας, παρὰ À ζωγραφικὴ τῆς μανιάτικης 
ἐκκλησίας!05͵ 

Ἢ Ντούλα Μουρίκη θεωρεῖ τὶς τοιχογραφίες τῆς ᾿Ἐπισκοπῆς ἐπιβίωση τοῦ βυζαντινοῦ 
«art nouveau» καὶ συγκρίνοντας μορφὲς τῶν ᾿Αποστόλων τῆς ᾿᾽Ανάληψης μὲ ἀντίστοιχες 
στὴν Εὐαγγελίστρια τοῦ Γερακιοῦ, συμπεραίνει πὼς στὸ ναὸ τῆς Μάνης ἔχομε μία ἀκόμη 

πιὸ ἐπαρχιακὴ παραλλαγὴ αὐτῆς τῆς στυλιστικῆς ἔκφρασηςίθό, ᾽Αλλὰ ἐνῶ ὁ ζωγράφος, À 


105. Βυζαντιναὶ τοιχογραφίαι Μάνης, 112. 


106. D. Mouriki, Stylistic Trends in Monumental Painting of Greece during the Eleventh and Twelfth Centuries, 
DOP 34-35, 1980-1981, 113. 


X ΕΠΙΣΚΟΠ 
; 209 
ἀκριβέστερα ὁ κυριότερος τῶν ζωγράφων τῆς ᾿Επισκοπῆς, ἔ 
ἁρμονικοὶ συνδυασμοὶ ἀνοικτῶν ἁπαλῶν χρωμάτων, ó 
κεφαλὲς ὑπερβολικὰ ὑψηλῶν σωμάτων! 07͵ 


χει ἀναμφισβήτητα προτερήματα 
ροῖες µορφές---, σχεδιάζει μικρὲς τὶς 
Αναλογίζοµαι ὅμως ἂν μπορεῖ νὰ ἀποκλείσει ka- 
νεὶς ὅτι μέσα στὸ «μανιεριστικὸ» κλίμα τῆς ὑστεροκομνήνειας ζωγραφικῆς καὶ οἱ ὑπερβολὲς 


στὶς ἀναλογίες μεταξὺ κεφαλῶν καὶ σωμάτων εἶχαν καὶ αὐτὲς τὴν προέλευσή τοὺς ἀπὸ τὸ 
D ge pere ο Το τάσης. ᾿Αλλὰ καὶ σὲ ἄλλη σκηνὴ τοῦ 
Δωδεκαόρτου, στὴ Γέννηση (εἰκ. Dh aw d Μαία ἔχει κεφάλι μᾶλλον κανονικῶν διαστά- 
gewy, πλάι της ἢ Σαλώμη ἔχει κεφάλι μεγάλο γιὰ τὸ κοντὸ σῶμα της, Νὰ θεωρηθοῦν ἄραγε 
ὅλα αὐτὰ ἀδυναμίες ἐπαρχιώτη ζωγράφου ἢ νὰ ἀποδοθοῦν σὲ ἐλαττώματα πρωτευουσιάνου 
καλλιτέχνη δεύτερης σειρᾶς; ANNO, οὔτε Ὅλο οἱ ζωγράφοι τῆς πρωτεύουσας θὰ ἦταν 
πρώτης γραμμῆς, οὔτε στὴν ᾿Επισκοπὴ τῆς τόσο ἀπόμερης Μάνης θὰ ἐργαζόταν καλλιτέ- 
χνης ἄριστος. Πάντως, στὴ ME Μάνη ἀπὸ τὴν ἐποχὴ αὐτὴ δὲν σώθηκαν, ὅπως νομίζω, 
ἄλλες τοιχογραφίες τῆς ἴδιας ποιότητας. 

Οἱ παραστάσεις τοῦ ναοῦ παρουσιάζουν μεταξύ τους διαφορές. "Άλλες μορφές. σύμφωνα 
μὲ τὸ δυναμικὸ στὺλ τοῦ 12ου ai., εἶναι ψηλές, ραδινές, LE sonnan κίνηση, ἄλλες μέτριου 
ἀναστήματος, στατικές, μνημειακός, ὅπως ον θα ἀπὸ τη σοι μη ἁγίου Γεωργίου. Αλλοῦ 
ñ πτυχολογία παρουσιάζει τὶς πο ὑπερβολὲς καὶ ἀλλοῦ εἶναι ἥρεμη Kat οἱ 
γραμμικὲς πτυχὲς πέφτουν κατακόρυφες, Αὐτὴ ἢ REA σημάδι E 
στὶς προτιμήσεις ἐποχῆς μὲ χαρακτήρα ασ ώς : Le ὑποστηρικθεν ο ἀπὸ τὸ τέλος 
τοῦ 12ου αἰ. ἐμφανίζεται πάλι στὴ βυζαντινὴ ζωγραφικὴ τὸ μνημειακὸ ὕφος ' πον 

Ὅσα γράφηκαν παραπάνω ἴσως ἐπιτρέπουν νὰ DH DIE see w ζωγράφο Ἐν 
καόρτου καὶ τῶν ὡραίων πορτραίτων τοῦ κηρίῶς ναοῦ, τὸ ζωγράφο ο ο τοῦ ει 
Γεωργίου καὶ τὸ ζωγράφο ἀρκετῶν ἀπὸ τὶς τοιχογραφίες πον νάρθηκα. τι ὅμως οἱ S yp Ἢ 

ῆ στὸ ἴδιο συνεργεῖο καὶ ὅλες οἱ παραστάσεις εἶναι σύγχρονες, μαρτυροῦν ὁμοιό 
ον ΤΗ σημειώθηκαν καὶ ἀλλοῦ!!0͵ “H συνύπαρξη στὸ ναὸ δύο διαφορετικῶν Tå- 
τ ος συ, καὶ αὐτὴ στὴ χρονολόγηση τῶν τοιχογραφιῶν τῆς Ἐπισκοπῆς σε 

τικὴ ἐποχή, γύρω στὸ 1200. ΤΉΝ De | 
e ee ñ Karin M. Skawran, συμφωνώντας [è Hy en Ἐν ο 
λογεῖ ἀπὸ τὸ τέλος τοῦ 12ου αἰ. 1, ἡ Svetlana Tomekovié γυρω στο : 


ο. ίαι Μάνης, 109-110, σημ. 
οσμή è τὰ σώματα βλ. Βυζαντιναὶ τοιχογραφία! «να 
VE λογίες τῶν κεφαλῶν σὲ σχέση HE τά see mo à. STYLIANOU, Cyprus, 
4 ο εν κε ΤΉΝ στὴν τοιχογραφία τῶν Εἰσοδίων στὰ Λαγουδερὰ τῆς Κύπρου (6 
. Ἂς προστεθεῖ να μες 1:9, 1, 
ἔγχρ. εἰκ. 88) οἱ ἀναλογίες στὸν Ἰωακεὶμ εἶναι 1:9, 2 καὶ στην Άννα 
108. ΤΣΙΓΑΡΙΔΑΣ, Λατόμου, 125. à πὼς «οἱ 
er ; . 39, παρατηρει πῶς < 
ο ὶ ογραφίαι Μάνης, 102, 106, 110. Ὁ ΤΣΙΓΑΡΙΔΑΣ, πη τ εἶναι πιθανότατα 
ος αν κ μή παρὰ τὴ διαφορετικὴ ἄποψη του αν ARG ἄλλο ζωγράφο δὲν ἀποκλείει, 
ΝᾺ a ολ con ὋΝ ης γνώµη ἐκεῖ δὲν διατυπώνω. Τὴν πο OEN ασ τοῦ Συναξαρίου καὶ τῶν 
να, ο ἐρωτήματος ἂν οἱ τς ἃ ΤΝ τν τν πρώτων σὲ ἄλλο ζωγράφο À μήπως 
νομίζω, ἡ διατύ RE ήσουν τὴν ἀπόδοση ac δύο À καὶ 
: = 5 εἶναι ἱκανὲς νὰ δικαιολογήσου ; anà ἐγγείρημα διαστολῆς 900 ἢ 
Aa E σύμ να ρα ή προτύπων. Γίνεται μάλιστα λόγος και γιά ÉVXELPNF 
pret νὰ τὶς ἀποδώσει KUVEL 
τ : ίαι Μάνης, | 10). i 
τριῶν ζωγράφων (Βυζαντιναὶ τοιχογραφιαι | κο το γίνεται λόγος È Ὃν πεῖ ΠΝ 
$ Le ος τ 8 A Development, 174. Γενικότερα V14 à AE i Magne), ὅ.π. 415 καὶ à ἴδια, L'esthétique aux 
ποτα é, Le Jugement Dernier inédit de l’église d ESS 
112. 5. Τομεκονιέ, Le Juge 


environs de 1200 et la peinture de Studenica, 6.7. 233. 


σὲ πολλὲς σελίδες τοῦ βιβλίου. 
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50 Ὁ ἅγιος ᾿Αλέξανδρος. 


62 Οἱ Δεσποτικὲς εἰκόνες μεταβυζαντινου στρώματος. 


61 Ἢ ἐπιγραφή. λεπτομέρεια τῆς εἰκόνας 62. 
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. ai νὰ τὶς τοποθετοῖ στὰ χρόνια πρὶν ἀπὸ τὴ τη κατάκτηση 
Χατζηδάκης ο. Τσιγαρίδας στὸ πέρασμα ἀπὸ τον 120 στὸν 130 αἰ.''“ καὶ ἡ Ντούλα 
(1205)113, ὁ ος Κῶ [3ου αἰ.115 Πάντως ἔχω τὴ γνώμη πὼς τὸ πλῆθος τῶν γραμμι.- 
Μουρίκη στὸ a ιν a τοῦ ἁγίου Γεωργίου καὶ τοῦ νάρθηκα, καὶ κυρίως ἡ ἔλ- 
«Ὅν πτυχῶν στὶς ie στρογγυλοπρόσωπη ἁγία (εἰκ. 60), ἀποκλείουν τὴν ἔνταξη τοῦ 
᾿ κω. ta κοντὰ στὶς τοιχογραφίες τῆς ΠΟΥ, 

L 


Νεώτερο στρῶμα 

στὸ τεταρτοσφαίριο τῆς ἁψίδας προτομὴ Πλατυτέρας στὸν oi τῆς Βλαχερνίτισσας! 16 
καὶ στὸ κτιστὸ σήµερα τέμπλο, ἀριστερὰ τῆς πύλης QUE 62) sl ἱεροῦ, ἔνθρονη Βρεφοκρα- 
τούσα. Ἑκατέρωθέν της πετοῦν δύο "Άγγελοι, ot ὁποῖοι κρατοῦν STE ἀπὸ τὸ κεφάλι της 
στέμμα. Μπροστὰ στὰ πόδια τοῦ θρόνου ζωγραφίξεται σὲ πο ον ἀπὸ ἕνας. Προφήτη ς. Σώ- 
ζεται ὁ Δαβίδ. Τὴν παράσταση πλαισιώνουν EEE ἀριστερᾶ καὶ δεξιά. Κόσμημα σα 
κοειδοῦς βλαστοῦ ὑπάρχει καὶ κάτω ἀπὸ τὸν Pos APATO, E PE οταν δεξιὰ τῆς 
πύλης ὡς Μέγας ᾿Αρχιερεύς' εὐλογεῖ μὲ τὸ δεξιὸ χέρι καὶ μὲ ο ο στη ρίζει στὸ γόνατο 
ἀνοικτὸ εὐαγγέλιο. Κάτω ἀπὸ τὸ θρόνο προτομὲς δύο Προφητῶν καὶ ἀριστερὰ τοῦ ἐρεισίνω- 
του τῆς ἕδρας, μὲ λευκὸ χρῶμα, ἡ ἀφιερωτικὴ ἐπιγραφή (εἰκ. 61): 


δευσις τοῦ 
δοῦλου τοῦ 
θεοῦ. αντώ 
νι κονομά 
5 κη. Χριστό 
κ(αὶ) παναγία 
(εἰς) βοήθειαν 
αὐτὸν κ(αὶ) Yu 
χηκὴν σωτη 
10 ρίαν 
1771 
αὐγούστου -Π]- 
χὴρ dva 
γνώστου 
15 καλκα 
τζάκη 
νόμια!17 


Στὸν Β τοῖχο χαμηλὰ ἡ Κοίμηση (;) καὶ ἀπέναντι στὸν N ὁ Πρόδρομος. 


113. Ἱστορία τοῦ Ἑλληνικοῦ Ἔθνους Θ΄, ἐκδ. ᾿Εκδοτικῆς ᾿Αθηνῶν (᾿Αθήνα 1979) 410-411. “O ἴδιος παρατηρεῖ 
(ὅ.π. 410) ὅτι οἱ τοιχογραφίες τῆς ᾿Ἐπισκοπῆς, ὅπως καὶ τοῦ ᾿Αι-Στράτηγου (βλ. πιὸ κάτω, µελέτη XIX, σελ. 392 
κέ.), παρὰ τὸν ἐπαρχιακό τους χαρακτήρα μαρτυροῦν ὑψηλὸ ἐπίπεδο. 

114. ΤΣΙΓΑΡΙΔΑΣ, Λατόμου, 83 σημ. 326, 111. 

115. D. Μουκικι, ὅ.π. 113-114. 


116. ί à 
6. Στὸ τεταρτοσφαίριο κάτω ἀπὸ τὸ ἀριστερὸ χέρι τοῦ Χριστοῦ τῆς μεταγενέστερης Βλαχερνίτισσας διακρί- 


νονται ἴχνη διάλιθου διακόσμου. ᾿Ανῆ ὶ 
-᾿Ανῆκαν ἄραγε σὲ θρόνο καὶ ἡ ἀρχικὴ Πλατυτέ ἔνθ ; 
117. Χωριὸ τῆς Μέσα Μάνης κοντὰ στὴν Κίττα, nee nn 7 


ΧΙ ΑΓΙΟΣ ΠΡΟΚΟΠΙΟΣ KONTA ΣΤΗΝ ΕΠΙΣΚΟΠΗ 


ΑΡΧΙΤΕΚΤΟΝΙΚΗ 


πέναντι στὸ ναὸ τῆς ° ÑC, σὲ κό 2 
Α ὃ ναὸ τῆς Ἐπισκοπῆς, σὲ κάποια ἀπόσταση πρὸς τὰ νοτιοδυτικά, σώζονται 
; 


έσα σὲ χωρά à ἐρεί ñ . : 

τς οὖν z ντ τρεῖς ἐνισχυτικὲς ζῶνες, ἐκκλησίας 
ἡμικυκλικὴ ἀψίδα, κτισμένη μὲ μικροὺς καὶ Ne α) A Χ 2.65-2.82 μ. (εἰκ. 1). H μεγάλη 
μὲ ὑπορρόδινο ὑδραυλικὸ κονίαµα τό. κ a Ες Move, ἐπγχρισμένη ἐξωτερικὰ 

À ME AS ἣν κάτοψη τόξο πολὺ ὑπερυψωμένο. “H 
χορδή A πο το ἴση πρὸς τὴν ἀπόσταση ἀπὸ τὸ µέσο της ὣς τὴν κορυφὴ τοῦ τόξου 
(εἰκ. 2, κάτοψη). e Hovóňoßo τοξωτό της παράθυρο (0.70 X 0.30 μ.) ἔχει πλαίσιο ἀπὸ πωρό- 
λίθους, se διαγράφουν μαζὶ μὲ τὸ ἄνοιγμά του ἐξωτερικὰ σταυρό (eik. 3). Τὸ πάχος τῆς A 
πλευρᾶς εἶναι 0.58 p. Ὁ B τοῖχος εἶχε ἴσως ἀρχικὸ πάχος μόλις 0.60 p. Γι΄ αὐτὸ γεννᾶται ἡ 
ὑποψία μήπως στὴν ἀρχὴ ὁ ναὸς ἦταν ξυλόστεγος. Κοντὰ στὴν ἐρειπωμένη ΒΑ γωνία, σὲ 
μῆκος 1.70 μ., σώζεται μέρος τοῦ Β τοίχου, ποὺ σήμερα ἔχει πάχος 1.30 μ. Καλύτερα σώζεται 
ἡ Ν πλευρά, κτισμένη, ὅπως φαίνεται ἐξωτερικά, κατὰ διαφορετικὸ τρόπο À ἡ ἀψίδα, μὲ 
μεγάλους συλλεκτοὺς λίθους, ἁρμολογημένους μὲ λευκὸ ἀσβεστοκονίαμα. “Ἑπομένως εἶναι 
πολὺ πιθανὸ πὼς ἡ πλευρὰ κτίστηκε ξανὰ σὲ μεταγενέστερη ἐποχή. Τὰ ἑκατέρωθεν τῆς ἁψί- 
δας τμήματα τοῦ Α τοίχου εἶναι ὑπερβολικὰ στενά. Μέρη τοῦ τοίχου κρύβουν νεώτερες προ- 
σθῆκες στὶς μακρὲς πλευρὲς τῆς ἐκκλησίας: οἱ προσθῆκες αὔξησαν ἀπὸ μέσα τὸ πάχος τῶν 
πλευρῶν σὲ δύο ἐποχές, τουλάχιστον ὅσον ἀφορᾶ τὴ B πλευρά, ὅπως À τοιχοδοµία της ἐπι- 
τρέπει νὰ συμπεράνομε (εἰκ. 4). “H πρώτη προσθήκη ἔχει πάχος περίπου 0.50 μ. Εἶναι πιθανὸ 
πὼς στὴ συνέχεια κτίστηκαν οἱ τρεῖς ἐνισχυτικὲς ζῶνες καὶ ἴσως γιὰ τὴν καλύτερη σύνδεσή 
τους κτίστηκε στὸν Β τοῖχο ἡ δεύτερη προσθήκη, πάχους 0.20 u. Μαζὶ μὲ αὐτὴν οἰκοδομή- 
θηκε καὶ ñ καμάρα τοῦ ναοῦ, τῆς ὁποίας σώζεται µέρος στὸ À ἄκρο, ἀπὸ τὴ μία καὶ τὴν ἄλλη 
μεριὰ τῆς Α ἐνισχυτικῆς ζώνης (εἰκ. 5). Οἱ ἐνισχυτικὲς ζῶνες εἶναι κτισµένες μὲ πωρόλιθους. 
Ὡς πόδι τῆς ἁγίας Τράπεζας χρησίμευε, φαίνεται, ἀρχιτεκτονικὸ μέλος, ποὺ μοιάζει μὲ βάση 
περιρραντηρίου ἀφρόντιστης λάξευσης, ὕψους 0.67 μ., καὶ ὡς πλάκα κυκλικὸς λίθος διαµέ- 


ΒΙΒΛΙΟΓΡΑΦΙΑ: Η. AHRWEILER, The Geography of the Iconoclast World, Iconoclasm Papers Gran at the Ninth 
Spring Symposium of Byzantine Studies (Birmingham 1977) 27. M. ΑΧΕΙΜΑΣΤΟΥ-ΠΟΤΑΜΙΑΝΟΥ͂, Νέος ρω, 
διάκοσμος ἐκκλησίας στὴ Νάξο. Οἱ τοιχογραφίες τοῦ ᾿Αγίου Ἰωάννη τοῦ Θεολόγου ot’ ᾿Αδησαροῦ, Δ ο. 
ΙΒ΄, 1984, 329-379 passim. Βυζαντιναὶ τοιχογραφίαι Μάνης, 1-15. JOLIVET, Les débuts, 54. J. φώς Ὃν ὥς 
Pour une problématique de la peinture d'Eglise byzantine à l’époque iconoclaste, DOP sa K Ὅσα, S α z | 
334-335). D. I. PALLAS, Eine anikonische lineare Wanddekoration auf der Insel Ikaria, J B A 5 BR 
PALLAS, Les décorations aniconiques des églises dans les îles de l'Archipel, Studien zur spätantiken und by. 


Kunst Friedrich Wilhelm Deichmann Gewidmet II (Mainz 1986) 171-179, ἰδίως 1». 






ΒΥΖΑΝΤΙΝΕΣ ΤΟΙΧΟΓΡΑΦΙΕΣ ΤΗΣ ΜΕΣΑ ΜΑΝΗΣ 


1 Ὁ ἐρειπωμένος ναὸς τοῦ ᾿Αγίου Προκοπίου. 
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Κάτοψη τοῦ ναοῦ (Βυζαντιναὶ τοιχογραφίαι Μάνης). 


ΧΙ 


ΑΓΙΟΣ ΠΡΟΚΟΠΙΟΣ ΚΟΝΤΑ ΣΤΗΝ 


ΕΠΙΣΚΟΠΗ 





3 Τὸ παράθυρο τῆς ἀψίδας, 





4 Τμῆμα τοῦ Β τοίχου. 


τ 


un 


ΝΤΙΝΕΣ ΤΟΙΧΟΓΡΑΦΙΕΣ ΤΗΣ ΜΕΣΑ ΜΑΝΗΣ 
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6 Διακοσμητικὴ ταινία τῆς ἀψίδας. 7 Σχέδιο τῆς ταινίας. 
5 Τὸ ἐσωτερικὸ τοῦ À τμήματος τῆς ἐκκλησίας. 


ρίου ἔχει πρὸ πολλοῦ καταπέσει. Γι’ αὐτὸ καὶ οἱ τοιχογραφίες, τῶν ὁποίων ἴχνη ἐναπομέ- 
νουν στὸ σωζόμενο τμῆμα του, ἔχουν τόσο ξεπλυθεῖ ἀπὸ τὶς βροχές, ὥστε σήμερα δὲν πα- 
ρέχουν στοιχεῖα ἱκανὰ γιὰ νὰ σχηματίσει κανεὶς γνώμη γιὰ τὸ 
ἔγινε κατὰ τὴν ἐπισκευὴ τοῦ ναοῦ, εἶναι κτιστό, ἐνῶ ἴσως ἀπὸ τὸ ἀρχικὸ προέρχεται κομμάτι τὴν ὁλότελα κατὰ προσέγγιση χρονολ. 
μαρμάρινου ἀμφίγλυφου κοσμήτη, πολὺ καλῆς τέχνης, μήκους 0.23 μ. 


τρου 0.80 u. καὶ πάχους + 0.10 u., μὲ πλαίσιο στὰ χείλη πλάτους 0.12 μ. Τὸ τέμπλο, ποὺ θὰ 


ὕφος τους. Ἐπομένως, καὶ γιὰ 
ὀγησή τους ἀναγκάζεται κανεὶς νὰ περιοριστεῖ κυρίως 
στὴ μαρτυρία τῆς εἰκονογραφίας, ἀδύνατη καὶ αὐτή, ἀφοῦ ἀπὸ τὸν γραπτὸ διάκοσμο ἀπομέ- 
νουν ἐλάχιστα ἀμυδρὰ λείψανα. Στὴ βάση τοῦ τεταρτοσφαιρίου, κοντὰ στὴ γένεσή του, διέ- 
τρεχε τὴν ἁψίδα σὲ λευκὸ βάθος --εἶναι καὶ αὐτὸ δεῖγμα παλαιότητας (2)-- διακοσμητικὴ 
ταινία ὕψους 0.42 μ., ἀποτελούμενη ἀπὸ σηρικοὺς τροχοὺς ποὺ περιβάλλουν σύνθετους ρό- 
ή δακες, τοὺς ὁποίους ἀποτελεῖ σχῆμα ἐπαναλαμβανόμενο δύο φορὲς μὲ διαφορετικὴ διάταξη 
μων... καὶ μορφή. Τὸ σχῆμα διαμορφώνουν τέσσερα σπαθωτὰ ὠχρὰ σέπαλα, ΝΕ σταυρὸ 
ὲ í ί ἀπὸ è ές, καὶ ἰσό 5 πέταλα. τὰ ἐσωτερικὰ 
O vads bg ie room δ no, καὶ Μάνο À ἀν. οἱ ο ο nr ra RS τ sirene siv tanta 
κοδομικῶς δὲν ἀλλοιώθηκε κατὰ τὶς ἐπισκευὲς τῆς ἐκκλησίας. Τὸ ἄνω τμῆμα τοῦ τεταρτοσφα!- oct du βάση μὲ τέσσερις βαθμίδες (εἰκ. 8), ἀπὸ την ὁποία ὑψωνόταν 
πιθανότατα σταυρός: ἀπὸ τὸ σταυρὸ σώζεται μόνον À κάτω διάλιθη κεραία. 


ΖΩΓΡΑΦΙΚΗ 


Στὸν ἡμικυλινδρικὸ τοῖχο τῆς ἁψίδας, δεξιὰ τοῦ παραθύρου, ροκ ns 
€ è j ik. 9). 
1. Bug j ; καφέρυθροι, ὁ ἕνας μικρότερου μεγέθους, διακοσμημένοι μὲ περ ρα i 7 ε ee 
7 ú ον ΓΩΕΡΗΗΗΕΙ Μάνης, 3-4, εἰκ. δα. Τὰ διπλὰ δίδυμα φύλλα (στὸ ἀριστερὸ μέρος τῆς εἰκόνας) E -raiouonc ο... οι. ας νε 
i ουν τὰ cmonuopan φύλλα τοῦ ξύλινου κοσμήτη τῆς Δροσιανῆς Νάξου, N. B. ΔΡΑΝΔΑΚΗΣ, Οἱ παλαιοχριστιᾶ- 
νικές τοιχογραφίες στὴ Δροσιανὴ τῆς Νάξου (Αθήνα 1988) πίν. 6y καὶ 7. 


το τος ` στη à βάση τοῦ τεταρτο- 
λον λοιπὸν πρέπει νὰ δεχτεῖ κανεὶς ὅτι και O σταυρὸς μὲ τὴ βαθμιδωτὴ βάση Ρ 











8 ᾿Αρχικὸς διάκοσμος στὸ τεταρτοσφαίριο τῆς ἁψίδας. 


σφαιρίου ἦταν ἁπλός, χωρὶς ἀνθρωπομορφικὴ παράσταση μέσα σὲ κύκλο κατὰ τὸ μέρος τῆς 
διασταύρωσης τῶν κεραιῶν του. ᾿Αντίθετα, οἱ σταυροὶ τοῦ παρεκκλησίου τῶν ᾿Αγίων Τεσ- 
σαράκοντα (β΄ μισὸ τοῦ 8ου αἰ.) τῆς Santa Maria Antiqua στὴν εἰκονολατρικὴ Ρώμη ἔχουν 
στὸ µέσο τους ἀνθρωπομορφικὴ παράσταση µέσα σὲ κύκλο2, ᾿Αριστερὰ τοῦ παραθύρου τῆς 
ἀψίδας τοῦ ‘Ayiou Προκοπίου δύο μισοσβησμένα κεραμιδὶ τόξα’ κάτω ἀπὸ τὸ ἕ 
ται ἀκόμη ἴχνη πάλι γραπτοῦ σταυροῦ (εἰκ. 10). 

Ὥστε, ὅ,τι σώζεται ἀπὸ τὸν ἀρχικὸ διάκοσμο τῆς ἁψίδας πρέπει νὰ ἦταν ἀνεικονικό, 
συνιστάµενο ἀπὸ σταυροὺς καὶ πλατιὰ διακοσμητικὴ ταινία. Τὸ ρεῦμα τῆς διακόσμησης τῶν 
ναῶν μὲ ἀνεικονικὲς παραστάσεις, παράλληλο πρὸς τὸ ἄλλο ποὺ κάνει χρήση ἀνθρώπι- 
νων μορφῶν, ἐμφανίζεται ἀπὸ τὴν παλαιοχριστιανικὴ ἐποχὴ καὶ συνεχίζεται, κατὰ τὸν Δημή- 


να διακρίνον- 


τριο Πάλλα, σὲ ἀπόμερες ἐπαρχίες τοῦ ἑλλαδικοῦ χώρου —kai ἰδιαίτερα στὰ νησιά... põ- 

λον τὸν 120 ai.3 

ΡΝ STERN, Les représentations des conciles dans l'église de la Nativité à Bethléem, Byzantion XI, 1906, 149 καὶ 
eik. 41. 


5 3 à re Les décorations aniconiques des églises dans les îles de l'Archipel, ὅ.π. 175, 177-179. Ας σημειωθεῖ 
pi A Άγιο Παῦλο ᾿Ακαμάτρας κοντὰ στὸν Εὔδηλο Ικαρίας μὲ τὶς ἀνεικονικὲς τοιχογραφίες À κ. J. LA- 
E-DOSOGNE, ὅ.π, 334, δέχεται ὅτι «les trois inscriptions conservées dans l'église sont du XII siècle et ne sont 





ΧΙ ΑΓΙΟΣ ΠΡΟΚΟΠΙ( 
D» 1 ΠΤ 
ΚΟΝΤΑ ΣΤῊΝ ΕΠΙΣΚΟΠΗ 
219 
Σταυρὸς διακοσμεῖ ἁψίδα ἤδη ἀπὸ τὶ 7 
i RE MD η i L > την παλσιοχριστιανικὴ ἐποχή! Ὁ διό κ 
σταυροὺς φυσικὸ νὰ ἐπέδωκε κατὰ τὴν ἐποχὴ τῆς Εἰκονε μονος τος 
se f í : 6 k DUAN Ἔ; ği > ἐκτὲ τς 
γραπτῶν” καὶ μαρτυρίες ἀρχαιολογικές, ὅπως εἶναι À Πω. ne ο η 
ὰ ; 5 y 3 » > ELKOVIO ὧν ἐπά ὶ í 
δες, στὰ νομίσματα τῶν εἰκονομάχων αὐτοκρατόρωνό, Ὅτι δὲ κ Lise Nes 

È ν ΟΝ νης . > καὶ ἐπὶ τῇ ñ 5 

σμοῦσε μοναδικὸς σταυρός το τεταρτοσφαίριο ἁψίδας, ὅπως στὲ Ὅς πάς ΓΗ ΟΝ 
~ CE / 2? / ~ , : : s Lo) : = 
ροῦν À Αγία Εἰρήνη τῆς Κωνσταντινούπολης —ó σταυρὸς καὶ ἐκεῖ ë A β ων ον. 
mot Ti PAP > ' KET ἔχει βαθμιδωτῇ βάση--- 
ἡ Αγία Σοφία Θεσσαλονίκης, ὃ κατεστραμμένος σήµερα ναὸς τῆς πα. à ME 
Πλατιἁ διακοσμητικὴ ταινία μὲ σηρικοὺς τροχοὺς δι RUE 5 Fe 
᾿ λοι OTO one 4 νον AE ASNS TAN βάση τοῦ τεταρτοσφαι- 
ρίου τῆς ἁψίδας καὶ στο σρχικο στρώμα τῶν ἀνεικονικῶν τοιχογραφιῶν τοῦ ᾿Αγίου Ιωάν 
. κ RE AS $ ξ DAV VTT 
τοῦ Θεολόγου στ Αδησαροῦ τῆς Νάξου. fin ‘A é ς 
5 Se so ο. αν i G Fe H Μυρτόλη ᾿Αχειμάστου-Ποταμµιάνου, ποὺ τὶς 
s ινε ο Er i í ἰοῦ 
nu ας S την ἄποψη τῆς ἔνταξής τους στὴν τελευταία περίοδο τῆς Eiko- 
νομαχίας”. 
Νε, ar AP A i . στ 

ο ροὶ κάτω ἀπὸ τόξα σπολ/κσὺν τοὺς τοίχους τοῦ ναοῦ, τὸν ὁποῖο ἀνέσκαψε στὴ Θεσ- 
σαλονίκη ó Δημήτριος Εὐαγγελίδης καὶ τὸν χρονολόγησε ἀπὸ τοὺς τελευταίους χρόνους τοῦ 
πρώτου μισοῦ τῆς ης ἑκατονταετίας”. 

Εἰδικότερα, μεγάλοι σταυροὶ κάτω ἀπὸ τόξα, δύο ἀπὸ κάθε πλευρὰ τοῦ ἐπισκοπικοῦ θρό- 
νου, κάλυψαν σὲ δεύτερο στρῶμα τὶς παλαιοχριστιανικὲς τοιχογραφίες (6ου-7ον ai.) στὸν 
ἡμικύλινδρο τῆς ἀψίδας στὴν Πρωτόθρονη τῆς Νάξου!0͵ μεγάλο, προφανῶς, καθεδρικὸ ναό 
Αὐτὴ ἡ κάλυψη μοιάζει νὰ ἔγινε στὰ χρόνια τῆς Εἰκονομαχίας!!. 

Καὶ μορφὲς τῶν ᾿Αποστόλων τῆς ᾿Ανάληψης (α΄ μισὸ τοῦ Ίου αἰ.) στὸν ἡμικύλινδρο τῆς 
ἁψίδας τῆς Δροσιανῆς Νάξου σκεπάστηκαν μὲ λεπτό, σχεδὸν διαφανὲς στρῶμα ἀσβέστη, 


προφανῶς στὰ χρόνια τῆς Εἰκονομαχίας, καὶ ἐπάνω του ζωγραφίστηκαν σταυροί!2, 


sans doute pas contemporaines» πιθανῶς μὲ τὴν ἐκκλησία. Ἢ μία μικρογράμματη ἐπιγραφή (D. I. PALLAS, Eine 
anikonische lineare Wanddekoration auf der Insel Ikaria, 6.7. 273 καὶ εἰκ. 6) ἀναφέρει t S.X U.B. αφυξρωθη ὦ 
θοι[ος] | κ(αὶ) ὑρος vaoo τον ayiov αποἰστολον κ(αὶ) (où) οσι(ου) πατροσ αἰτονηου του εγαλου | Kai) του μ(άρτ)υ- 
(ρο)σ ευσταθηου. ‘H ἴδια (ὅ.π. 335) θεωρεῖ εἰκονομαχικοὺς τοὺς ναοὺς τῆς Θεσσαλονίκης (βλ. πιὸ κάτω) καὶ τοῦ 
Μεραμπέλλον Κρήτης. 

4. Βυζαντιναὶ τοιχογραφίαι Μάνης, The 

5, Ὅ.π. καὶ 8. 

z o 3 k στὸν νεκροταφειακὸ ναὸ τοῦ ᾿Αγίου Ἰωάννη τοῦ Θεολόγου στὸ ΜΕΝ optò Δανακὸς τῆς Nusoy 
ἀποκαλύφθηκαν στὴν ἀψίδα σταυροί: διάλιθος µέσα σὲ ρόμβο καὶ στὸ τεταρτοσφαίριο μεγάλος ΝῊ ΤΉ 
μέσα σὲ κύκλο. Θεωρήθηκε πιθανὴ ἡ ἀναγωγὴ τοῦ διακόσμου στοὺς εἰκονομαχικοὺς χρόνους (T. E. ΜΑΣΤΟΡΟΠΟΥ- 
nox, Ἕνας Ναξιακὸς ναὸς μὲ ἄγνωστο ἀνεικονικὸ διάκοσμο, Συμπόσιο τέταρτο, 32). 

8. M. ΑΧΕΙΜΑΣΤΟΥ-ΠΟΤΑΜΙΑΝΟΥ, ὅ.π. 366. 

9, Δ. ΕΥΑΓΓΕΛΙΔΗΣ, Εἰκονομαχικὰ μνημεῖα ἐν Θεσσαλονίκῃ, ΑΓ ὍΘΕ À ο RAS Rare 
aniconiques des églises dans les îles de l'Archipel, ὅπ. 171 σημ. 2, ἔχει τὴ γνώμη ὅτι προ y 

`c absides, d'un aspect plutôt pré-iconoclaste». | pare f 
| τς Μι ον ὅπ. 353 σημ. 29 καὶ εἰκ. 28. Οὐτοιχογραθίας HONTE εν, i ως 
ται στὸ σκευοφυλάκιο τοῦ ναοῦ. Ἡ ἴδια, ὅ.π. 371 (σημ.), COPA ΤῸΝ sn niae ο: E R 
, ue aa ων η som τοὺς στανροὺς τῆς Πρωτόθρονης óN. 

ονολογικὸ προβάδισμα σὲ σχέση μὲ τὶς ἄλλες ιακο πα΄ . : μείνη 
ἫΝ | ο΄ στὸ Χαλκί, Νάξος, Βυζαντινὴ τέχνη στὴν Ελλάδα, ἐκδ. Μέλισσα (Αθήνα 1989) A 
ἀπὸ τὸν 9ο ai. Φωτογραφία τοὺς ὅ.π. 48, εἰκ. 28. 
11. Βλ. καὶ M. ΑΧΕΙΜΑΣΤΟΥ-ΠΟΤΑΜΙΑΝΟΥ͂, ὅ.π. 371 (σημ.). 
12, N. B. ΔΡΑΝΔΑΚΗΣ, ὅ.π. 64-65. 


1, 351. Ὁ D. I. PALLAS, Les décorations 


ΝΟ, 


-- g F ΕΣ Ἴ ΗΣ ΜΕΣ, Ν ΑΝΗΣ 


ΧΙ ΑΓΙΟΣ ΠΡΟΚΟΠΙΟΣ 


ΚΟΝΤΑ ΣΤῊΝ Į ΠΙΣΚΟΠΗ 





9 Τὸ Ν τμῆμα τῆς ἀψίδας. 


Kai ἡ μορφὴ τοῦ ἰδιότυπου ρόδακα μὲ τὰ σπαθωτὰ σέπαλα σὲ σχῆμα ἀκτινωτοῦ σταυροῦ 
cr τὰ δαντελωτὰ πέταλα, τῶν ὁποίων τὰ ἐξωτερικὰ διαγράφουν πάλι σταυρό, ἀπαντᾶ πολὺ 
ὅμοια, ἀλλὰ σὲ ἀρκετὰ ἀρτιότερη ἐκτέλεση, στὸν “Αγιο Ἰωάννη στ᾿ ᾿Αδησαροῦ τῆς Ná- 
sou. Στὴ Μάνη ὁ ρόδακας, ἄτεχνος, προδίδει χέρι λαϊκοῦ τεχνίτη. Ὡς πρὸς τὸ ὕφος καὶ τὶς 
γενικὲς γραμμὲς θυμίζει κάπως σύνθετους ρόδακες περσικῶν ὑφασμάτων τοῦ 7ου-θου αἰ.14 
| παρα μκα]ὸς αὐτοῦ τοῦ σταυρόσχηµου ρόδακα συναντᾶ κανεὶς καὶ σὲ ἄλλα μνημεῖα τοῦ 
g μισοῦ τοῦ 9ου ai., θεωρούμενα εἰκονομαχικά, ὅπως εἶναι ἡ “Ayia Κυριακὴ καὶ ó “Άγιος 
Αρτέμιος Νάξου, ὁ Ἅγιος Νικόλαος Κρήτης, ὁ ναὸς τῆς Θεσσαλονίκης!». Ὁ ρόδακας ἃς 
σημειωθεῖ πὼς ἀπαντᾶ (ἁπλούστερος) καὶ στὴν Ἐπισκοπὴ Εὐρυτανίας!5, Ὁ ου. b 


13. M. ΑΧΕΙΜΑΣΤΟΥ-ΠΟΤΑΜΙΑΝΟΥ, ὅ.π. 337 εἰκ. 10 καὶ 339 εἰκ. 12 


14. Ο. ς j j 
ν + ai FALKE, Kunstgeschichte der Seidenweberei (Berlin 1921) six. 93, 96 
. M. ΑΧΕΙΜΑΣΤΟΥ-ΠΟΤΑΜΙΑΝΟΥ, ὅ.π. 355 καὶ σημ. 38 μων. 


16. M. ΧΑΤΖΗΔΑΚΗΣ, ΑΔ 21, 1966, ΒΙ. Xpov., niv. 29β. 


10 ᾿Απὸ τὸν ἀρχικὸ διάκοσμο τοῦ B ἄκρου τῆς ἀψίδας, 


Δημήτριος Πάλλας διακρίνει τρεῖς ὁμάδες ἀνεικονικῶν μνημείων”. Στὴν πρώτη καταλέγει 

τὸν Ἅγιο Προκόπιο, παρατηρώντας πὼς ἂν καὶ «des critères rigoureux pour une attribution 

des monuments de ce groupe à l'époque iconoclaste ne nous manqueraient pas, ON ne pourrait 

pas considérer ces monuments COMME iconoclastes»!$, 'Ὁμολογῶ πὼς δὲν καταλαβαίνω τὸ 
λόγο τοῦ ἀποκλεισμοῦ. Ὡς τελικὸ συμπέρασμα ὁ ἴδιος ἀποδύχεται πὼς «en fait, les décora- 
tions aniconiques ont suivi une tradition pré-iconoclaste, pratiquée mème aux temps de 
l’iconoclasme»!9. Κανένα ὅμως ἀπὸ τὰ ἀνεικονικὰ περιφερειακὰ μνημεῖα δὲν ἀποδέχεται ὡς 
εἰκονομαχικό. Μοῦ φαίνεται δυσπαράδεκτο νὰ μὴν ἀναγνωριστεῖ ἔξω ἀπὸ τὴν ἀκτίνα τῆς 
πρωτεύουσας ἀνεικονικὸ μνημεῖο ὡς εἰκονομαχικό, ποὺ νὰ ἀποτελεῖ τὸ σύνδεσμο τῶν πρὸ 
καὶ μετὰ τὴν εἰκονομαχία ἐπαρχιακῶν ἀνεικονικῶν 
χεια τῆς παράδοσης, τὴ στιγμὴ ποὺ ἀρκετὰ στοιχεῖα ἀναγνώρισης δὲν λείπουν. 


διακόσμων καὶ νὰ πιστοποιεῖ τὴ συνὲ- 


17, D. I. PALLAS, ὅ.π. 115-177. 
18, Ὅ.π. 176. 
19, Ὅ.π. 179. 
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ὰ καὶ å χαιολογικά2θ, μὲ ὁδηγοῦν or: 

> ἔγω ὑπόψη, φιλολογικά καὶ p ον μὲ Ben 
ὺ ή ὅτι ὁ ἀνεικονικὸς διάκοσμος τοῦ Αγίου Προκοπίου 
τς λευταία περίοδο τῆς Εἰκονομαχίας. 


Τὰ στοιχεῖα λοιπὸν πο 
ἀρκετὰ πιθανή. ὅπως νομίς να 
e S τι nn τν τοῦ Αγίου Προκοπίου θεωροῦν εἰκονομαχικὲς À ia: 

τε ἀνεικονικὸς Λορντ ον. Ποταμιάνου, ñ Jacqueline Ea ne Dosogne. Kai ἡ 
men ER prie τὴν ή τους στὰ χρονια τῆς Εἰκονομαχίας. 


ἀπόδοση ον 
όλης Χατζηδάκης τέλος, δέχεται ὅτι καὶ OÙ τοιχογραφίες τοῦ ᾿Αγίου Προκοπίου 
Ὁ Μανόλης Λατ η x 
ἀνάγονται σὲ ἐποχὴ «ποὺ πρέπει να ἔχ 


ει κέντρο τὸν 9ον αἰώνα καὶ ἑπομένως δὲν μπορεῖ νὰ 
ί 21 
ὺ κί ῆς εἰ tac). 
εἶναι ἄσχετη μὲ τὸ πλατὺ κίνηµα της εἰκονομαχίας 


Νεώτερο στρῶμα 
᾿Αφοῦ ὁ ναὸς μὲ τὶς ἐπισκευὲς πῆρε τὴ σαι ὃς ο αμ ο ο τα 
φίες. Στὸν νεώτερο Ν τοῖχο, μεταξὺ της ὑούτερης τ. την $ n F ÑS τρίτης ἐνισχυτι- 
κῆς ζώνης, ἀπομένουν λίγα λείψανα, HOVO ai περιγράμματα εραρχ i | ἢ 
᾿Απὸ τὸ δεύτερο στρῶμα γραπτοῦ διακόσμου τῆς ἁψίδας, πτηινῶς σύγχρονο μὲ τοὺς 
Ἱεράρχες οἱ ὁποῖοι μνημονεύθηκαν παραπάνω, TO ERAN ci RER Don pou τοῦ παραθύ- 
ρου, κάτω ἀπὸ τὸ τεταρτοσφαίριο, µέρος τοιχογραφίας ποὺ εικονίερι Le κορμὸ πιθανότατα 
ἁγίου, ὁλόσωμου ἄλλοτε, μὲ κίτρινο χιτώνα καὶ ση HAS ὁ ἅγιος κρατοῦσε κάτι 
σὰν κώδικα (:). Νοτιότερα διακρίνεται τμῆμα πτέρυγας, ποὺ ο οτε τὸ συμπέρασμα ὅτι 
εἰκονιζόταν ἐκεῖ μετωπικὸς Ἄγγελος. Πιὸ πάνω, µέσα στὸ τεταρτοσφαίριο, σὲ φόντο βαθυ- 
κύανο, κίτρινα μικρὰ σχήματα, τὸ ἕνα κάτω ἀπὸ τὸ ἄλλο, σὰν νὰ ἐπαναλαμβάνουν πολλὲς 
φορὲς τὴ συλλαβὴ ΛΟ, σὲ ἐννέα κατακόρυφες σειρές. Ἴσως ἀνήκουν σὲ κόσμημα. ἼΑγγελοι 
κοντὰ στὸ µέσο τῆς ἀψίδας πλαισιώνουν τὸν ᾽Αμνὸ σὲ παράσταση Μελισμοῦ ἀπὸ τὸ τέλος 
τοῦ 12ου ai. Ἡ θέση ἐδῶ καὶ ἡ στάση τοῦ ᾿Αγγέλου μαρτυροῦν πὼς δὲν ἀνήκει σὲ ὅμοια 
παράσταση. Οἱ Βυζαντινοὶ κατὰ κανόνα ἀπὸ τὸν αἰώνα αὐτὸ παρίσταναν στὸν κυλινδρικὸ 
τοῖχο τῆς ἀψίδας Ἱεράρχες. Ὥστε εὐσταθεῖ ἡ ὑπόθεση ὅτι τὰ ὑπολείμματα τοῦ νεώτερου 
στρώματος τῶν τοιχογραφιῶν τοῦ Αγίου Προκοπίου ἀνάγονται σὲ ἐποχή, κατὰ τὴν ὁποία ἡ 
ἀπεικόνιση “Ἱεραρχῶν δὲν εἶχε ἀκόμη στενὰ συνδεθεῖ κυρίως μὲ τὸ χῶρο τῆς ἀψίδας, ὅπως 
συμβαίνει κατὰ τὸν 110, 120 ai. καὶ ἀργότερα. 


20. Βυζαντιναὶ τοιχογραφίαι Μάνης, 7-15. 
21. Βυζαντινὲς τοιχογραφίες καὶ εἰκόνες, 


ΥΠΠΟ, Ἐθνικὴ Πινακοθήκη (68 ᾿Αθή 
22. M. ΧΑΤΖΗΔΑΚΗΣ, Βυζαντινὲς τοιχογρα ο "7 


φίες στὸν Ὠρωπό, AXAE περ. Δ΄, Α΄, 1959, 92-96. 


ΧΠ ΑΓΗΤΡΙΑ 


ΑΡΧΙΤΕΚΤΟΝΙΚΗ 


E να μονοπάτι, σὲ ἀρκετὰ σημεῖα δύσβατο, ἕ 
ριὸ ᾽Αγία Κυριακή, ὁδηγεῖ ὕστερα ἀπὸ 
--χαμηλότερα-- κοντὰ στὴ θάλασσα, τρουλαῖ 
τῆς ᾿Αγήτριας (Οδηγήτριας) (εἰκ. 1-2, κάτο ον à ii, 
7.35 X 3.78 u., κολλημένο σὰν κ ας πα... διαστάσεων 
a , > αμ ν μ στῆ ρίζα θεόρατων kata- 
CPE ον Cu 3). Περιγραφὴ τοῦ ἀρχιτεκτονήματος καὶ ἀναφορὰ στὶς χωρὶς χρονο- 
Τα ο τοιχογραφίες του ἔχει γίνει ἀλλοῦ!. Ἔδῶ θὰ μνημονευθοῦν το θὰ προ- 
στεθοῦν ὀλίγα καὶ κυρίως ὅσα ἐκεῖ παραλείφθηκαν. A 
“O ραδινὸς τροῦλος περιβάλλεται ἀπὸ πώρινο γεῖσο κατὰ τὴν ἄνω ἀπόληξη τοῦ κυλιν- 
δρικοῦ, ἀσβεστωμένου του τυμπάνου. Καὶ ἔχει παρατηρηθεῖ ὅτι τὸν 120 αἰ. τὰ γεῖσα κ 
κανόνα κατασκευάζονταν πώρινα2. Ἐντύπωση προκαλεῖ ὅτι ἐδῶ τὸ γεῖσο εἶναι τομῆς ὀρθο- 
γώνιας, δεῖγμα ἴσως ὑστερότερων χρόνων. Τὸ σχῆμα καὶ τὸ ὕψος τοῦ τυμπάνου πρέπει νὰ 
ἀποδοθοῦν μᾶλλον σὲ ἐπαρχιακὸ ἀρχαϊσμό. Τὸ τόξο τοῦ στενόµακρου Α παραθύρου του 
διαγράφει ἐξωτερικὰ γραμμὴ κυματιστή (ἀπὸ νεώτερη προφανῶς ἐπισκευή). Ὁ θόλος τοῦ 
τρούλου καὶ οἱ στέγες τοῦ ναοῦ εἶναι γυμνές. Τὸ παράθυρο τῆς τρίπλευρης ἁψίδας εἶναι 
ὀρθογώνιο. Τὸ πώρινο τόξο τῆς Β θύρας εἰσέχει λίγο ἀπὸ τοὺς σταθμοὺς καὶ περιβάλλετα! 
ἀπὸ ἄλλο, ἐπίσης πώρινο, λοξότµητο. Κατὰ τοῦτο θυμίζει τὸ τόξο τῆς θύρας τῶν ᾿Αγίω 
Θεοδώρων Καφιόνας (1144/1145) καὶ τῆς N θύρας τῆς ᾿Αγίας Βαρβάρας Ἐρήμου», Καὶ ο 
τοῖχοι τοῦ ναοῦ εἶναι ἐξωτερικὰ ἀσβεστωμένοι. Στὶς γωνίες χαμηλὰ ἔχουν χρησιμοποιηθε 


᾽ » σχεδὸν ἔρημο yo- 
PKETN πεζοπορία στὸν σωζόμενο ἀριστερά 
0, σταυροειδῇ ἑλλαδικοῦ τύπου, δικιόνιο ναὸ 


ΒΙΒΛΙΟΓΡΑΦΙΑ: AIK. ΒΑΓΙΑΚΑΚΟΣ, Τὰ μνημεῖα τῆς Μέσα Μάνης. Ὁ βυζαντινὸς ναὸς τῆς Παναγίας ᾿Οδι 
τρίας καὶ ἡ ἐν αὐτῷ τοιχογραφία τοῦ Ἑλκομένου, Σπαρτιατικὰ Χρονικά, ἔτος 6ον, 1943, φύλ. 61-63, σελ.. 99- 
NAGATSUKA, Iconographical Study, σχέδια φωτογραφιῶν niv. 8 eix. 19, niv. 54 εἰκ. 19. M. PANAGYOTIDI, Quel 
affinités intéressantes entre certaines peintures dans le Magne et dans l'Italie méridionale, Ad ovest di Bisan 
Salento medioevale (1990) 123-124. S. Τομεκονιέ, Le Jugement Dernier inédit de l’église d’Agètria (Magne), JOB 
1982, 469-479 καὶ XVI Internationaler Byzantinistenkongress, Akten 11.5 (Wien 1982) 469-479. 


1. N. B. ΔΡΑΝΔΑΚΗΣ, ΠΑΕ 1977 Α΄, 212-219. 

2. A. K. ΟΡΛΑΝΔΟΣ, Ἡ ἐν Βοιωτίᾳ μονὴ τοῦ Σαγματᾶ, ΑΒΜΕ Ζ΄. 1951. 107. TEE À 

3. Τὸ τόξο τῶν ᾿Αγίων Θεοδώρων βλ. Ν. Β. APANAAKH, ὅ.π. στὸν niv. 136 εἰκ. y FN que Αγίας ος 
ἴδιο, Δυὸ βυζαντινὲς ἐνεπίγραφες πλάκες ἁγίας Τράπεζας σὲ ναοὺς τῆς Megoyuama Mains, Menan τ 
μνήμην Γεωργίου Ἰ. Κουρμούλη (Αθήνα 1988) 185, eik. 3. Καὶ γιὰ τὴν πλάκα, Ô.. EK. 2, ποὺ ἔχει σχῆμα Y 


τος τυφλοῦ τόξου, σκέπτομαι μήπως ἀρχικός τῆς προορισμὸς ἦταν νὰ φράζει τυφλὸ τόξο. 
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1 Κάτοψη τοῦ ναοῦ τῆς ᾿Αγήτριας (σχέδιο D. Προκόπη). 





ὄρθιοι, μεγάλοι λαξευμένοι μαρμαρόλιθοι. Τὸ τύμπανο τῆς B κεραίας εἶναι κτισμένο μὲ ΚΠ 
ξεργασμένους πωρόλιθους. Ἴσως σ᾽ αὐτὸ πρέπει νὰ διακρίνει κανεὶς ἐπίδραση τοῦ Τούτου 
τοιχοδομίας τῆς Βλαχέρνας (12ου αἰ.) στὸ πλησιόχωρο Μέζαπο, ἡ ὁποία ἔχει οἰκοδομηθεῖ μὲ 
λαξευτοὺς λίθους χωρὶς πλίνθους΄. Iò κοντὰ ὁ σταυρεπίστεγος ναὸς τοῦ «Προφήτη Ἠλίαν, 
δυτικὰ τῆς ᾿Αγίας Κυριακῆς, ἔχει κτιστεῖ μὲ μεγάλους τεφροὺς μαρμαρόλιθους, ἐκ τῶν 
ὁποίων ἀρκετοὶ εἶναι ὀρθογωνισμένοι”. Ἡ γενικὴ πάντως ἐντύπωση ποὺ προκαλεῖ À σηµε- 
ρινὴ ὄψη τοῦ μνημείου, ἂν συγκριθεῖ πρὸς τὴ Βλαχέρνα, εἶναι πὼς πρόκειται γιὰ κάπως 


μεταγενέστερο κτήριο. ; 
TOMH BB 





B Τομὴ κατὰ πλάτος (σχέδια Φ. Προκόπη). 


ῆ ῦ ῦ. 2 
1α Toph κατὰ μῆκος του ναοῦ. 


4. Βυζαντιναὶ τοιχογραφίαι Μάνης, 68 σημ. |. 
5. Ν. Β. ΔΡΑΝΔΑΚΗΣ, ΠΑΕ 1977 Α΄, 219. 
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3 Φωτογραφία τοῦ ναοῦ ἀπὸ τὰ ἀνατολικά. 





Στὸν B τοῖχο διακρίνεται διαχωριστικὴ τομὴ τοῦ νάρθηκα ἀπὸ τὸν κυρίως ναό: ὁ νάρθη- 
κας φαίνεται πὼς κτίστηκε ἀργότερα. Συνηγορεῖ ἡ παρουσία τοῦ ἀνακουφιστικοῦ τόξου τῆς 
μοναδικῆς θύρας, μέσω τῆς ὁποίας εἰσερχόμαστε ἀπὸ τὸ νάρθηκα στὸ ναό (εἰκ. 4). Τὸ τόξο 
φράζει μαρμάρινη ἐνεπίγραφη πλάκα μὲ πρόστυπο διάκοσμο λαϊκῆς τέχνης, δύο παγώνια 
ποὺ πλαισιώνουν σταυρό. “Opoto διάκοσμο, πιὸ ἔκτυπο καὶ μᾶλλον καλύτερης ποιότητας, 
ἔχει καὶ ἡ μαρμάρινη πλάκα, ποὺ φράζει τὸ τύμπανο τοῦ ἀνακουφιστικοῦ τόξου τῆς φραγμέ- 
νης σήµερα Ν θύρας τοῦ ναοῦ τῆς ᾿Αγίας Βαρβάρας Ἐρήμουό (γύρω στὸ 1150). 





νάρθηκα στὸ ναό: στὸ βάθος το τέμπλο. 


Βλ. σημ. 3. Μὲ ἀνάγλυπτη πλάκα φράζεται τὸ τύμπανο καὶ τῆς Δ θύρας, ἄλλοτε ἐξωτερικῆς (πρὶν νὰ προστεθεῖ 4 Τὸ περίθυρο τῆς εἰσόδου ἀπὸ το 


ἐκ τῶν ὑστέ ή ο ο TU A 
έρων ὁ νάρθηκας), στὸ ναὸ τοῦ ‘Ayiou Πέτρου Καστανέας στὴ Μεσσηνιακὴ Μάνη (N. B. ΔΡΑΝΔΑΚΗΣ. 
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po ἔχει ἀνάγλυπτη τὴν πρόσοψη. Τὰ κοσμήματα δὲν 
σο του σταυρὸ μὲ πλατιὲς κεραῖες -- οἱ ὁριζόντιες 
λους ποὺ ἐγκλείουν ἀνθέμια, Τὰ ἀνά. 


Τὸ μαρμάρινο λοξότμητο περίθυρ 
o ἥ ἔ ιέ 
εἶναι πολὺ ἕκτυπα” TO ἀνώφλι ἔχει στο } | ο. 
iv ή __ καὶ ἑκατέρωθεν συνεχόµενους KUK t 
ν΄ ο ο λαδαρὰ καὶ ἡ λάξευση δὲν εἶναι φροντισμένη, ὅπως σὲ γλυπτὰ τοῦ 
ών νον μὰ ο A “i ἔχουν οἱ θύρες ἀρκετῶν βυζαντινῶν ναῶν τῆς Μάνης”, 
Ι ᾽Ανάγλυπτα TEPIUUPU è j ; τη τῆς M | 
κά Ἢ s; Ἣν νεώτερο ἀπὸ τὸ νάρθηκα εἶναι τὸ χαμηλό, διώροφο, τετράπλευρο κωδωνο- 
Ἴσως ἀκόμ í ο ορ 
στάσιο, ποὺ ἑδράζεται στὴ στέγη τῆς μεσαϊᾶς καμάρας του (εἰ ne ). Le: 
Π f: ὁ Νοτιὰ συνέχεται μὲ τὸ ναὸ σπήλαιο, σὲ ἐπίπεδο ἀρκετὰ ψηλότερο ἀπὸ τὸ δάπεδό 
ὸς τ ; ο μα ώ ο. 
5 | Β πλευρὰ τοῦ σπηλαίου εἶναι κτισμένο τυφλὸ τόξο καὶ στὸ ἔδαφος νοτίως διανοί- 
pa : i à Ἂ ` £ V es À ` 
ἕνα παραλληλεπίπεδο ὄρυγμα καὶ ἄλλο μικρότερο, συνεχόμενο, δεξιότεραϑ. 
ἐκκλησίας (εἰκ. 6-7), ἄπο λευκὸ μάρμαρο, εἶναι καλῆς τέ. 
χνης. Συνδυάζουν ἐπιπεδόγλυφο καὶ ἔκτυπο διάκοσμο, ποὺ διακρίνεται ἀπὸ τὸ φόβο τοῦ κε- 
ς. μοι κ Ν , gra , 
νοῦ. Μεταξὺ τῶν θεμάτων κυριαρχοῦν τά ἐπιπεδόγλυφα φύλλα, ὡς ἐπὶ τὸ πλεῖστον πριονωτά. 
ris γ΄ ος AC ο ουν ἀγκαλιάζουν δύο ἕλικες, κρέμεται σταφύλι. 
τοῦ ὁποίου εἴτε δηλώνονται οἱ ρῶγες {στὶς A πλευρές), εἴτε οχι. Στὸ μέσο κάθε πλευρᾶς τοῦ 
κιονοκράνου σταυρὸς ἐπιπεδόγλυφος μὲ ὅρπηκες η ἰσοσκελὴς µέσα σὺ κύκλο À στενόµακρο 
πριονωτὸ φύλλο. Στὰ ἐνδιάμεσα μικρότερα θέματα. Ο σταυρὸς µέσα στὸν κύκλο καὶ τὰ 
μικρὰ κοσμήματα ποὺ τὸν πλαισιώνουν ἐπάνω καὶ κάτω (εἰκ. 6) μοιάζουν μὲ ὅμοιο διάκοσμο 
θωρακίων τοῦ τέμπλου (α΄ μισὸ 12ου αἰ.) τοῦ «Αγίου Πέτρου» Γαρδενίτσας, ἐνῶ σταφύλια 
στὶς στρογγυλεμένες γωνίες τοῦ καλάθου συναντοῦμε στὰ κιονόκρανα τοῦ ναοῦ τῶν Αγίων 
l í ! $ ῦ i 10 ή [ N πὴ» nd s: 
Σεργίου καὶ Βάκχου Κίττας) (α΄ τέταρτο τοῦ 12ου αἰ͵) 10, Σταφύλια συναντᾶ κανεὶς καὶ σὲ 


κιονόκρανο τέµπλου τοῦ ναοῦ τοῦ Αγίου Νικολάου Καμπινάρη, ἔξω ἀπὸ τὴν Πλάτσα τῆς 


Μεσσηνιακῆς Μάνης !]. 

‘H ᾽Αγήτρια ἔχει καὶ μαρμάρινους ἑλκυστῆ 
γίνει ἀλλοῦ ἐκτενέστερος λόγος. Τὸ σχοινὶ ποὺ διακοσμεῖ τὴν κάτω στενή. ὁριζόντια πλευρὰ 
τοῦ ἀμφίγλυφου, κατὰ τὶς λοξότμητες πλευρές, βορινοῦ ἑλκυστήρα ἀπαντᾶ καὶ σὲ ἄλλους, 


γοντα Ρ 
Τὰ τεκτονικὰ κιονόκρανα τῆς 


ρες (εἰκ. 8), γιὰ τοὺς ὁποίους ἔχει γίνει καὶ θὰ 


ΠΑΕ 1976 Α΄. 216 καὶ εἰκ. 3). Καὶ τὸ πλαίσιο τῆς θύρας ἀποτελεῖται, ὅπως στὴν ᾿Αγήτρια (εἰκ. 4), ἀπὸ μάρμαρο μὲ 
ἀνάγλυπτα κοσμήματα, καλῆς ὅμως ποιότητας, Τὸ κεντρικὸ θέμα περιβάλλει παντοῦ ἀβακωτὸ σχέδιο. Ὁ διάκοσμος 
τοῦ πλαισίου στὴν ᾿Αγήτρια εἶναι ἀμελέστερης ἐκτέλεσης, ὅπως καὶ ἡ πλάκα τοῦ ἀνακουφιστικοῦ της τόξου. Καὶ ὁ 
ναὸς τοῦ ᾿Αγίου Πέτρου σὲ σύγκριση μὲ τὴν ᾿Αγία Βαρβάρα χρονολογήθηκε καὶ αὐτὸς στὴν ἴδια ἐποχή (γύρω στὰ 
µέσα τοῦ 12ου αἰ." οἱ τοιχογραφίες του ἔγιναν ἀργότερα). Μαρμάρινες πλάκες —ń μία διάτρητη φράζουν τὰ 
τύμπανα ἀνακουφιστικῶν τόξων ἐπάνω ἀπὸ ἀνοίγματα καὶ τοῦ ᾿Αγίου Ἰωάννη τῆς Κέριας (α΄ μισὸ 13ου αἰ.). 

7. Π.χ. τοῦ ᾿Αγίου Δημητρίου στὰ Δυὸ Πηγάδια τῆς Πλάτσας, τοῦ ᾿Αγίου Νικολάου Λάγιας (1121), τοῦ “Αγίου 
Πέτρου Καστανέας, 

8. Τὰ ὀρύγματα χαρακτήρισε «κοκαλιάρες», δηλ. ὀστεοφυλάκια, ὁ κ. Παναγιώτης Τσιτσίρης, ποὺ κατάγεται ἀπὸ 
τὴ γειτονικὴ "Ayia Κυριακή. Ὁ ἴδιος μὲ πληροφόρησε πὼς στὸ σπήλαιο, ὅπως καὶ σὲ ἄλλο ἀνοιγόμενο δυτικότερα 
καὶ πιὸ ψηλά —ó γράφων ἦταν δύσκολο νὰ σκαρφαλώσει Öç ἐκεῖ---, ἔμεναν μοναχοί. Ἴσως λοιπὸν ἡ ᾿Αγήτρια 
χρησίμευε ὡς εἶδος κυριακοῦ ἐρημιτῶν. 

9. M. ΠΑΝΑΓΙΩΤΙΔΗ, ΠΑΕ 1979, 177 καὶ niv. 125a-f. 

10. X. ΜΠΟΥΡΑΣ, Ἢ ναοδοµία στὴν Ελλάδα κατὰ τὸ 120 αἰώνα. Ἢ περίπτωση τῆς Μάνης, Περιλήψεις Ἐπιστη: 

μονικῶν Διαλέξεων, ΕΜΠ, Τμῆμα ᾿Αρχιτεκτόνων, Σπουδαστήριο “Ἱστορίας τῆς ᾿Αρχιτεκτονικῆς, ᾿Αθήνα 1985, 20. 
ik NT. ΜΟΥΡΙΚΗ, Of τοιχογραφίες τοῦ ᾿Αγίου Νικολάου στὴν Πλάτσα τῆς Μάνης (᾿Αθῆναι 1975) εἰκ. 56. Τὰ 
γλυπτὰ χρονολογοῦνται (σελ. 22) ἴσως ἀπὸ τὸ τέλος τοῦ 120v ai. 
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5 Ἡ πρόσοψη τοῦ ναοῦ. 
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6,7 Κιονόκρανα τῆς “Αγήτριας. 
























παλαιότερους ναοὺς τῆς Μάνης!”. Ἢ ἐκτέλεση τῶν ἀνθεμίων μέσα σὲ κύκλους ἢ σηρικοὺς 
τροχούς, ποὺ κοσμοῦν τὴ Β πλευρά του, παραβλήθηκε μὲ τὴν ἐκτέλεση ἀνθεμίων τόξου σὲ 
σαρκοφάγο τῶν Βλαχερνῶν τῆς Ἄρτας!5. Στὴν "Αρτα ὅμως ὑπάρχουν καὶ ὀπὲς μὲ τρύπανο. 
Στὸ λοξότµητο γεῖσο τῆς βάσης τοῦ τρούλου κυριαρχεῖ, ἀλλὰ καὶ σὲ ἄλλα μαρμάρινα 
μέλη τοῦ ναοῦ ἀπαντᾶ συχνά, τὸ ἀβακωτὸ θέμα. Τὸ βρίσκει κανεὶς καὶ σὲ ἄλλες ἐκκλησίες 
τῆς Μάνης!4, σὲ γλυπτὰ τοῦ 12ου αἰ. Τὸ μαρμάρινο τέμπλο τῆς ᾿Αγήτριας παρουσιάζει ἀρ- 
κετὴ πρωτοτυπία. Στὶς πύλες τῆς Πρόθεσης καὶ τοῦ Διακονικοῦ, καθὼς ὁ χῶρος ἦταν στενός, 
ὁ γλύπτης τοποθέτησε μόνο διακοσμημένα λοξότµητα πλαίσια (eix. 9), ἐπηρεασμένος ἀπὸ 
περίθυρα σὲ θύρες ἐκκλησιῶν, ὅπως εἶναι τὸ περίθυρο καὶ σ᾽ αὐτὴ τὴν “Αγήτρια!”. Περι- 
γραφὴ τῶν γλυπτῶν ἔχει γίνει ἀλλοῦ!6, Τὸ τέμπλο στὸ τμῆμα τοῦ κυρίως ἁγίου Βήματος 


12. Σὲ κιονόκρανα τοῦ ᾿Αγίου Νικολάου Χαριᾶς καὶ Ταξιαρχῶν Γλέζου, Ν. Β. ΔΡΑΝΔΑΚΗΣ, ᾿Ανάγλυπτος παρά- 
στασις βυζαντινοῦ μύθου, ΕΕΒΣ ΛΘ΄-Μ΄, 1972-1973, niv. 5-6, ἀλλὰ καὶ σὲ γλυπτὰ τοῦ 120v ai., ὅπως τῶν ᾿Αγίων 
ον στοῦ Καλοῦ, ὁ ἴδιος, ΠΑΕ 1977 Α΄, niv. 1371, τῆς Αγίας Βαρβάρας Γλέζου καὶ ἐκτὸς τῆς Μάνης τοῦ 
Γρ Μελετίου Κιθαιρῶνος. Γιὰ τὸν τελευταῖο βλ. A. GRABAR, Sculptures byzantines du Moyen âge, Π, XIe-XI Ve 
siècles (Paris 1976) niv. LXXVIc. 

a ''᾿ ὅ.π. niv. CXXIVc. Τὴν πλευρὰ τοῦ ἑλκυστήρα τῆς ᾿Αγήτριας βλ. ΠΑΕ 1977 Α΄, niv. 1338. 

s E «Ἅγιο Πέτρο» Γαρδενίτσας, “Ayia Βαρβάρα Γλέζου, “Άγιο Ἰωάννη Μίνας, “Αγιο Πέτρο Καστανέας, ἐκκλη- 
σία τῆς Χαριᾶς, 

15. ᾿Ἐπίδραση τῆς τοποθέτησης πλαισίων θυρῶν, ἀντὶ τοῦ συνηθισμένου τύπου τοῦ μαρμάρινου τέμπλου στὴν 


Πρόθεση καὶ τὸ Διακονικό, διαπιστώνεται ἆ ὲ πύ ῦ 
; ργότερα σὲ πύλες τοῦ τέ ῆς Eù í ῦ A 
16. Βλ. ΠΑΕ 1977 Α΄, 216-217. ου. ώση 
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8 And Δυσμῶν πρὸς τὴν καμάρα τῆς À κεραίας καὶ μέρος τῆς βάσης τοῦ τρούλου. 


σήμερα εἶναι κτιστὸ καὶ μόνο τὸ τόξο τῆς πύλης εἶναι μαρμάρινο, ἀνάγλυπτο, ἡμικυκλικό 
(eix. 10). Τόξο τέμπλου ὅμοιο, ἀκέραιο, ἀπὸ τὸν ἑλλαδικὸ χῶρο ξέρω ἀπὸ τὴ Μάνη στὸ ναὸ 
τῆς Μεταμόρφωσης στὴ Νομιτζὴ!7 καὶ τὸ πεταλόμορφο τῆς Ἐπισκοπῆς!δ, Ὅτι ὅμως τὸ 
τέμπλο τῆς ᾿Αγήτριας ἀρχικὰ δὲν ἦταν κτιστό, ἀλλὰ τὸ τόξο τῆς πύλης ἀπὸ δίζωνη, ἐλαφρὰ 
λοξότμητη ἀνάγλυπτη ταινία πρέπει νὰ στηριζόταν σὲ κιονίσκους, μαρτυροῦν κομμάτια kio 
νίσκων ἐντοιχισμένα στὸν μεταγενέστερο τοῖχο ἐπάνω ἀπὸ τὸ τόξο τῆς πύλης καὶ ἐπάνω S 
τὸ ἀνώφλι τοῦ Διακονικοῦ καὶ ἀκόμη ἕνας κιονίσκος ποὺ ἦταν ἀπορριμένος σὺ ἀρκοσόλιο 
δυτικὰ τῆς ἐκκλησίας (σχέδια κιονίσκων τοῦ τέμπλου βλ. στὴν εἰκ. 9). TIR 
Ἥ ἐξωτερικὴ ζώνη τοῦ τόξου διακοσμεῖται ἀπὸ ἐπιπεδόγλυφο ἑλικοειδὴ βλαστό. Τὸ κό- 
σµΏµα διακόπτεται στὸ N ἄκρο τοῦ τόξου, À ταινία ὅμως συνεχίζεται ἀκόσμητη, δριζόντια 


ἀλλοῦ λόγος. 


à E SO { έμπλο θὰ γίνει 
17. Τῆς Μεσσηνιακῆς Μάνης. Γιὰ τὸ ἀδημοσίευτο τμ y Τη. 1988. A DR ARE TE τίν. 1798. 


18. Βλ. μελέτη Χ. 155 εἰκ. 5 καὶ ἀπότμημα πεταλόμορφου τόξου βλ. 


DD M 


ΙΜ 
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0.1 
9 Τὸ τέμπλο τῆς ἐκκλησίας (σχέδιο Πόπης Θεοχαρίδου). 
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ΒΥΖΑΝΤΙΝ 


10 Τὸ μαρμάρινο τόξο τῆς πύλης τοῦ ἱεροῦ. 












σὲ τόση ἔκταση, ὦ ù E LAN 
τὸ ης ο ο Gr ah χάραξη τῶν λέξεων AOTAQTCOTBACVAIQT!? σ᾽ αὐτὸ 
ἐντόνως ἀναδιπλούμενα ἡμίφυλ. η ον ἔχει διάκοσμο ἀπὸ ἑλικοειδὴ βλαστὸ μὲ 
ἀκμὲς τοῦ ὁποίου Ἕν η ο. F me ἀνάγλυφο ὄχι πολὺ ἔκτυπο, οἱ προέχουσες 
δυναμικὲς καμπύλες, ὅπω de ο πα D βλαστὸς ἀπὸ διπλὴ ταινία διαγράφει ἔντονες 
More ο τ Hu οφ νομίζω, στὸν Ταξιάρχη τῆς Χαρούδας (Ν ἑλκυστή- 
τοῦ ναοῦ τῶν ᾿Αγίων Σεργίου τ Ὅν sa Po στὸ Μπρίκι (1122), σὲ πεσσίσκο 

è γλυπτὸ γεῖσο χρησιμοποιηµένό ὡς ἀνώφλι 
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11 Λεπτομέρεια τῆς προηγούμενης εἰκόνας. 


ui θύρας τοῦ "Αγίου Βασιλείου στοῦ Καλοῦ. Στὸ γλυπτὸ τῆς Αγίας Τριάδας ὁ διφυὴς Bha- 
στὸς παρουσιάζει καὶ αὐτὸς κάποια διαπλάτυνση, σὲ κανένα ὅμως ἀπὸ τὰ πιὸ πάνω παραδείγ- 
µατα οἱ γλωσσίδες τῆς ἄκανθας δὲν εἶναι τόσο πλατιές, ὅσο στὴν ᾿Αγήτρια. Ὡς πρὸς τοῦτο 
ουν τὶς γλωσσίδες γλυπτῶν στὴ Βλαχέρνα τῆς "Αρταςἑ!, οἱ ὁποῖες ὅμως εἶναι πλατύ- 
τερες, τὸς καὶ στὰ γλυπτὰ τῆς Παντάνασσας Φιλιππιάδος22. Ἴσως συγγενεύουν περισσό- 
τερο μὲ τὸν τρόπο ἀπόδοσης τῶν γλωσσίδων τοῦ γλυπτοῦ στὸ Βυζαντινὸ Μουσεῖο ᾿Αθηνῶν. 
γοῦ2) (1205). Νὰ ἀποδώσει λοιπὸν κανεὶς τὸν γλυ- 


τοῦ προερχόµενου ἀπὸ τὴ Μονὴ τοῦ Κυνη 
θεματικὰ μὲ τὰ μανιάτικα γλυπτὰ τοῦ 


πτὸ διάκοσμο τῆς ᾿Αγήτριας, ὁ ὁποῖος συνδέεται καὶ 


"Ἄρταν Μονὴ τῶν Βλαχερνῶν. 


21. Βλ. καὶ A. GRABAR, ὅ.π. CXXVIa. Ἐπίσης A. K. OPAANAOY, ‘H παρὰ τὴν 
ΑΒΜΕ Β΄, 1936, 27 ei. 22. 
22. TI. ΒΟΚΟΤΟΠΟΥΛΟΣ, ᾿Ανασκαφὴ Παντανάσσης 
| 2o, L. Bouras, Architectural Sculptures of the Twelfth and the Earl 
Δ΄, Θ΄, 1977-1979, niv. 25 εἰκ. 10. 


Φιλιππιάδος 1972, AAA VI, 1973, 410-411 ei. 8-9. 


y Thirteenth Centuries in Greece, AXAE περ. 





12 ᾿Απὸ τὴν πλακόστρωση τοῦ δαπέδου. 


12ου ai., στὰ χρόνια γύρω στὸ 1200; Τὰ κιονόκρανα, ἄραγε, ποὺ φαίνονται λίγο παλαιότερα, 
εἶναι σὲ δεύτερη χρήση; Στὰ γλυπτὰ τῆς ᾿Αγήτριας συνδυάζεται ἡ ἐπιπεδόγλυφη τεχνικὴ μὲ 
τὴν τεχνικὴ τῶν ἔκτυπων ἀναγλύφων τομῆς πρισματικῆς᾽ ὃ συνδυασμὸς αὐτὸς συνεχίζεται, 
φαίνεται, στὴ Μάνη ἀπὸ τὰ χρόνια τοῦ μαρμαρᾶ Νικήτα (γ΄ τέταρτο 11ου αἰ.), «τοῦ ἀπὸ 

χώρας Μαΐνης». 
| Τὸ δάπεδο τῆς ἐκκλησίας ἔχει ἐπιστρωθεῖ μὲ μαρμάρινες πλάκες, λευκὲς ἐναλλασσόμενες 
5 βυσσινί (ταινάριος λίθος). Μέσα στὸν κυρίως ναὸ ἡ πλακόστρωση διαμορφώνει συνολικὰ 
τας ες Σὲ ο μπροστὰ στὴν πύλη τοῦ ἱεροῦ, ἔχει χαραχτεῖ σὲ κατοπινὰ μᾶλ.- 
ντ. πος 
κούς, βυσσινὶ καὶ μαύρους (εἰ να ń ep ώς ο ο Pois Ae- 
μαύρους (eix. 12). Στὰ μεταξύ τους κενὰ τρίγωνα ὅμοιων χρωμάτων. Tar- 


24. N. B. ΔΡΑΝΔΑΚΗΣ, ΠΑΕ 1977 Α΄, niv. [34α. 
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στὸ 1270). Στὶς ἐγχάρακτες ἐπιγραφὲς τῆς Ayy 

μᾶλλον πιὸ πέρα ἐξέλιξη τῶν γραμμάτων ποὺ τω 

ρουν πάντως ἀπὸ τὰ χαραγμένα στὸ γεῖσο en ο 

ῬῊ CE ς Mov 
? Αν . ο όψη οἱ συγκρίσεις ποὺ ἔγιναν. ἴσως δὲ τ 

λογήσει τὸ κτήριο τῆς ᾿Αγήτριας κοντὰ στὸ 1200, 26 δὲν σφάλλοι κανεὶς ἂν χρονο- 


27 (eik. 4. 1 
HE στὶς 
Ὥς Κυν 


η 1) τη Ὑράμματα ἀποτελοῦν 
πιγβαφὲς τοῦ Niro. Λιαφέ- 
NYOÙ (1205), ποὺ μνημονεύθηκε 


ΖΩΓΡΑΦΙΚΗ 
᾿Αρχικὸ στρῶμα 


Φαίνεται πὼς ὁ ναὸς ἀρχικὰ δὲν εἶχε διακοσ T ὁλό 
ο λα μηθεῖ ὁλόκλ i τοῖγοι ő 2 
καλύφθηκαν μὸ λεῖο ἀσβεστοκονίαμα, ἔτοιμο νὰ δεχτεῖ τὸν εν M es νο. ολ». 
φίες. Ἔτσι, στὸ ἱερὸ σήµερα σώζεται µόνο στὸ τεταρτοσφαί Ps τ, ες 
nooa0, στὴν καμάρα ἡ ᾿Ανάληψη καὶ ἀπὸ τὸν A Ὄνος, P ας 
l ; στον À τοῖχο τοῦ Ν 

διαμερίσματος ὁ UGS RE Αντίθετα, ὁ νάρθηκας τοιχογραφήθηκε ο E me 
ποὺ ἐνισχύει τὴν ἄποψη ὅτι οἰκοδομήθηκε σὲ διαφορετικὸ χρόνο ἀπὸ τὸν Ἠ ποι 
λὲς ἀπὸ τὶς τοιχογραφίες του εἶναι ἀσβεστωμένες. Τὰ ψηλότερα µέρη κάλυπταν me fe 
τὴ Δευτέρα Παρουσία. Επάνω ἀπὸ τὴ θύρα εἰσόδου στὸ νάρθηκα ἡ Ἑτοιμασία τοῦ A 
ἀπέναντι (ἐπάνω ATO τη θύρα εἰσόδου στὸν κυρίως ναὸ) À Δέηση, στὰ σκέλη τῆς εσας 

/ ey ο Α 4 ὲ ή ñ ΄ ὲ ñ 
καμάρας οἱ ἔνθρον. í τ οι. De τῆς N καμάρας σκηνὲς τῆς Κόλασης (Άδης 
καὶ πλούσιος). Στὸ Δ σκέλος τῆς ἴδιας καμάρας [ὁ βρ]ιγμὸς τῶν [6]δ[όν]των, μαζὶ μὲ τὸν 
ἀκοίμητο σκώληκα καὶ τὶς ἁμαρτωλὲς ποὺ τὶς δαγκώνουν φίδια. Στὸ ἀντίστοιχο τμῆμα τῆς Β 


25. Βλ. ἀντίστοιχα A. K. ΟΡΛΑΝΔΟΥ, Ἡ ἐν Βοιωτίᾳ μονὴ τοῦ Σαγματᾶ, ABME Z’, 1951, 101 εἰκ. 25, 106 six. 32 
καὶ τοῦ ἴδιου, Ἡ μονὴ τοῦ Ὁσίου Μελετίου καὶ τὰ παραλαύρια αὐτῆς, ΑΒΜΕ Ε΄, 1939-1940, 68 εἰκ. 19-20. 

26. MILLET, Monuments Mistra, niv. 42.1, 43.4. Μία σειρὰ ρόμβων ἀπαντᾶ στὸ δάπεδο καὶ τῆς ᾿Αγίας Σοφίας 
Μυστρᾶ. ἡγεμονικοῦ κτίσματος τῶν μέσων τοῦ 130v ai. (ὅ.π. 42.2). 

27. Βλ. καὶ Ν. B. APANAAKH, ΠΑΕ 1977 Α΄, niv. 133y. 

28. Τὸ ἄλφα διαφέρει τοῦ ἴδιου γράμματος στὶς ἐπιγραφὲς τοῦ Νικήτα! ἐκεῖ ὁ κόλπος εἶναι γωνιώδης, ἐδῶ καμπύ- 
λος, ὅπως στὴν ἐπιγραφὴ τοῦ Δρύαλου (1103). Τὸ βῆτα ἔχει τὸν κάτω κόλπο περισσότερο προέχοντα ἀπὸ τὸν ἄνω 
καὶ τὸ σημεῖο τῆς συνάντησης τῶν δύο κόλπων ἀπέχει ἀπὸ τὸ κατακόρυφο στοιχεῖο' στὸν Νικήτα οἱ δύο κόλποι 
προέχουν σχεδὸν ἐξ ἴσου καὶ τὸ σημεῖο τῆς συνάντησής τοὺς σχεδὸν ἐφάπτεται τῆς κατακόρνφης γραμμῆς. D 
δέλτα διαφέρει καὶ ἀποτελεῖ μᾶλλον ἐξέλιξη τοῦ ἴδιου γράμματος τοῦ Νικήτα. Στὸ Δρύαλο ἀποδίδεται κ, 
Τὸ θῆτα μοιάζει. Στὸ κάπα οἱ κεραῖες ποὺ σχηματίζουν γωνία ἐφάπτονται τῆς κατακόρυφης. σον ιά FACE 
Τὸ λάμδα εἶναι γραμμένο διαφορετικά. Τὸ ὅμικρον εἶναι, ὅπως στὸν Νικήτα, στρογγυλό. Στὸ Δρύαλο ἴσως εἶναι πιο 
στρογγυλό. 

29. Βλ. onu. 23. : 

30. Ὅπως συμβαίνει μὲ πολὺ μεγάλη συχνότητα στοὺς ναοὺς τῆς Μάνης, Σ. ποιον τν νος 
στὴν εἰκονογραφία τῶν ἁψίδων σὲ ἐκκλησίες τῆς Μάνης: Μεταμόρφωση - Πλατυτέρα - Groria ο 
Συμπόσιο πρῶτο, 35. 


ΑΦΙΕΣ ΤΗΣ ΜΕΣΑ ΜΑΝΗΣ 


ΒΥΖΑΝΤΙΝΕΣ ΤΟΙΧΟΓΡ 
στὸ Α σκέλος τῆς Ν καμάρας), 
΄ Στὸν Δ τριγωνικὸ χῶρο τοῦ μον eitig A καμά- 
ru à TÉVOVTL, στὴν ἀντίστοιχη θέση, VEKPOI ἀνιστά- 
ae ο νῦν ἀπὸ τὴ θάλασσα καὶ τὴ γῆ. Χα- 
Στὸν Δ τοῖχο πλαισιώνουν τὴ θύρα πρὸς 
+ N τοῖχο εἰκονίζονται ἀσβεστωμένοι τώρα 
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$ λ. 
᾿Απέ ic ἁμαρτωλές (δη 
ίρας Χορὸς Δικαίων. ων στὶς ἂμ 
«αμάρας 4 
ναμηλότερα, ἄλλη παράσταση ας ο 
ρας ψάρια ποὺ ἐξεμοῦν ἀνθρώπ' το 
Ho λεπτομέρειες τοῦ θέματος 4 
μηλὰ στὸ Β τμῆμα τοῦ Α ον Pa 
NE Í òc Βορραν j 
Νότον ὁ Μιχαήλ, προς ο ρα, | a | 
στρατιωτικο' τὸ Παρουσίας στὸ νάρθηκα ο μὲ τὴ Δουτέρα 
φικὴ p (γύρω στὸ 1200) τονίζει σε εἰδική της μελέτη ή 
ην κ τα τὶς παραστάσεις καὶ σημειώνει τὶς διαφορὲς στοὺς 
ἡ ὁποί | 


πράγματι ἀπὸ τὸ διάκοσμο τῆς Ἔπισκο- 
ρὲς ἡ Δέηση, ἔτσι καὶ στὸ νάρθηκα τοῦ 
ῆς Δευτέρας Παρουσίας ἂς προστεθεῖ 


ἅγιοι καὶ στὸν Β 
Τὴν εἰκονογρᾶ 
Παρουσία στὸ νάρθ 
Svetlana Tomekovic, 
τ. υαούξ]. ! ; 
μη πὼς ὁ ἁγιογράφος ETN ο, 
πῆς. Ὅπως στὴν ᾿Αγήτρια ἔχει μπα ο i 
“Αι-Στράτηγου Μπουλαριῶν. m ο ο σος. : de  δ 
ο. S Ἐν ο σα σχέδια τῶν εἰκόνων 13 (A τμῆμα τοῦ ναοῦ). 14 q Μος. 
Τὴ ΝΡ οτι στὸν Δ τοῖχο τοῦ ΝΔ πλάγιου διαμερίσματος), 16 (A τοῖχος τοῦ vép- 
ma 17 (Δ τμῆμα τοῦ νάρθηκα), 18 (ύμπανο N τοίχου τοῦ νάρθηκα), 19 (Β τοῖχος τοῦ 


νάρθηκα). 























Τοιχογραφίες τοῦ κυρίως ναοῦ 
αιρίου τῆς ἁψίδας φέρει τὴν ἐπιγραφὴ H Οδηγητρια. 
Τὸ στρογγυλὸ σταρόχρώμο πρόσωπό της μὲ σκιὲς ἀποκλίνουσες πρὸς τὸ Acte τὰ Ὀρύδια καὶ 
τὰ μάτια καστανά, οἱ ἴριδες μεγάλες, στρογγυλές (εἰκ. 21 καὶ πίν. 54), καὶ οἱ βολβοὶ ἐλαφρὰ 
ἐξόφθαλμοι. Τὸ τελευταῖο γνώρισμα ἀποτελεῖ ἴσως καὶ χρονολογικὸ στοιχεῖο, ἀφοῦ θεωρεῖ- 
ται πὼς ἡ ἐξοφθαλμία χαρακτηρίζει ἔργα ἐπηρεασμένα ἀπὸ τὴν τέχνη τῶν Σταυροφόρων”ϑ. 
Τὰ ἔντονα περιγράμματα εἶναι κεραμιδί, ἡ μύτη πολὺ μακριά, τὸ πηγούνι μικρό, κάπως λειψὸ 
κάτω ἀπὸ τὸ δεξιὸ μάγουλο. Ὁ κεφαλόδεσμος καὶ ὁ χιτώνας κυανοί, τὸ μαφόρι κεραμιδὶ μὲ 
σκιὲς βαθύτερες ἢ καστανόφαιες, ὁ δίσκος τοῦ Ἐμμανουὴλ. ἀνοικτοῦ κεραμιδί, Ô χιτώνας του 
ρόδινος μὲ κιτρινωπὰ φῶτα, τὸ ἱμάτιο κυανὸ κοβαλτίου. Κάτω ἀπὸ τὸ δεξιὸ χέρι τῆς Hava- 
γίας διαβάζονται τὰ γράμματα ANISTO ----, προφανῶς ἀρχὴ κτητορικῆς ἐπιγραφῆς”. 

Ἡ ἐλαφρῶς ἐλλειπτικὴ δόξα τῆς ᾿Ανάληψης εἶναι γαλάζια μὲ λευκὰ ἀστέρια, περιβαλλό- 
pevn ἀπὸ πλατιὰ ταινία χρώματος κεραμιδί. Ὁ Χριστὸς φορεῖ ἔνδυμα ἀνοικτοῦ κεραμιδὶ 
πρὸς τὸ καφέ, μὲ ὠχρὰ φῶτα καὶ σκιὲς σὲ σκοῦρο κόκκινο. Τὸ ἱμάτιο μεταξὺ τῶν ποδιῶν 


Ἡ Βλαχερνίτισσα τοῦ τεταρτοσφ 


31. S. Τομεκονιέ, Le Jugement Dernier inédi λα ο Ë 
32. ‘Or 473-474 ernier inédit de l’église d’Agètria (Magne), JOB 32.5, 1982, 470 κὲ. 


33. Σ. ΚΑΛΟΠΙΣΗ, ΠΑΕ 1979, 206. 

34. Στὴ Δ πλευρὰ τοῦ ῦ τοί ῦ ἱ 

2 ος ο... ne E τοίχου τοῦ ἱεροῦ ἀπὸ τὸ Διακονικὸ λείψανο τῆς κεφαλῆς καὶ τῶν ποδιῶν 
μου Ἀριστοῦ. Νὰ ἀνῆκε ἄραγε σὲ ἐποχὴ διαφορετικὴ ἀπὸ ἐκεῖνες τῆς Βλαχερνίτισσας καὶ 


τῶν μεταβυζαντινῶν τοιχογραφιῶν τοῦ τέ 
φιῶν τοῦ τέμπλου, ἢ ἡ παράσταση ἡ ó 
ο ας τα è τὶ í ὁπότε πρέ 
νὰ διακρίνοµε καὶ ἐδῷ ἐπίδραση τοῦ ἀντίστοιχου διακόσμου ο ες πο μα, 
6) 





13 Σχέδια παραστάσεων στὸ Α τμῆμα τοῦ ναοῦ. 
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Ò τὰ ὑπολείμματα στρατιωτικῶν ἁγίων στὸν Β τοῖχο τοῦ νάρθηκα. 


19 Σχέδιο ἀπ 


Ἓδψ. CE 


9 κο iy 
ΖΑΝΤΙΝΕΣ ΤΟΙΧΟΓΡΑΦΙΕΣ ΤΗΣ ΜΕΣΑ ΜΑΝΗΣ 
ΒΥ 
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30 Ανοψη τοῦ ναοῦ καὶ ὑπόμνημα τοῦ σχεδίου. 


VS 


APXIKO ΣΤΡΩΜΑ 


Ι. Βλαχερνίτισσα 
2. ᾿Ανάληψη 

. Ἑλκόμενος 

. Κόσμημα 


. Βρεφοκρατούσα 


3 

4 

5 

6. Δέηση 
7. Ἄρχων Γαβριήλ 

8. Ἄρχων Μιχαήλ 

9, ᾿Ετοιμασία τοῦ Θρόνου 
10. Δέηση 

Δευτέρας Παρουσίας 
11-1la. ᾿Απόστολοι 
Δευτέρας Παρουσίας 

12. Οἱ Δίκαιοι 

13. Σκηνὲς τῆς Κόλασης 
13a. Βύθιος δράκων - 
Ἱεράρχης 

13B. Πτωχὸς Λάζαρος - 
πλούσιος 

14, Βρυγμὸς τῶν ὀδόντων 
15. Κολαζόμενες ἁμαρτωλές 
16. Ἅγιος Ἱεράρχης 
|6α-β. Στρατιωτικοὶ ἅγιοι 


17-17y. ᾿Ασβεστωμένοι ἅγιοι 


ΝΕΩΤΕΡΟ ΣΤΡΩ͂ΜΑ 
(1808) 


I. Άκρα Ταπείνωσις 
Il, Βραβεῖο 

III, Βρεφοκρατούσα 
IV. Χριστός 

V. Κοίμηση 

VI. Εἰσόδια 

VII. Πρόδρομος 

VIII. Ἔνθρονος ἅγιος 


21 


XII ΑΓΗΤΡΙΑ 


Λεπτομέρεια τῆς Βλαχερνίτισσας. τοιχογραφία. 


22 Τὸ κεντρικὸ τμῆμα τῆς ᾿Ανάληψης. 
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ἕω ἀπὸ τὸ περίγραμμα τοῦ σώματος εὐλογεῖ. κρατών- 


ἐπὸ ὕγώμόνο po w (eix. 22). Οἱ τέσσερις ᾽Ἄγγελοι ποὺ κρατοῦν τὴ 
τας μὲ τὸ ἄλλο, καὶ αὐτὸ σὲ πα ον ντο ὠχρὴ ἐπιδερμίδα μὲ ος nes καὶ 
δόξα ἔχουν μακριὲς YPUTÈS μύτες ἃ τὰ μάτια τοῦ ΝΔ (eix. 23), καθὼς καρφώνει τὸ βλέμμα 
πλατιὰ λευκὰ φῶτα. Πολὺ ἐκφραστικ' ἄλλοι, καταβάλλει προσπάθεια νὰ ὠθήσει πρὸς τὰ ἄνω 
στὸ θεατή᾽ γονατισμένος, ὅπως Καὶ as D σχῆμα μὸ τὸ πρόσωπο τῆς Βλαχερνίτισσας. Τὰ 
τὴ δόξα. Τὸ πρόσωπό τοῦ μοιάζει κατὰ ο ar di μῶν 
ἐπίπεδα φτερὰ τῶν Αγγέλων εἶναι καστα E E ος εἶναι λευκὸ μὲ σκιὲς κίτρινες, 
ριταριῶν στὶς ἄνω ἄκρες. τ να. a ο. ο  οτόσεκία τὰ ΑΛΑ 
γαλάζιο, κοκκινωπὸ μὲ λευκὰ φῶτα μὰ π ΤΟΜΕ (et, 23-24) 
μεγάλα σχήματα ποὺ CIRE TAC je ἱμάτια ο οτι 90, Αριστερά, "Αγγελος μὸ χιτώνα 
ποπ θὰ ὃς en A na πρὸ πος ᾿Αποστόλους. Τὴν ἐπιδερμίδα του, 
ροδόχρωμο καὶ κυανὸ ἡμότιο es ca : en µέσο ὅμως τοῦ δεξιοῦ μάγουλου --κα- 
oroS Κα τ MA “κ ορ καὶ διαμορφώνει µεγάλη κηλίδα. Μέσα 
νο ον ne τὰ κεφάλια τῶν ο ο ον διαβάζονται τὰ ἀρχικὰ τῶν 
ὀνομάτων τους: Μιχ(αήλ). Π(αῦλος), ω(άννης), Μ(ἄρκος). ΣΤΟΝ ἪΝ ya Πρχικά, μισο- 
σβησμένα, δὲν διακρίνονται. Μπροστὰ στὸν ᾿Αγγελο DAME καὶ no τὰ χαρακτηρι- 
στικά του ὁ Παῦλος, μὲ λευκὸ χιτώνα καὶ θαμπὸ βαθυκόκκτνο tato" kpuret Κώδικα ποὺ ἔχει 
κίτρινο μαργαριτοκόσμητο στάχωμα. Mò πέρα πρεσβύτης ὁ Ἰωάννης καὶ δεξιότερα ὁ Μᾶρ- 
Ἄλλα χρώματα τῶν φορεμάτων τῶν Απο 


δένεται σὲ ἅμμα. Μ 





στόλων εἶναι κεραμιδί, κυανό. λευκὸ μὲ σκιὲς 
23 Οἱ πρὸς Νότον "Αγγελοι τῆς δόξας. 


κος 3 + . La x ΄ - 
ἀπολήγουν κάτω σὲ εὐθεία. Τὶς ρυτίδες στὸ μέτωπο τοῦ 


πορτοκαλί, καφεκόκκινο. Οἱ χιτῶνες 
Ἰωάννη σημειώνουν τρεῖς ἐνάλληλες, καφέρυθρες καμπύλες. 

Ὁ ᾿Αγγελος τοῦ ἡμιχορίου τῆς ᾿Ανάληψης ὡς πρὸς τὸ σχῆμα τοῦ προσώπου (εἰκ. 25 καὶ 
niv. 56) θυμίζει λίγο ᾽Αγγελο τῆς Γέννησης τοῦ Χριστοῦ στὸ ναὸ τῆς ᾿Αγίας Τριάδας στὸ 
Κρανίδιθ”. Καὶ οἱ ᾿Απόστολοι τοῦ ἡμιχορίου ἔχουν μάτια μὲ ἴριδες μεγάλες καὶ πολὺ ζωηρὸ 
βλέμμα, ὅπως μορφὲς τοῦ ναοῦ τῶν ᾿Αγίων ᾿Αποστόλων στὸ Ρεό»ό (γύρω στὰ 1260): μοιάζει 
καὶ ἡ σκίαση καὶ ἡ ἀπόδοση τῆς πλαστικότητας στὰ πρόσωπά τους. 

Στὸν Ἑλκόμενο Ἐπι σταβρῶ”᾽ τὰ γράμματα τῆς ἐπιγραφῆς εἶναι λεπτὰ καὶ στενά, καλ- 
λιγραφημένα. Οἱ κόλποι τοῦ βῆτα καὶ τοῦ ρὸ εἶναι ὀρθογώνιοι. Θὰ τὰ χρονολογοῦσε κανεὶς 
στὸν 130 ai. i 

Στὸ µέσο τῆς σκηνῆς ó Σταυρός. Δεξιά του, στὴν κατακόρυφη κεραία στηρίζεται λεπτὴ 
ἀνεμόσκαλα. ᾿Αριστερὰ τοῦ Σταυροῦ τρεῖς Ἑβραῖοι. Ὁ πρῶτος μὲ τὴ λευκορρόδινη καλύ- 
πτρα, τὸν καστανέρυθρο μανδύα, τὸν κυανὸ χιτώνα μὲ τὸν κίτρινο ποδόγυρο, ὑψώνοντας τὸ 
χέρι δείχνει τὸ Σταυρό. Ψηλότερα ἡ ἐπιγραφὴ ᾿Ανάβηθη. Δεξιὰ τοῦ Σταυροῦ ὁ Χριστὸς σὲ 
QUO 4 κλίνει τὸ κεφάλι, ἔχοντας χαμηλὰ τὴ δεξιὰ παλάμη ἐπάνω στὸν καρπὸ τοῦ ἀρι- 
στεροῦ χεριοῦ. Τὸ πρόσωπό του ὤχρα ἐρυθρωπὴ πρὸς τὸ καφέρυθρο κατὰ τὸ κάτω τμῆμα τῆς 
ἀριστερῆς παρειᾶς, τὰ χαρακτηριστικὰ καστανά, τὰ ἐλάχιστα φῶτα σταρόχρωμα. Ἢ σκιὰ 


35. 5. Κι j eK ER 

Εν Sea .- un. der Triada bei Kranidi in der Argolis (1244) (München 1975) niv. 5. 

- > Ιχο 
καὶ eik. 35, χογραφίαι τῆς Γιουγκοσλαβίας (σλαβ.) (Βελιγράδι 1974) niv. ΧΧΙΙ-ΧΧΙΠΙ. Βλ. 
31, Ἡ φράση ἀπὸ τροπά < | μὲ ; ; 
Ριο ποὺ ψάλλεται κατὰ τὴν γ΄ ὥρα τῇ 

κῆς Διακονίας τῆς Ἐ P a MVY ὥρα τῆς M. Παρασκευῆς, Τριῴδιον, ἐκδ. τῆς ᾿Αποστολι- f nee ue ABETE 
S Tis Εκκλησίας τῆς Ἑλλάδος (Ἐν Αθήναις 1960) 404β. Ἔκεϊ λέγεται: Ἑλκόμενος ο 24 Οἱ πρὸς Βορρῶν ον 





σα 







ESA ΜΑΝΗΣ 
ΝΤΙΝΕΣ ΤΟΙΧΟΓΡΑΦΙΕΣ ΤΗΣ Μ 
ΒΥΖΑ 


25 Τὸ Ν ἡμιχόριο τῆς ᾿Ανάληψης. 


26 Λεπτομέρεια τοῦ Ἑλκομένου. 


XII ΑΓΗΤΡΙΑ 


251 
πλάι στὴ μύτη ἀπὸ τὸ ἕνα µέρος καφέρυθρη, ἀπὸ τὸ δεξιὸ πράσινη (λαδί 
σκιὰ βρίσκονται καὶ τὰ μάτια μὲ τὸ κουρασμένο βλέ 
τεφροκύανος, στὰ καστανὰ μαλλιὰ λαδιά, γραμμικὰ τ 
νός, τὸ ἱμάτιο καφέ. Παρὰ τὶς ἀπολεπίσεις — 

᾽ 


> ). Μέσα σὲ πράσινη 
μμα. Ὁ λεπτὸς ἀκ 


ù φῶτα, Ὁ χιτώνας 
φαινεται πὼς πρόκειται 


άνθινος στέφονος 
τοῦ Χριστοῦ kva- 


. 3 NEE γιὰ ξηρογραφία-... τὰ 
χρώματα στὸ πρόσωπο τοῦ Κυρίου εἶναι ἐντυπωσιακά (εἰκ. 26). 

Τὸ κόσμημα στὸ τύμπανο ἐπάνω ἀπὸ τὴν ἀψίδα (eik. 21) εἶναι κάπως παρόμοιο μὲ κό- 
σµηµα τῆς “Αγίας Τριάδας στὸ Κρανίδι»ὸ, 


"Ἂν λοιπὸν στηριχτεῖ κανεὶς στὶς γενόμενες πιὸ πάνω συγκρίσεις, πρέπει νὰ θεωρήσει τὶς 
τοιχογραφίες τοῦ κυρίως ναοῦ τῆς ᾿Αγήτριας ἔργα τῶν χρόνων μετὰ τὰ μέσα τοῦ 13ου ai. 
Τοιχογραφίες τοῦ νάρθηκα 


Οἱ περισσότερες, ἀσβεστωμένες, μόλις διακρίνονται. Ἐπάνω ἀπὸ τὴ θύρα εἰσόδου φαίνε- 
ται πὼς εἰκονιζόταν ἡ “Ἑτοιμασία τοῦ Θρόνου. Διακρίνεται στὸ µέσο θρόνος πλαισιωμένος 
ἀπὸ δύο ᾿Αγγέλους. ο μμ πο ΤΗΣ 

"Απέναντι ἡ Δέηση: ὃ Κριτῆς κάθεται ἐπάνω στὴν ἴριδα µέσα σὲ ἐλλειπτικὴ δόξα, πατών- 

ας σὲ ὑποπόδιο. Καὶ ἐδῶ τὸ ἱμάτιο στὴν ἴδια θέση δένεται σὲ ἅμμα. Τὸ ἄνω µέρος τῆς δόξας 
Ὃς ιβάλλουν κεφαλὲς ᾿Αγγέλων: ἀριστερὰ δέεται ἡ Παναγία, μὲ καστανὸ μαφόρι καὶ κυανὸ 

νο Δεξιὰ ὁ Πρόδρομος. Χαμηλότερα φρουροῦν δύο καστανὰ ἑξαπτέρυγα (εἰκ. 27). Ἡ 
λύρα φαίνεται σὰν νὰ ἔχει ἀποπλυθεῖ. ᾿Επικρατοῦν τὸ κεραμιδὶ καὶ ἡ ὤχρα. 

Στὸ Β καὶ Ν σκέλος τῆς μεσαίας καμάρας εἰκονίζονταν καθήμενοι, μᾶλλον σὲ ἑνιαία 
4 ò ἕξι ATÓ λοι μικροῦ ἀναστήματος. 
ἕδρα, ἀπὸ ἕξι ᾿Απόστο | κ ΠΡ ne 

.. τριγωνικὸ χῶρο τὸν διαμορφούμενο μεταξὺ τῆς Ν καμάρας τοῦ νάρθηκα καὶ ri Δ 
οίχου τέσσερα ψάρια, τὸ ἕνα πίσω ἀπὸ τὸ ἄλλο, ἐξεμοῦντα ἀνθρώπινα μέλη, δηλ. ἡ θά- 
Re. ἀποδίδουσα τοὺς νεκρούς: ἀπέναντι, στὴν ἀντίστοιχη θέση ἀναδύονται amo ο 
2 ἐνδύ ὑψά ία τὰ 
s ό ὲ h) μὲ λευκορρόδινα ἐνδύματα, ὑψώνοντας σὲ ἵκεσ 
σαρκοφάγο μορφές (σὲ προτομὴ) μὲ λευ i νο Ν 
on S ; ἀνάσταση τῶν νεκρῶν, τμῆμα τῆς παράστασης «ἢ γῆ ἀποδίδουσα τοὺς νεκροὺς 
χ > : 
ὐτῆς». ο μή à ; εἰκ. 28), 
“ie À σκέλος τῆς Ν καμάρας, μέσα σὲ κεραμιδὶ βάθος, κεφαλὲς κολαζομένων (εἰ y x 
2 : S R 3 ` γ ἤ ; 
ἐπάνω σκώληξ ὁ ἀκοίμητος καὶ κάτω ὁ βρυγμὸς τῶν ὀδόντων. RUE 
ναῖκες, ποὺ τὶς δαγκώνουν φίδια. s S suevec, σὲ στά- 
γυ “δὴ ποιο σκέλος τῆς Β καμάρας Χορὸς Δικαίων, μορφὲς ὄρθιες, δεόμενες 
σ 3 4 ἐπὶ δε ιά. A Ν fs ` É vð o βάθος, δια- 
η 2 as τα νο ἡ παράσταση εἶναι μισοσβησμένη. Στὸ Ἐν οι πο εν (ASNA, 
αι ος ῦ ὁποίου κάθεται μορφη Y | ; 
φαίνεται φολιδωτὸ τέρας, στη ράχη τοῦ Ὃς se ἄλλου Ἱεράρχη καὶ δύο βασιλέων, ποὺ 
ἀριστερὰ προτομὴ ᾿Ἐπισκόπου καὶ GER το ἡ ὁποία κάθεται κατὰ δεξιὸ πλευρὸ καὶ 
εἶναι στραμμένοι ὁ ἕνας πρὸς τὸν ἄλλο, καὶ μορφὴ Ἡ orot 
φέρει τὸ δάκτυλο στὸ στόμα, 


0 πλουσιος 
Λαζαρος 


8 ; «αἱ 30B.2. 
38. S. KALOPISSI-VERTI, ὅ.π. πίν. 28a καὶ σκαρίφημα 30Α.2 κ 
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28 “Ὁ σκώληξ ó ἀκοίμητος καὶ ó βρυγμὸς τῶν ὀδόντων, 










ΑΣ 
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27 Ἡ Δέηση τῆς Δευτέρας Παρουσίας. 


οοφανῶς ἐκ συγχύσεως, ἀντὶ ὁ πλούσιος τῆς παραβολῆς τοῦ πλουσίου καὶ τοῦ Λαζάρου 
ἰκ. 29). 

᾿Απὸ τὶς ζωγραφισμένες χαμηλότερα τοιχογραφίες σώζονται καλύτερα, ἀριστερά (πρὸς 
ορρᾶν) τῆς θύρας εἰσόδου στὸν κυρίως ναό, ἡ Ὁδηγήτρια» σὲ ζωγραφιστὸ πλαίσιο ποὺ 
μεῖται εἰκονοστάσι, ἐνῶ ἡ Παναγία μοιάζει μὲ φορητὴ εἰκόνα Γλυκοφιλούσας40 (eix. 30). 
) πλατὺ τριγωνικὸ πρόσωπο τῆς ᾿Αριστεροκρατούσας Θεοτόκου ἀποδίδεται μὲ μονότονη 





22 Ke ñ ον tripig, μαζὶ μὲ τὴν ἴδια τῆς Βλαχερνίτισσας, ἐνισχύουν τὴν ἑρμηνεία ᾿Αγήτρια = Ὁδηγήτρια. 
40. Γιὰ τὴν εἰκονογραφία τῆς Γλυκοφιλούσας βλ. A. GRABAR, Les images de la Vierge de tendresse. Type icono- 


phique et thème (à propos de deux icônes à Dečani), Zograf 6, 1975, 25-30, N. THIERRY, La Vierge de tendresse à 


ἘΠΕ F ~oe ὶ ασμένους. 
oque macédonienne, Zograf 10, 1979, 59-70. 29 Ἡ προσωποποίηση τοῦ Άδη μὲ κολασμ 
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ὃ τὴν ὁποία δὲν λείπουν οἱ πρασινωπὺς σκιές, Τὰ 
XP gre ο υθρα. Ἡ μύτη πολὺ µακριά, καθὼς καὶ τὰ o 
ματα nn ας ΝΕ ποὺ σώζεται καλύτερα, ἀπέχει ἀπὸ τὰ β 
ἀριστεροῦ οκ Si Duot στενοί. Ὑπολείπεται κατὰ πολὺ τῇ 
κορμὸ ΠΕΙ μη τὸ ἀριστερὸ χέρι στὴν ᾿Αγήτρια Κρατεῖ 
τοῦ 12ου αἰ.). δεξιό του μηρό. Ὁ κεφολόδεσμός της καὶ 
ἄλλο uro ki μελανές, ὑπότεφρες. Ὃ Ἰησοῦς μὲ τὸ 
καστανό HE Νόμου καὶ τὸν ψηλὸ κυλινδρικὸ 
λεμένου παρα è μὲ κίτρινα φῶτα, ἀγκαλιάζει τὴ Θεομή στὸ 
καὶ Μι ἀλλὰ καὶ λεπτὰ ἀκτινωτὰ φῶτα ( 
δικό της. 


χρυσοκοντυλιὲς) ἀπαντοῦν καὶ στὸ β 
1.42 Τὸ τόξο τοῦ πλαισίου στηρίζεται 

ὅ 13ου αἱ Τὸ 

`, του νά ο ` x - 

μισο τ πλέγμα καστανῶν, κεραμιδὶ καὶ λευκῶν κοσ 
διακοσ 


χαρακτηριστικὰ καὶ τὰ περιγράµ- 
μικτὰ φρύδια (eix. 32). Ἡ ipis τοῦ 
λέφαρα, Τὸ κεφάλι σχετικὰ μὲ τὸν 
S Παναγίας τοῦ Vladimirs! (α΄ μισὸ 
τὸν Χριστὸ ἀπὸ τῇ μέση καὶ μὲ τὸ 
ὁ χιτόνας εἶναι κυσνοί, τὸ μαφόρι 
πλατὺ πρόσωπο σὲ σχῆμα στρογγυ- 
λαιμό, φορώντας λευκοκύανο χιτώνα 
τορα καὶ ἀκουμπᾶ τὸ μάγουλό του 


A 


σὲ κιονίσκους, Τὸ μέτωπο τοῦ τόξου 
μημότων (eik. 30-31). 

ῆς θύρας πάλι À Δέηση. Στὸ µέσο ἔνθρονος 6 Χριστός (eix. 32). Ὥχρα À ὄπιδερ- 
Dune z ᾿ τὰ μάγουλα, καστανὰ τὰ χαρακτηριστικά, πλατιὲς γραμμίτσες τὰ φῶτα, 
μίδα, ὑπέρυθρα Ὅν Ἐς μύτη. “O φωτοστέφανος εἶναι μεγάλος καὶ ἐπάνω ἀπὸ τὰ μαλλιὰ 
κόκκινη À A τ νουν πὼς ἀρχικὰ τὰ μαλλιὰ θὰ ἔφταναν πιὸ πάνω (eix. 35). Καὶ ἐδῶ ἢ ἶρις 
ἴχνη σβησμένα δείχ ῦ ἀπέχει λίγο ἀπὸ τὰ βλέφαρα. Ὁ λαιμὸς εἶναι χοντρὸς καὶ οἱ γερτοὶ 
τοῦ ἀριστεροῦ ΗΝ εὔσαρκοι. “O χιτώνας καστανοκόκκινος μὲ κίτρινα φῶτα, τὸ ἱμάτιο 
πλατεῖς ὦμοι put 


κα όλο à (VOTO καὶ τὸ καστανοκόκκινο ὑποπόδιο uap- 
όνος μὲ τὸ καμπύλο EU ae ue. Μὲ 
κυανό, ὁ De = ὁ Πρόδρομος μὲ τὸ μελὶ ἱμάτιο, ΓΩ ΛΗ, at 
ην ᾽Αμϕιβάλλω ἂν εἰκονιζόταν ἀριστερὰ στὸ πεσμένο ας. X aa 
κλίμακα (εἰκ. 3 δ ς à θὰ πρέπει νὰ ἦταν καὶ ἐκείνη τν Θ΄ τος a a τη ἡ διά- 
π {var στενὸ PRE ner τὸ Arilje43 (περὶ τὸ . Mor 
χῶρος 5 ΄ où 13ου αἰ., ὅπως ἐκείνη O , ñc Ὅμοοι ς Ἔκ- 
λίγο es ας ρου ο οι θυμίίΡι κύπϑς τὸν Llavrorpatopa Τις Gi 5 ὁδη- 
~ ιὼν. : She ὸ ὄγκος του GO j 
ταξη τῶν pa stot (β΄ μισὸ 13ου ai.). Καὶ ὁ σχετικὸς ος 
...... l μισο 1: ρα. ἑλικόφυλλο. 
“η ΑΝ ως τοῦ 13ου ai. Κάτω ἀπὸ τὴ Δέηση κόσμημα ἀπὸ 
~ { προς το 
γεῖ, νομίζω, 





ΠΡ ὺ ὶ στανο- 
í 3 Ò ὺ χ p 1 ικα και κα 
K 


; Sa | á ὶ è γενικὸ 

ψηλός, ἐλαφρὰ its x σης Ἢ αὐτοκρατορικὴ τ Ἐν no 

ΚΠΕ καὶ τ i ια, ὁ λῶρος μὲ τὰ κίτρινα παρκ ἡ λίθων στὰ ἄνω ἄκρα: 
τόνο ἔχει ρομβόσχημο η καστανά, ἐρυθρὰ καὶ κυανά, μὲ ον. ας 
‘155 D. τ με ινες στὸ καστανὸ βάθος, ος στὰ φτερά, καὶ μάλι- 
τὰ φῶτα, γραμμὲς καφὲ καὶ ον. μὲ μαργαριτάρια. Καὶ τὸ λα... ο ρθει 
σμημένο στὶς ρίζες ο ος ρήση τὸν 130 αἰ. Τὴ λεπτὴ are a e 

ΝΟ ΜΉΝ 25 or ψηλὸ σκῆπτρο καὶ TO A 
| κόκκινη ζώνη. Τὸ δε 


ατύτερο ἀπὸ τὸ πρόσωπο τῆς ας 
ισμὸς τῆς γρυπῆς καὶ στραβῆς μύτης (εἰκ. 





i -236. 
f 977) εἰκ. 235 a. 
Leningrad Ἰ ne nas, New 
in the Collections of Soviet πη The ‘Byzantine’ Madon 
41. A. BANK, Byzantine Art in a Due H. BEL 
ja, εἰκ. 441, 445, 448. 
42, LAZAREV, Storia, εἰκ. 


ional Gallery of 
is f Art 12, Nationa 
; ies in the History ο 
Observations on Duccio, Studies 1n 
i i igin and Some Obs ; 
About Their Italian Origin an 
Art, Washington, 7-22. 


31 Λεπτομέρεια τῆς προηγούμενης εἰκόνας. 


ίν. 21. 
"Αθήνα 1971) πίν. 2 
ie T1, πίν. 97.1; = στὴν ᾿Αθήνα (Αθήνα 

La peinture en Yougoslavie Ds D uoponc Ἐκελησιᾶς δὴν 

43. MILLET - FROLOW, La p ος es Ouop 

44, A. ΒΑΣΙΛΑΚΗ-ΚΑΡΑΚΑΤΣΑΝΗ, 
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32 Ἢ Δέηση. 


σκο χρώματος λευκοῦ-πορτοκαλί. ᾿Ανάλογη εἶναι καὶ ἡ βορινὰ τῆς θύρας, ὄχι καλὰ ourn- 
pnHévn μορφὴ τοῦ Γαβριήλ. Εἶναι πολὺ πιθανὸ πὼς καὶ οἱ δύο ᾿Αρχάγγελοι εἰκονίζονται ὡς 
Φύλακες. 

Τὸ πρόσωπο τοῦ Μιχαὴλ. εἶναι πιὸ ρεαλιστικό (στραβὴ μύτη), ἂν συγκριθεῖ μὲ τὸ πρό- 
σώπο τῆς Βλαχερνίτισσας, Τὸ ἄνω χεῖλος καμπυλούμενο ἀνυψώνεται καὶ αὐτὸ στὰ ἄκρα του, 
ἀλλὰ εἶναι βραχύτερο καὶ Å σκιὰ στὸ πηγούνι πολὺ λεπτότερη. Τὸ κόσμημα στὰ μαλλιὰ 
ἐπάνω ἀπὸ τὸ μέτωπο εἶναι ὅμοιο καὶ στοὺς ᾿Αγγέλους τῆς ᾿Ανάληψης. Ἡ ἀπόδοση τῶν 
υ διαφέρει. Στὸν Μιχαὴλ τοῦ νάρθηκα ἀποδίδονται σχη- 





34 Λεπτομέρεια τῆς προηγούμενης εἰκονᾶς. 
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35 Λεπτομέρεια τῆς εἰκόνας 32. 


τέλος τοῦ 13ου αἰ. καὶ ἢ πιθανὴ ἀπόδοση τοῦ ἔργου σὲ ζωγράφο, ὁ ὁποῖος ἔμαθε τὴν τέχνη 
-οντὰ στὸ ἴδιο συνεργεῖο ποὺ ἐργάστηκε προηγουμένως στὸν κυρίως ναό. Ἢ χρονολόγηση 
òt συμφωνεῖ πρὸς τὴ διατυπωθεῖσα γνώμη πὼς ὁ νάρθηκας προστέθηκε ἀργότερα. Ἡ Svet- 
ana Tomekovié, ἀντιθέτως, θεωρεῖ πιθανὸ πὼς οἱ τοιχογραφίες τοῦ νάρθηκα τῆς ᾿Αγήτριας 
ivot μεταγενέστερες κατὰ δύο ἢ τρεῖς δεκαετίες ἀπὸ τὶς τοιχογραφίες τῆς ἜἘπισκοπῆς καὶ θὰ 
ιποροῦσαν νὰ ὀφείλονται στὸ ἴδιο συνεργεῖοή”. 


εώτερο στρῶμα 


Στὴν Πρόθεση ἡ Akpa Ταπείνωσις καὶ τὸ «βραβεῖο», στὸ τέμπλο ὁ Χριστὸς ἔνθρονος46 
αἱ ἡ Βρεφοκρατούσα, ψηλότερα ἡ Μεγάλη Δέηση σὲ προτομές, στὸν Ν τοῖχο ὁ Πρόδρομος 
αἱ ἔνθρονος ἅγιος, στὸν Β ἡ Κοίμηση καὶ ἐπάνω ἀπὸ αὐτὴ γραμμένο τὸ ἀπολυτίκιο τῆς 
ορτῆς μὲ τὴ χρονολογία στὸ τέλος: 1808 νοεμβρίου 30. Οἱ τοιχογραφίες αὐτές, ὅπως καὶ 
ερικὲς ἄλλες ἀκόμη, εἶναι λαϊκὰ ἔργα χωρὶς ἐνδιαφέρον. 

Συνοπτικὰ ἡ θέση τῶν βυζαντινῶν καὶ τῶν μεταβυζαντινῶν τοιχογραφιῶν τῆς ᾿Αγήτριας 
"μειώνεται μὲ ἀριθμοὺς στὴν ἄνοψη (eik. 20), σὲ συνδυασμὸ μὲ τὸ παράπλευρο ὑπόμνημα. 


45. S. Τομεκονιέ, Le Jugement Dernier inédit de l'église d’ , 
dE ernier inédit de l'église d'Agètria (Magne), JÖB 32.5, 1982, 476. 


XIII «ΑΓΙΟΣ ΠΕΤΡΟΣ, ΓΑΡΛΕΝΙΤΣΑΣ 


ΑΡΧΙΤΕΚΤΟΝΙΚΗ 


ἕω ἀπὸ τὸ χωριὸ Γαρδενίτσα, στὴ ρά . ; 

E κάµαρος ναὸς τοῦ «Αγίου ος πα α νος ἔρος 

ἀγκαλιάζει δύο κόγχες (eix. 1, κάτοψη καὶ τομή). ᾿Ανήκει δηλαδὶ ',' ποὺ ἐσωτερικὰ 

ων τος 

- LES διαστάσεις τοῦ μνημείου (χωρὶς τὶς ἀψίδες) εἶναι 6.64 X 2.90 p. (ἐξωτερικὰ 
ιο PS A μαρμαρόλιθους, φροντισµένα μυστρισμένους 
SFA Dae A ς ἁρμούς. Οἱ πέτρες, βυθισμένες µέσα στὸ ἐλαφρὰ 
Ρο να ἔχουν τὴν πρόσοψή τους στὸ ἴδιο ἐπίπεδο μὲ τὴν ἐπιφάνειά του. 
O τρόπος τῆς τοιχοδοµίας δὲν διαφέρει πολὺ ἀπὸ τὸν τρόπο ποὺ βλέπει κανεὶς στοὺς ᾿Αγί- 
ους Θεοδώρους Καφιόνας2 (1144/1145). 

Στὸ µέσο περίπου τοῦ N τοίχου, ἐξωτερικά, ὑπάρχει πεταλόμορφο ἀνακουφιστικὸ τόξο 
(εἰκ. 3). Εἶχαν ἀφήσει καὶ ἐδῶ θύρα. Πεταλόμορφα ἀνακουφιστικὰ τόξα ἔχουν ἐπισημανθεῖ 
στὴ Μάνη σὲ μνημεῖα κυρίως τοῦ 12ου αἰ.3 Στὸν «Ἅγιο Πέτρο» à θύρα τοῦ N τοίχου φρά- 
χτηκε πρὶν νὰ τοιχογραφηθεῖ ὃ ναός. 

‘H ᾿Αρχαιολογικὴ 'Ὑπηρεσία κάλυψε μὲ πλάκες τῇ στέγη τοῦ μνημείου, ὅταν τὸ στερέ- 
ὦσε. Τὸ κτήριο ἔχει δύο ἐνισχυτικὲς ζῶνες, ποὺ στηρίζονται σὲ παραστάδες. Χαμηλὰ στὴν 
ἐσωτερικὴ πλευρὰ τῶν μακρῶν τοίχων ὑπάρχουν κτιστὰ θρανία. Τὸ τέμπλο (εἰκ. 4), τοποθε- 
τηµένο πρὶν νὰ διακοσμηθεῖ μὲ τοιχογραφίες ὁ ναός, ἦταν μαρμάρινο, πολὺ φροντισμένης 
λάξευσης. Σήμερα ἔχει διαλυθεῖ καὶ τὰ μέλη του ἀπόκεινται μέσα στὴν ἐκκλησία (eix. 5). 
Πρέπει νὰ εἶναι κοντινῆς ἐποχῆς μὲ τὰ χρονολογημένα γλυπτὰ τῆς Μάνης ἀπὸ τὸν “Αγιο 
Νικόλαο Λάγιας΄ (1121) καὶ ἀπὸ τὴν ‘Ayia Τριάδα στὸ Μπρίκι» (1122). 


ΒΙΒΛΙΟΓΡΑΦΙΑ: AA 27, 1972, B1, Χρον. 298-299 καὶ 300. N. B. APANAAKHE, Οἱ τοιχογραφίες τοῦ “Ἁγίου 
Πέτρου) Γαρδενίτσας, Φίλια ἔπη εἰς Γεώργιον E. Μυλωνᾶν Δ΄ (᾿Αθῆναι 1990) 82-134. NAGATSUKA, Iconographical 
Study, σχέδια τοιχογραφιῶν niv. 12 εἰκ. 2, niv. 34 εἰκ. 6, niv. 43 εἰκ. 13, πίν. 51 εἰκ. 14. 


1. Γιὰ τοὺς δίκογχους ναοὺς βλ. T. ΔΗΜΗΤΡΟΚΑΛΛΗ, Οἱ δίκογχοι χριστιανικοὶ ναοί (᾿Αθῆναι 1976). | 

2, Φωτογραφία βλ. καὶ στὸν CH. Bouras, Church Architecture in Greece Around the Year 1200, Studenica et l'art 
byzantin autour de l'année 1200 (Beograd 1988) 271-277, εἰκ. 13. l 

3. "Αγίους Θεοδώρους Καφιόνας, “Αγίους Θεοδώρους στοῦ Καλοῦ. Πεταλόμορφο εἶναι τὸ me νι νο 
καὶ τῶν ᾿Αγίων ᾿Αναργύρων Μίνας, ναοῦ μᾶλλον παλαιότερου τοῦ 13ου αἰ. Βλ. πιὸ πάνω μελέτη XII, σημ. 3. 

4. ΠΑΕ 1978, 181 καὶ niv. 130Υ-δ. 

5. BA. N. B. ΔΡΑΝΔΑΚΗ, Ὁ ναὸς τῆς “Αγίας Τριάδος στὸ Μπρίκι τῆς Μάνης (1708) μὲ τὰ πολλὰ ἐντοιχισμένα 


γλυπτά, Λακ. Σπ. Ι΄, 1990, 113, εἰκ. 6-7. 
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Séo τῇ É θύρας. 
3 Πεταλόμορφο ἀνακουφιστικὸ τόξο τῆς φραγμένης Ν θύρας 





- 1B Κάτοψη (σχέδια Πλ. Θεοχαρίδη). 
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4 ᾿Αποκατά ῦ ή 
κατάσταση τοῦ μαρμάρινου τέμπλου (σχέδιο Πόπης Θεοχαρίδου) 


Τὸ ἱερὸ τοῦ ναοῦ 
τοῦ ναοῦ σὲ σχέ UE 
ñ σ ε = = « 
Τράπεζα, μπροστὰ στὸ ος σος τοῦ ὅλου μνημείου εἶναι ἀρκετὰ μεγάλο. Ἡ ἁγί 
ἀπόσταση ἀπὸ αὐτόν, ρα Ὁ τοίχου ποὺ βρίσκεται μεταξὺ τῶν e 3; gaa 
ν σὲ ὀκταγωνικὸ κιονίσκο. Σύμφωνα μὲ ὅ ο καὶ σὲ 
ὅσα ἤδη γράφηκαν, 


μπορεῖ νὰ ὑπ 
οστηριχθεῖ πὰ v 
τν Φ , 
τοῦ 12ου αἱ. ς ὁ «Ἅγιος Πέτρος» κτίστηκε κατὰ τὸ B Té 
τέταρτο πρὸς τὰ µέσα 
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5 Γλυπτὰ ἀπὸ τὸ μαρμάρινο τέμπλο. 


ΖΩΓΡΑΦΙΚΗ 


νται μὲ τὶς προτομὲς τοῦ Ἂρ- 
Β κόγχη). Στοὺς ἡμικυλινδρι- 
οι Κύριλλος, Χρυσόστομος. 


6 καὶ πίν. 58) κοσμοῦ 
γίας Παρασκευῆς ( 
ὁ τὸν Μιχαὴλ. οἱ ἅγι 


Τὰ τεταρτοσφαίρια τῶν κογχῶν (εἰκ. 
χοντος Μιχαήλ (πίν. 59, Ν κόγχη) καὶ τῆς ἆ 


κοὺς τοίχους μετωπικοὶ Ἱεράρχες. Κάτω ἀπ 


CS 


3 XIII 
ΣΑ MA 

Σ ΤΟΙΧΟΓΡΑΦΙΕΣ ΤΗΣ ΜΕ 

ΝΕ 
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7 Ὁ ἅγιος Ἰωάννης ὁ Ἑλεήμων. 
6 Μέρος ἀπὸ τὸν γραπτὸ διάκοσμο τοῦ À τοίχου. 


í ῦ ὁ διά ἐκτυλίσσεται σὲ δύο ζῶνες. Στὴν 
| ος ον ne + νο. μον ἄνω σειρὰ τοῦ B κ 
Βασοίλειος, Γρηγόριος ὁ Θεολόγος καὶ κάτω ἀπὸ τὴν ἁγία Παρασκευὴ πρεσβύτες ον τν πανω SEE ο ο ον one ἕξι ἁγίων, μερικοὶ τῶν ο φως ee 
ασοίλειος, Γρηγ A Me ιος ὁ Θαυματουργὸς καὶ Κυπριανός. Οἱ μετωπικοὶ TEPU PYES = μεταξὺ τῶν ΠΚ a EE TO ca ΠῚ 
ARTE οἱ 5 Ρ A τοίχους τοῦ ἱεροῦ, πέντε σὲ κάθε πλευρά. Στὸν A τοῖχο, ἀνά- ο ος ο τας οι επ τ ΙΙ. : 
Ὃ ος ὁλόσωμος ὁ ἅγιος Ζαχαρίας, προφανῶς ὁ πατέρας τοῦ ΝΒ Μ ο αραιή οἲν Κα 
δρόμο περα σὲ ἡ ὁ ἅγιος Tod ) Ἐλεή ik. 7). Στὴν καμάρα, ὅπω 
δρόμου, καὶ ψηλότερα σὲ προτομὴ ὁ ἅγιος Ἰωάννης ὁ Ἐλεήμων (eix 


ἊΝ πὴ ὲς τῶν 
{ sync ἁγίας. Κάτω ἀπὸ τὶς προτομὲς TO 
Δύση τοῦ Δ σφενδονίου, ἐγκόλπιο τέταρτης Ὃ ΝΤ macon cii ο ο 
z 1KOL à à α 
: ΄ ς ὲ 2 ΚΞ 5 να, αχύσωμοι στρατιῶτ 2 Ίτας-- ἔχουν ἀργότερ 
εἶναι συνηθισμένο, ἡ ᾿Ανάληψη καὶ στὸ τύμπανο τοῦ A τοίχου ἡ Παναγία ο, meS A ον Ἀνδρῶν FE e ᾿Ανατολάς --ἕνας εἶναι ° AO A Δυτικότερα 
τομὴ ἀνάμεσα στὰ στηθάρια τοῦ Μιχαήλ (ἀριστερὰ) καὶ τοῦ Γαβριήλ (δεξιά). Στὸ Β σκέλος ΛΑ  ηριστοκονίήμα γιὰ νὰ ζωγροφισιεῖ πάλι ὃ Γτόταν ἔφιππος στρατιῶ- 
B θόλου, μεταξὺ τῶν δύο ἐνισχυτικῶν ζωνῶν ἡ Γέννηση καὶ δυτικά τους N νεο ἄσρεσι αἱ τῶν ποδιῶν λευκοῦ ἵππου. θὰ Ὃς ὧν, προτομὲς τῶν ἁγίων 
κ 3 τ ντος... ἡ ᾽ où 3 ῆς οὐρᾶς κ ie av ἁγίων ᾿Ανδρῶν, κ. 
Κάθοδος στὸν Ἅδη, στὸ N ἀνάμεσα στὶς ἐνισχυτικὲς ζῶνες ἡ Βαϊοφόρος καὶ À Tepon 7 PRES μερος ο ps ο. ἀπέναντι στὰ ἐγκόλπια τῶν ἁγίων ee Konma (8 ντελεή 
Λαζάρου, δυτικὰ τῶν σφενδονίων ὁ Μυστικὸς Δεῖπνος καὶ κάτω ἀπὸ αὐτὸν φθαρμένη ἡ dpo- τικὸς ἅγιος. Στὸν LOUE re δώρου τοῦ «Κυθυωρήτη» GATE 5 ους τῶν ἁγίων ᾿Αναργύ- 
δοσία μὲ τὴν ἐπιγραφὴ το Συνέδριον τὸν ἰουδέον στὴν ἄνω διαχωριστικὴ ταινία. Στὸν Δ Νίκωνος τοῦ a καὶ Ἰωάννη τοῦ Φαυματουργου [μονη καὶ οἱ ἅγιοι Ἑλένη 
ς NC - Au? 5 p e ίου, Κύρου , x ων x : 
τοῖχο λείψανα τῆς Σταύρωσης καὶ χαμηλά, βόρεια τῆς θύρας, ὑπολείμματα φτερῶν ᾿Αγγέλου ο i Θεοτόκος Δεξιοκρατοὺσᾶ, 5 ή κεφαλὴ μᾶλλον τοῦ παν pe 
$ Ξ . Χαμηλὰ ας νδονίου σ ee ic καὶ στὴν ἄνο 
ἴσως Φύλακος. ος REY p 5 τοῦ À σφε i ï κανεὶς K 
Στὸ ἐσωράχιο τῆς A ἐνισχυτικῆς ζώνης ἀριστερά, κάτω ὁ ἅγιος Στέφανος καὶ ἐπάνω à καὶ Κωνσταντῖνος. Στη s ο διακοσμοῦν τὸ ναὸ HTOPE μων 
ἅγιος ᾿Αντώνιος ὁλόσωμος. Στὸ Ν σκέλος ἀπέναντι τοῦ Στεφάνου ἄλλος ἅγιος Διάκονος Kor Τὴ θέση τῶν ος παρατιθέµενο ὑπόμνημα. 
ψηλότερα ἀσκητής. ᾿Αντίστοιχα, στὸ ἐσωράχιο τῆς Δ ἐνισχυτικῆς ζώνης δύο στρατιωτικοί (eik. 8), σὲ συνδυασμο H 
ἅγιοι μὲ πολλὲς φθορές, Ὁ ἅγιος τοῦ N σκέλους ἴσως εἶναι ὁ Γ ἑώργιος. 


ο ο δώ LR 
Ùa 


MANHÈ 
ΒΥΖΑΝΤΙΝΕΣ ΤΟΙΧΟΓΡΑΦΙΕΣ ΤΗΣ ΜΕΣΑ FT «ΑΓΙΟΣ ΠΕΤΡΟΣ» ΤΑΡΛΕΝΊΤΣΑΣ va 

27. "Άγιος Ἱεράρχης ἀδιάγνωστος Τὴ διάταξη τοῦ εἰκονογραφικοῦ προγράμματος ne ᾿ 
28. "Άγιος crues σεων στὶς εἰκόνες 9 (διάκοσμος τοῦ A τοίχου τοῦ ig A τὰ σχέδια τῶν παραστά- 
29, "Άγιος Αντώνιος (Ἱεράρχες τοῦ Ν τοίχου τοῦ ἱεροῦ), 12 (Ἱεράρχες τοῦ n a D (σχέδιο τῆς ᾿Ανάληψης), 11 
30. Άγιος 5 Β τοίχου τοῦ κυρίως ναοῦ) καὶ 14 (διάκοσμος τοῦ N τοί; ο. ων) 13 (διάκοσμος τοῦ 
31. Ἅγιος ἀσκητής Στὰ τεταρτοσφαίρια τῶν δύο κογχῶν τοῦ ἱεροῦ pea Ρε που 
ο μα ον ἁγίων, τοῦ "Αρχοντος Μιχαὴλ καὶ 5. Ὃς πο προτομές πιθανότατα τῶν 
33, Γέννηση | ἀρχικὰ ἀφιερωμένος ὁ vaécé. ᾿Απὸ αὐτοὺς ἡ ἁγία Παρασκευ ευῆς Son ὁποίους θὰ ἦταν 
34. Κάθοδος στὸν “Αδη δεομένης (πίν. 60), ἀρχαϊσμὸς συνηθισμένος στὴ Λακωνικὴ μη. 0 στὸν τύπο τῆς 
35. Βαϊοφόρος « éon τῆς Παναγίας τῆς ᾿Ανό ἘΝ ην Ὁ k ; 
36. Ἔγερση Λαζάρου Μο ἽΝ η ος ovo Αγγέλων στὸ À τύμπανο (niv. 58) δὲν 
37. Μυστικὸς Δεῖπνος ο ἐντύποση τὸ πλῆθος ον à Σοτόκος ἀντικαθιστᾶ ἐδῷ καὶ τὴν Πλατυτέρα. 

| ο ο Ki ο. εραρχῶν (συνολικὰ δεκαεννιὰ) ποὺ εἰκονίζοντα 
38. Προδοσία στοὺς τοίχους τοῦ ἱεροῦ, ὥστε σχεδὸν νὰ ἐξωσθοῦν ἀπὸ αὐτὸ οἱ Διάκονοι. ᾿Αρκετοί. è τ 
39. Σταύρωση me. τῶν συνηθισμένων μεγάλων Πατέρων, ἀπαντοῦν καὶ στὸν ΄Αι-Στράτηγο ος τ η 
40. Στρατιωτικὸς ἅγιος οἱ Πολύκαρπος, Λέων ὁ Κατάνης, Ἐπιφάνιος, Θεράπον, Βλόσιος, Βαβύλας St A να 
41. Στρατιωτικὸς ἅγιος φία ᾿Αχρίδος (γύρω στὸ 1040) οἱ Ἱεράρχες τοῦ Βήματος, μᾶλλον γιὰ ΕἰὈνκοῦς ee φτά- 
42. Στρατιωτικὸς ἅγιος νουν τοὺς δεκαέξιδ. Στοὺς Μπουλαριούς (τέλος τοῦ 12ου ai.) οἱ Ἱεράρχες τοῦ ρου εἶναι 
43. Ἅγιος Νικήτας δεκαεννιά, στὴν ᾿Επισκοπή (γύρω στὸ 1200) οἱ σωζόμενοι --δλόσωμοι À σὲ στηθάρια-. 


εἶναι δεκαέξι, στὴν Παναγία τοῦ ᾿Αράκου τῶν Λαγουδερῶν τῆς Κύπρου (1192) δεκαεπτά». 
Εἶναι πολὺ πιθανὸ πὼς ἡ ὅλο καὶ µεγαλύτερη σημασία ποὺ ἀποδιδόταν στοὺς ᾿Ἐπισκόπους 
αὔξησε τὸν ἀριθμὸ τῶν εἰκονιζομένων μέσα στὸ ἱερὸ κατὰ τὸ τέλος τοῦ 12ου αἰ.1θ Πάρα 
πολλούς, συνολικὰ πενήντα ἕναν, συναντοῦμε στὸν “Αγιο Νικόλαο τοῦ ὁμώνυμου χωριοῦ τῆς 
Μονεμβασίας (β΄ μισὸ τοῦ 13ου αἰ.), ἐνῶ λίγο ἀργότερα, τὸ 1283-1289, στὴν Πόρτα Παναγιὰ 
τῆς Θεσσαλίας μειώνονται σὲ εἴκοσι τέσσερις. ᾿Απὸ τοὺς Ἐπισκόπους τοῦ «Αγίου Πέτρου» 
ἀρκετοὶ ἀντιπροσωπεύουν διάφορες περιοχές, ὅπως ὁ Πολύκαρπος Σμύρνης, ὁ Κυπριανὸς 
Καρχηδόνος, ὁ Λέων Κατάνης, ὁ Θεοφύλακτος Νικομηδείας, ὁ Ἐπιφάνιος Κύπρου, ὁ Θερά- 
nov Κύπρου, ὁ Βλάσιος Σεβαστείας. ᾿Απὸ τὸ ναὸ τῆς Γαρδενίτσας δὲν ἀπουσιάζουν καὶ 
τοπικοὶ ἅγιοι, ὅπως ὁ Νίκων ὁ Μετανοεῖτε καὶ ὁ ἅγιος Θεόδωρος τῶν Κυθήρον. 
Οἱ σκηνὲς τῆς Βαϊοφόρου καὶ τῆς Ἔγερσης τοῦ Λαζάρου, ποὺ ἢ ἀπεικόνισή τους παρα- 

βιάζει τὴ χρονολογικὴ σειρά, δὲν διαστέλλονται μὲ διαχωριστικὴ ταινία (εἰκ. 14 καὶ πίν. 67). 
“H συγκόλλησή τους πρέπει μᾶλλον νὰ ἀποδοθεῖ σὲ ἀρχαϊσμό]]. ᾿Απὸ τὶς παραστάσεις τοῦ 


44. Στρατιωτικὸς ἅγιος 

45. Στρατιωτικὸς ἅγιος 

46. Ἅγιος Γεώργιος ἔφιππος (;) 

47. Ἐγκόλπιο ἁγίου 

48. Ἐγκόλπιο Θεοδώρου Στρατηλάτη 
49. ᾿Ἐγκόλπιο ἁγίου Δαμιανοῦ 

50. ᾿Εγκόλπιο ἁγίου Κοσμᾶ 

51. Ἐγκόλπιο ἁγίου 

52. Ἐγκόλπιο ἁγίου Σώζοντος 

53. Ἐγκόλπιο ἀδιάγνωστης ἁγίας 

54, Ἐγκόλπιο ἁγίας Κυριακῆς | 
55. Ἐγκόλπιο ἁγίας Καλλίστης 

56. Ἐγκόλπιο ἁγίας Εἰρήνης 

57. "Ἄγγελος Βαπτίσεως (;) 





1. Προτομὴ Θεοτόκου ᾿Αναλήψεως 14. "Άγιος Κυπριανός 58. Θεοτόκος Δεξιοκρατούσα 
2. Στηθάριο Μιχαὴλ. ᾿Αναλήψεως 15. Προτομὴ Ιωάννη Ἐλεήμονος 59. "Ἄρχων Μιχαήλ. 
Ε Στηθάριο Γαβριὴλ. ᾿Αναλήψεως 16. “Άγιος Ζαχαρίας 60. “Άγιοι Ἑλένη καὶ Κωνσταντῖνος 
. Ανάλ ή 
το va Ge 17. Κοσμήματα 61. Στηθάριο ἁγίου Νίκωνος 
j a. a Μιχαήλ 18. Ἅγιος Λέων Κατάνης 62. Στηθάριο Θεοδώρου Κυθηριώτη à p 
: τως. γίας Παρασκευῆς 19. Ἅγιος ᾿Αθανάσιος ' ,,..ὑιπολελεήμονος 6. Ὅπως σὲ δύο ἁγίους θὰ ἦταν ἀφιερωμένος καὶ ὁ δίκογχος “Άγιος Παντελεήμων Μπουλαριῶν (βλ. πιὸ κάτω, 
- Ἅγιος Κύριλλος 20.” è | λησίες τῆς Μάνης ποὺ ἔχουν δύο κόγχες. 
στι H . Ἅγιος Βαβύλας 64. Στηθάριο ἁγίου 'Ἑρμολάου μη ᾿ς gots n ΤΣ ar T Le τ ο «Ο ναὸς τοῦ Αγίου Ἰωάννου τοῦ Θεολόγου 
γιος Ἰωάννης ὁ Χρυσόστομος 21. Ἅγιος Θεοφύλακτος 65, Στηθά ΐ A 7. Π.χ. στὸν “Ἅγιο Ἰωάννη τὸν Θεολόγο Γαρδενίτσας, Ν. ΓΚΙΟΛΕΣ, Ὁ ναὸς ᾽ ΠΑΕ 1981 
9. Ἅγιος Βασίλειος 22. Ἅγιος Ἐπιφά ρου Γαρδενίτσας Μέσα Μάνης, Λακ. Σπ. Γ΄, 1977, 44, καὶ στὸν “Άγιο να μμ νι 
10, Άγιος Γρηγόριος ὁ Θεολό - ne Ni ee 
; Ίος 23. Ἅγιος Θεράπων ο... s ; iec στὸν Ὠρωπό, ΔΧΑΕ περ. Δ΄, Α΄, 1960, 94. 
11. Ἅγιος Πολύκαρπος 24. “Α τ γίου Ἰωάννη Θαυματουργοῦ 8. M. ΧΑΤΖΗΔΑΚΗΣ, Βυζαντινὲς τοιχογραφίες στὸν PUR + 
ο σος ον γιος Παῦλος ὁ Ὁμολογητής 67. Προφήτης Δαβίδ (:) 9. Πολλοὶ Ἱεράρχες εἰκονίζονται καὶ στὴ Nereditsa (1 μῶν $ solises de 1071 à 1261, Actes du XVe Con- 
25. Ἅγιος Βλάσιος τος 10. J. LAFONTAINE-DOSOGNE, L'évolution du programme décoratif des ἐρ ΠΝ £ : | 
Chronique (Athènes 1979) 307. 


grès International d'Etudes Byzantines, l, Art εἰ Archéologie, ηκε ἀπὸ τὸν JERPHANION (Les 


- Ἅγιος Ἱεράρχης ἀδιά 
Ύνωστος 69. Κόσμημα A 
ὦ 11. Ὅμοιο παρατηρεῖται ἤδη στὸ Tehaouch In τῆς Καππα 
églises rupestres, Texte A2, 548, BA. καὶ 536) «probablement aux ann F 
8 "Avoyn τοῦ ναοῦ καὶ παραστάσεων σὲ συνεχὴ ζωφόρο, χωρὶς διαχωριστικὲς ταινίες μεταξὺ τους, 
ναου καὶ σ ; ς χη ζωφόρο, XOP μον à rt ο 
Λπόμνημα τοῦ σχεδίου. Οδηγήτριας τοῦ Μυστρᾶ (α΄ τέταρτο τοῦ 14ου αἰ.) καὶ στην Περίβλεπτο (y τέταρτο 


ο x 

3. Ἅγιος Γρηγόριος ὁ Θαυματουργός 26 

δοκίας, ποὺ χρονολογήθ λ 

ées 964-965». Ἡ ἀπεικόνιση ὅμως διαφορετ 

ᾱ καὶ e ò νάρθηκα τῆς 
ἀπαντᾶ καὶ ἀργότερα στο vap 


ῦ 14ου αἰ.) 


ικῶν 
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10 Σχέδιο τῆς ᾿Ανάληψης. 
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Λωδεκαόρτου ἡ Γέννηση καὶ ἡ ᾿Ανάσταση ἁπλώνονται σὲ εὐρύτερους χώρους (εἰκ. 13, 27-31 

καὶ niv. 64, 66). Ἔτσι ἐξαίρονται οἱ κυριότερες ἑορτές. H ἐπανειλημμένη ἀπεικόνιση τοῦ 
᾿Αρχαγγέλου Μιχαὴλ ἐνισχύει τὴ γνώμη πὼς ἀρχικὰ ὁ ναὸς ἦταν ἀφιερωμένος καὶ σ᾽ αὐτόν. 
᾿Αντίθετα, καμία εἰκονογραφικὴ ἔνδειξη δὲν συνηγορεῖ γιὰ τὴν ἄποψη πὼς ὁ ναὸς ἦταν 
ἀφιερωμένος, ὅπως ἀκούγεται σήμερα, στὸν ἅγιο Πέτρο. 





᾿Ανάλυση τῶν παραστάσεων - συγκρίσεις 

Οἱ τοιχογραφίες τοῦ «Αγίου Πέτρου» ἔχουν καθαριστεῖ ἀπὸ τὴν ᾿Αρχαιολογικὴ Ὕπη- 
ρεσία. χα. κ 

Ὁ φωτοστέφανος τοῦ Ἄρχοντος Μιχαήλ (niv. 59), ὅπως Ko τῆς ος άν 
περιβάλλεται ἀπὸ διπλὴ σειρὰ μαργαριταριῶν, διακοπτόµενη ἀπὸ μες αν ο. 
λίθους (πίν. 60). Τὶς παρειὲς τοῦ ᾿Αρχαγγέλου ζωντανεύουν εαν Su AL pare κο 
του θυμίζει τὸν στρογγυλοπρόσωπο Άγγελο μὲ τὴν που κόμμωση, ον Τη nat 
τύμπανο ἐπάνω ἀπὸ τὴν ἀψίδα, πρὸς τὸ Βορρά, στὸν “Αγιο Μάμα τοῦ Sap 


é 3 ; , à ò πλάσιμο τοῦ προσώ- 
ο μον τοῦ À τοίχου. (1232), καὶ μορφὲς τῆς ᾿Επισκοπῆς πάλι τῆς Μάνης (ypa στο 1800) MORE 
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11 Σχέδιο ἁγίων Ἱεραρχῶν τοῦ Β τοίχου τοῦ ἱεροῦ. 


που (εἰκ. 15) μὲ τὰ πολλὰ ἄτονα φῶτα μπορεῖ, νομίζω, νὰ θεωρηθεῖ ἀνάμνηση τῆς τεχνικῆς 
καὶ τοῦ ὕφους τοῦ 12ου al., ποὺ ἀπαντᾶ καὶ στὰ πρῶτα πενήντα χρόνια τοῦ ἑπόμενου! 2. 

H ἁγία Παρασκευή (eix. 16 καὶ πίν. 60) ἔχει τὸ πρόσωπο μονότονα φωτεινότερο ἀπὸ τὸ 
πρόσωπα τοῦ Ἄρχοντος Μιχαὴλ. καὶ τὸ κεφάλι μικρὸ σχετικὰ μὲ τὸ εὖρος τοῦ σώματος. 
Ἀρχαϊσπιτὸς εἶναι ὁ τρόπος δήλωσης τῶν πτυχῶν-φώτων, μὲ πολλὲς παράλληλες γραμμὲς 
γύρω στοὺς καρποὺς τῶν χεριῶν. 


12. Βλ. μορφὴ τοῦ P Ú z À i 
ρφὴ αβδούχου, τέλους τοῦ 120v ἢ ἀρχῶν τοῦ 13ου αἰ. (LAZAREV, Storia, εἰκ. 340), καὶ μορφὲς τοῦ 


“Αγίου Πέτρου στὰ Καλύβια του Κουβ = - Kalyvia-Kouvai a € 
αρα Ν. Co | j 1 
j ; j PABORAN 0 Saint Pierre de aré á LE 


XIII «ΑΓΙΟΣ ΠΈΤΡΟΣ» ΓΑΡΔΕΝΙΤΣΑΣ, 
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12 Σχέδιο ἁγίων Ἱεραρχῶν τοῦ Ν τοίχου τοῦ ἱεροῦ. 


Οἱ ὁλόσωμοι Ἱεράρχες τῶν ἀψίδων φοροῦν μονόχρωμα φαιλόνια καὶ κρατοῦν μὲ τὸ OKE- 
πασμένο ἀριστερὸ χέρι εὐαγγέλιο (εἰκ. 17, ἅγιος Βασίλειος) τὰ ἐγχείρια καὶ πετραχήλια 
εἶναι κίτρινα, κατ᾿ ἐπανάληψιν κατάκοσμα (εἰκ. 17 καὶ niv. 61, Ἱεράρχες στὴν κόγχη), Οἱ 
κεφαλὲς ἀρκετῶν Ἱεραρχῶν σὲ σχέση μὲ τὶς διαστάσεις τοῦ σώματος εἶναι μᾶλλον μεγάλες. 


Τὰ πελώρια αὐτιὰ τοῦ ἁγίου Κυρίλλου (εἰκ. 20), ὅπως καὶ ἄλλων Ἱεραρχῶν τοῦ γαοῦ (εἰκ. 
ινης ἐπένδυσης κώδικα τῆς 


17-18, 20, 23-24), θυμίζουν τὸν Εὐαγγελιστὴ Μᾶρκο (Ίου ai.) que ie τα 
Freer Gallery τῆς Washington!3, ἀλλὰ καὶ ἅγιο τῆς ἐκκλησίας του Αγίου NES 


κ ῃ S iv 2 ὶ σελ. 81. 
13. J. Leroy, Les manuscrits Coptes et Coptes-Arabes illustrés (Paris 1974) ri. AGE 
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14 Σχέδιο διακόσμου τοῦ N τοίχου τοῦ κυριῶς 





ΕΣ ΤΗΣ ΜΕΣΑ ΜΑΝΗΣ 


ΕΣ ΤΟΙΧΟΓΡΑΦΙ 





XII «ΑΓΙΟΣ ΠΈΤΡΟΣ, ΓΑΡΔΕΝΊΤΣΑΣ ος 
16 Ἢ ἁγία Παρασκενὴ τῆς B κόγχης, λεπτομέρεια. 
15 Ὁ ᾿Αρχάγγελος Μιχαὴλ τῆς N κόγχης, λεπτομέρεια. 
| του δω 5 : 16 λὺ μὲ τὸν ἅγιο Ἰωάννη τὸν 
= prov ὁ ‘Iepépync τῆς Καισάρειας μοιάζει πολὺ HE TOV καν ; 
14 (12ου-13ου αἰ.), ἂν οἱ φθορὲς τῆς τοιχογραφίας δὲν ἀπατοῦν. Περίεργα paa se “ῥα Kilise? dip καὶ ὁ τρόπος ἀπόδοσης τῶν μαλλιῶν. Ὅμως στὸν 
κών ο ο ο ù X τόμου (εἰκ. 20). Μοιάζουν μὲ φτερά. ᾿Απο- 7ο αν ο. ἴναι διαφορετικά. πολὺ πλατιὲς γραμμές. Ἔχω τὴ γνώμη πὼς ὃ 
εἶναι τὰ σχηματικὰ φῶτα στὸ μέτωπο τοῦ Ἀρυσοστόμ D, r ἢ καὶ ἀρχῶν καππαδοκικὸ ναὸ τὰ φῶτα εἰ ΔΑΝ Ὁ ναοῦ τῆς ᾿Αγίας Παρασκευῆς στη 
τελοῦν ἀνάμνηση καὶ σχηματικότερη ἀπόδοση φώτων σὲ τοιχογραφίες τοῦ 120v ἢ καὶ ἀρχά ἅγιος Βασίλειος χρονικὰ δὲν εἶναι μακριὰ ἀπὸ ὅσιο set > j“ 
τοῦ 130v ai." ὁ ἅ Zaya Γαλύφα Πεδιάδος Κρήτης, ποὺ ἔχει πο. padig z ARRAN seit 
: à m A «ἂν κογγῶν γιος Ζαχα- 3 dde ai niv. 62) κρατεῖ κίτριν . | | 
CREER ὅπως καὶ n° χο“ οφ . y “Ἢ / ss JVOO O ἅγιος Ζαχαρίας “ΩΡ iá pds τ i ue ενα αὐτὰ καὶ τὸ ἔνδυμά του, χιτωνᾶς βαθυκύ- 
ρίας (εἰκ. 19), εἶναι μορφὲς στενές, κλειστὲς στὸ περίγραμμά τους, ον Er h p A ' καὶ μὲ τὸ δεξιὸ χέρι αἱωρεὶ θυµιατό. Τὰ ἀντικείμε 
ὀξύληκτο γένι. Ὅμοιες μορφὲς βρίσκει κανεὶς ἤδη τὸν Jo αἰ. στὸν Paris. gr. 92316, Κατὰ τὸ 


ανος και | SN ue ο f ͵ ` 2 
H } ο À ) ὼς e Y E αἴο LEPEU, TOV πατερα 
- «αἱ a VÒ ύας χο V τροκό κκινος. πε OC ιὸς UV πως ο” ια βρ ù i Á 
i ùK ) : 5 4 iepa ειας χ H ; 
) y τα που κα a O 8 S - : | Á 
του Προδρόμου ᾷ γιο Ζαχαρ à τ x θο της τ ἕλα £ του θυ ασα εἰσελ θὼν 
εἰς τὸν ναὸν του Κυρ íc U (Δουκ. ls ). 'H ἀπεικονιση του μπροσ n ἵ ρ ζ p 
5 O 9 τα στην å ια I ANELA T ENEL 


14. M. ΧΑΤΖΗΔΑΚΗΣ, Α4 21, 1966, B1, Xpov., πίν. 188. Κατὰ τὴν M. MÉLADINI-GEORGOPOULOU, Le décor apsidal 
des églises byzantines de Kythéra (Cythères), Actes du XVe Congrès International d'Etudes Byzantines, 11, Art ct 


Archéologie, Communications Β΄ (Athènes 1981) 453, οἱ τοιχογραφίες τοῦ ᾿Αγίου Δημητρίου «ne semblent être que 
peu postérieurs à 1100». 


15. Βλ. Ἱεράρχες τοῦ Nerezi (MILLET - FROLOW, La peinture en Yougoslavie 1, riv. 15.3-4, 21.2, LAZAREV, Stona, 


padoce, CA 15, 1965, 139 
eix. 305) καὶ ᾿Απόστολο Παῦλο Ραβδούχου (Lazarev, Storia, εἰκ. 140). 


AT église inédite de Cap 
17. N. καὶ M. ΤΗΙΕΚΝΥ, Ayvali Kilise ου Pigeonnier de ᾽ ρω pe > τῆς Ἐπισκοπῆς. 
ο D: > Παντοκράτορος καὶ ὁσίου 
16. K. WEITZMANN, The Miniature of the Sacra Parallela, Paris. graecus 923 (New Jersey 1979) fol. 208r (ἔγχρ. πίν.) εἰκ. 29. Στενὸ εἶναι τὸ πρόσωπο toi pure 
καὶ riv. LXXXI six. 360, 363 καὶ 366, riv. CV six. 474, ziv. ΟΧΙ six. 502, πίν. CXXXIV cix. 607, 609, ziv. CXLIV IR. ΑΔ 29, 1973-1974, B3, Χρον., 939 καὶ miv- “ΤΊ 
εἰκ. 661, πίν. CXLVI εἰκ. 670 κλπ. 


ΟΓΡΑΦΙΕΣ ΤΗΣ 


ΒΥΖΑΝΤΙΝΕΣ TOIX 


17 Ὁ ἅγιος Βασίλειος. 


ΜΕΣΑ ΜΑΝΗΣ 
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18 "A zA ᾿ 3 ERES 
γιοι Ἱεράρχες στὸν B τοῖχο τοῦ ἱεροῦ: Θεοφύλακτος, Βαβύλας, ᾿Αθανάσιος, Λέων Κατάνη 
᾽ à ς. 


νὰ ἀποδοθεῖ καὶ στὸ γεγονὸς ὅτι προφήτευσε τὸν ἐρχομὸ τοῦ Κυρίου, τὴν ᾿Ἐνσάρκωση 
Vog 1, 11), ποὺ συνήθως τόσο ἐξαίρεται στὸ χῶρο τοῦ ἱεροῦ μὲ τὶς παραστάσεις τῆς Iha- 
ποσα ο τοῦ Εὐαγγελισμοῦ, τοῦ Μανδηλίου. Μακρόστενο πρόσωπο, ὅπως ὃ Ζαχαρίας τοῦ 
« AnaY Πέτρου», ἔχει ὁ δεύτερος ἀπὸ τὰ ἀριστερὰ Εὐαγγελιστῆς σὲ ἀρμενικὸ εὐαγγέλιοί” 
(α΄ μισὸ τοῦ 12ου ai.), ἀλλὰ καὶ ὁ Χριστὸς τοῦ ἁγίου Μανδηλίου στὸ Ν παρεκκλήσι τῆς 
Studenica20 (1233/1234). Τὰ μαλλιὰ τοῦ ἁγίου Ζαχαρία τῆς Γαρδενίτσας, ἂν καὶ σχηματικό- 
τερα, θυμίζουν τὰ μαλλιὰ ἁγίου στὸν “Άγιο Δημήτριο τοῦ Πούρκου τῶν Κυθήρων]. 

Στὴν ᾿Ανάληψη σκόρπια ἄστρα (εἰκ. 21-22 καὶ πίν. 63) γύρω ἀπὸ τὴν ἐλλειπτικὴ δόξα, 
τὴν ὁποία κρατοῦν τέσσερις "Αγγελοι ἀποδοσμένοι σὲ μικρὴ κλίμακα. Οἱ Β καὶ οἱ Ν ἀποτε- 


19. L. A. Ῥυπνονο, Armenische Miniaturen (Köln 1960) εἰκ. σελ. 71. 
20. MILLET - FROLOW, La peinture en Yougoslavie I, 45.2. CURE 
21. II. ΛΑΖΑΡΙΔΗΣ, ΑΔ 20, 1965, BI, Χρον., πίν. 1748. Πιθανότατα εἰκονίζει τὸν Απόστολο ᾿Ανδρέα. H toyo- 


γραφία ἀνάγεται μᾶλλον στὸν 120-130 ai. 





Σ ΤΟΙΧΟΓΡΑΦΙΕΣ ΤΗΣ ΜΕΣΑ ΜΑΝΗΣ 


ΒΥΖΑΝΤΙΝΕ 





19 Ὁ ἅγιος Ζαχαρίας, λεπτομέρεια. 







λοῦν ἀνὰ δύο ὁ ἕνας τὸν ἀντίποδα τοῦ ἄλλου (εἰκ. 10), ὅπως καὶ σὲ παλαιὲς τοιχογραφίες τῆς 
Καππαδοκίας22, 
; M. Άγγελο γίνεται ἔντονα αἰσθητὴ ἡ ἔκφραση τῆς προσπάθειας νὰ ὠθήσει πρὸς τὰ 
ἄνω τὴ δόξα, μὲ τὴ διά ὧν å ὦ û ὶ τὴ ί ῆ ῆ j ὃ 
e iig ξα, jè À Du εν ayov χεριῶν καὶ τὴν κλίση τῆς κεφαλῆς. Κάμπτει τὸ 
σα καὶ ἐκτείνει πίσω ἐλεύθερα τὸ ἀριστερὸ πόδι. Ἐλεύθερα ἁπλώνονται σὲ ἅρμο- 
= Kinan τὰ φτερά του. Διαφορετικὴ εἶναι ἡ στάση τοῦ NA. Πετᾶ uè τὸ σῶμα σχεδὸν 
Ô 10 η ` LA A AYANT 72 ΄ 
Ὃ $ PEERU οκ πρὸς τὰ ἄνω παράλληλα. Διαφορετικὸς εἶναι καὶ ὁ τρόπος ποὺ 
κ. ete ee HE τὰ χέρια, τὸ ἕνα κοντὰ στὸ ἄλλο. Τῶν ἄλλων ᾿Αγγέλων τὰ φτερά, καθὼς 
ὤνονται ή ἢ δό ὴ έ ὧν 3 k ; 
. he έτος τὴ δόξα. Στὰ φορέματα τῶν ᾿Αγγέλων κυριαρχοῦν, ὅπως καὶ στὸ 
τοῦ, μπροστὰ στὴ Ô Á ΐ ὲ ù R πο τῶ 
αμ Ἡ κ. F e a κνήµη, οἱ σκιὲς ποὺ ξεκινώντας ἀπὸ κάθετη 
: vv τένια. Ù ὺς τῆ ί i Kö ὶ 
Es Girañe2 (η καὶ ee a χ ie Στοὺς ναοὺς τῆς Καππαδοκίας Ayvali Köy καὶ 
pro τοῦ 11ου αἰ.) οἱ σκιὲς ἢ τὰ φῶτα εἶναι γραμμὲς 


22. Yilanli Kilise, Kokar Kilise 


9 á 3 
THIERRY, Peintures d να ο) 


Asie Mineure, µελέτη IV, 146 


THIERRY, Nouvelles églises, niv. 56, 61, Ayvali Kilise (913-920), 
3. Ν. THIERRY, Α propos des peintures d’'Ayvali 


εἰκ. 1, 


Köy (Cappadoce), Zograf 5, 1974, 6 εἰκ. 4b, 7 εἰκ. 5. 


XIII «ΑΓΙΟΣ ΠΕΤΡΟΣ» ΓΑΡΔΕΝΙΤΣΑΣ 


28] 





20 Οἱ ἅγιοι Κύριλλος καὶ Χρυσόστομος, λεπτομέρεια. 


λοξές. Οἱ "Άγγελοι ἔχουν πολὺ μικρὰ στόματα, ὅπως μορφὲς πολὺ παλαιῶν τοιχογραφιῶν 
τῆς Καππαδοκίας”. 

Στὸ Β ἡμιχόριο (εἰκ. 22) περίεργη εἶναι à ἀδέξια στάση τοῦ Πέτρου. Ἐνῶ βαδίζει πρὸς τὰ 
ἀριστερά, Ô κορμός του ἀποδίδεται κατενώπιον καὶ τὸ κεφάλι ἔχει κατεύθυνση ἀντίθετη πρὸς 
τὴν κατεύθυνση τῶν ποδιῶν. Ὁ ᾿Απόστολος εἰκονίζεται σὲ κλίμακα λίγο μεγαλύτερη ἀπὸ 
τὴν κλίμακα τῶν ἄλλων. ᾿Απὸ τὸ ἀριστερό του χόρι κρέμονται κλειδιά. Κατὰ τὴν περίεργη 
στάση, τὶς χειρονομίες καὶ τὴν πτύχωση τῆς ἄκρης τοῦ ἱματίου, πλουσιότερη ἐδῶ. ὁ Πέτρος 
θυμίζει τὸν ἴδιο Μαθητὴ στὴν ᾿Ανάληψη τοῦ “Αγίου Παντελεήμονος τῶν Μπουλαριῶν. > 
ζωγράφος τῆς Γαρδενίτσας ἴσως εἶχε ὑπόψη τὴν παλαιότερη τοιχογραφία τῶν γειτονικῶν 
Μπουλαριῶν (991/992). 

Ἐπάνω ἀπὸ τὰ κεφάλια τῶν ᾿Αποστόλ. 
ὀνόματά τους. Τὰ πόδια τῶν Μαθητῶν εἶναι ὃ 
τῶν στὰ φορέματά τοὺς (χιτῶνες-ἱμάτια) εἶναι π 
καφέ), πράσινο À κυανοπράσινο-καστανὸ πρὸς τ 


ων, μὲ λεπτὰ ἐπιμήκη γράμματα διαβάζονται ut 
υσαναλόγως χοντρά. Οἱ συνδυασμοὶ τῶν χρωμά- 
ράσινο-καφέ (καστανό, ἀνοικτὸ καφέ, Φχρὸ- 
ò κερασί, κυανὸ-καφέ. 


Ò ὶ τη à λησίας τῆς 
i αἱ TH ERRY ὅ π ἳ ὶ 4 i . 30 ` ἀλλὰ και ς Παλαιᾶς EKK Ὅς 
< ili ( κ Μ. IE EL 110 εἰκ. 9 και l 0 EUR ) ου (JERPHANION, Les églises 


P ὶ τοῦ “Αγίου Θεοδώ 
Togale (JERPHANION, Les églises rupestres, Album 1, πίν. 65.1) καὶ τοῦ “Άγιον R 
rupestres, Album II, πίν. 147.2). 


ΚΟ ΡΑΦΙ 2 ΓΗΣ MEXA ΜΑΝΗ 


ΠΥΖΑΝΤΙΝΙ ÿ TOI 


ΠΑΓΟ; 
ALIOS ΠΡΊΡΟΣΗ ΕΑΝ 
NTTS AS 





LA 
í 


σα ης. 
ΙΙ μά ΚΕ ή πο [ME à 
A ce TEL | Pl ή] LA | 
πω μα να \ Μη | 


ή πὶ 1e: 
[ΠΡ ή, TUE, μμ 





21 Οἱ πρὸς Hoppav "Άγγελοι τῆς Ανάληψης 


13 Λεπτομέρεια ἀπὸ τοὺς ἁγίους ᾿Αθηνήσιο καὶ Λέοντα Κατήν 
' S VE 


Τὰ στηθάρια τοῦ Μιχαἡλ ἁριστερὺ καὶ τοῦ Γαβριήλ. GEL, πο π,ησιίώνουν την προ 
τομὴ τῆς Παναγίας (iv, 38), περιβάλλονται στὴν περιφέρεια τοῦ ὀίσκου, μέσα στὸν GOT 
εἰκονίζονται, ἁπὸ TA h σειρὰ μαργαριταριών, Οἱ 'Αργάγγελοι, χωρὶς φοτοστεφάνους, ἴνουν 
τὸ ἕνα χέρι μπροστὰ στὸ στῆθος καὶ τὸ Ho ἠνυψώνουν πρὸς 


τὸν Κύριο, στρέφοντυς τά 
κεφάλια τους πρὸς τὰ ἡμιχόρια, 


Πλόι τους χωρισμένη οἱ δύο À συνηθισμένη ἐπιγρύφῃ τῆς 
'Ανάληψης (ἀπὸ tig Πρώδεις À LD, "Από τοὺς Ιεράρχες τῶν πληυρυκῶν τοίχων τοῦ ἱεροῦ 
στὸν B πρῶτος ikid ὁ Λέων (tx, 18), νέος ὅπως καὶ σὺ ἄλλους νάθὺς τῆς Μάνης, μέ κοντή 
μυλλιὰ καὶ στρογγυλ ἡ γένια, θυμίζει µορφής "Αποστόλων. πιὸ ἀνέμελες ἀλήθεια στο KO 
πτικὸ παρεκκλήσι XX τοῦ παν’, Οἱ μεγαλόφθυλμοι Ιεράρχες, HAN OV μυκρύστενες HOP 
φύς, ἔχουν στυνοὺς ὤμους καὶ μεγάλα χέρια, Ἡ τελευταία ἱδιομορφία θυμῷ τοιγογρυφίες 
τοῦ ᾿Αγίου Παντελεήμονος Μπουλαριῶν (Mh. πιὸ κάτω), στὸν B τοῖχο ὁ ᾿Αθανήσιος (ElK: ll, 
18, 23, ὄνύτερος ἀπὸ τὰ öil) ἀνήκει στὸν ἴδιο ἀνθρώπινο τύπο μὲ τὸν Θροφύλυκτο (16 
ταρτο, εἰκ, 18) καὶ ὁ Βαμύλας (τρίτος, εἰκ, 18) ub τὸν ὑπιφάνειο (cik, 24) καὶ μὲ τὸν Sapa 
novra (εἰκ, 12) τοῦ N τοίχου, Τὰ φαιλόνια καὶ οτιχάρια τῶν Ἰερυργῶν ἤγουν χρῶμυ μονο” 
τεφρο, κερασὶ ποὺ πλεονάζει, Auët, Auði πρὸς τὸ μελανό μέ λευκή Ou ble pi 
μαῦρες σκιὲς καὶ λευκότεφρα POTH: σκοῦρο κυυνοπράσινο, ‘O άγιος Στέφανος (EIK: +: jı HE 





22 Τὸ ἢ ἡμιχόριο τῆς Ανάληψης, 


25, D, πρόχειρα ΓΚΙΟΛΙΣ, AVAANWIG εἰκ, 14 


ΑΦΙΕΣ ΤΗΣ ΜΕΣΑ ΜΑΝΗΣ 
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24 Ὁ ἅγιος Ἐπιφάνιος, λεπτομέρεια. 





a "Αντώνιος. 


26 ‘O ἅγιο 


25 Λεπτομέρεια ἀπὸ τὸν ἅγιο Στέφανο. 


ΕΣ ΤΗΣ ΜΕΣΑ MANHE 


ΒΥΖΑΝΤΙΝΕΣ ΤΟΙΧΟΓΡΑΦΙ 


2δ6 





27 Ἡ φάτνη ἀπὸ τὴ Γέννηση. 


μικρὴ παπαλήθρα στὰ μαῦρα μαλλιά του, ἔχει πλάγιο ζωηρὸ βλέμμα. Τὴν ἐπιδερμίδα του 
ἀποδίδει ὤχρα καὶ τοὺς ἀμφιβληστροειδεῖς τῶν ματιῶν παχύρρευστο, ἔντονα λευκὸ χρῶμα. 
Τὰ μαλλιὰ τοῦ ἁγίου ᾿Αντωνίου (εἰκ. 26) κρύβει κυανὸ κουκούλι σὰν ὀξύληκτος σκοῦφος, 
ποὺ ἀπολήγει στὴν κορυφὴ σὰν σὲ σφαιρίδιο. Οἱ ὦμοι εἶναι στενοί, γερτοί, τὸ πρόσωπο 
ἰσχνό, τὰ χείλη κόκκινα, τὰ μάτια μεγάλα, τὸ γένι μακρύ, σφηνόμορφο, οἱ παλάμες ἄνισου 
μεγέθους. Ὁ χιτώνας μελί, ὁ μανδύας καστανοβυσσινί, πορπούμενος στὸ στῆθος, ὁ ἀνάλα- 
βος ὑποκύανος. Οἱ στενὲς χειρίδες τοῦ χιτώνα, σὲ βάθος κεραμιδί, αὐλακώνονται ἀπὸ πολλὲς 
παράλληλες, ἐλαφρὰ καμπύλες, πλατιὲς κίτρινες γραμμές, ἐναλλασσόμενες μὲ καστανόμαυ- 
pe. Ὡς πρὸς τὸ ὀξύληκτο, κατὰ παρέκκλιση, γένι ὁ ζωγράφος ἐπηρεάστηκε ἀπὸ παραστά- 
σεις ἄλλου ἀσκητῆ, ἴσως τοῦ ἁγίου Εὐθυμίουά6, 
ἀπ T μισή (πίν. 64) µέσα στὸ ἡμικύκλιο τοῦ οὐρανοῦ, ἀπὸ τὸ ὁποῖο ξεκινᾶ τεφροκύανη 
πλωμένη, κοιτάζει AE ο... lai Fo αν is | 8 βράχο 'Ὁ Door 
μικρὸ στόμα, κεί cé τς - 4 Ἂς φορ ο. προς χι ο άν 
καθιστᾷ πιὸ ἔντονη ἡ ος τ a ή α, pepon πόνου στὰ διεσταλμένα μάτια, ποὺ 
Ριστεροὺ χεριοῦ στὸ ὑπογάστριο. Κάτω δεξιά, µέσα σὲ 


26. Π.χ. ὴ À τῆ 
χ. NT. MoyrikH, Τὰ ψηφιδωτὰ τῆς Νέας Μονῆς Χίου Β΄ (Αθήνα 1985) εἰκ, 79. 
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28 Ἡ Θεοτόκος τῆς Γέννησης. 


βαθυκύανο σπήλαιο μὲ τρίλοβο ἄνοιγμα, τὸ Λουτρό (εἰκ. 29). Μεσα ΤῊΝ κρατηρόσχηµη 
λεκάνη βυθίζεται ὣς τοὺς ὤμους στὸ νερό --πολὺ ἀνοικτὸ μενεδολή-- τὸ Βρέφος-ἔφηβος, ph 
τὴ μακριὰ κόμη ποὺ κατεβαίνει στὸν τράχηλο. Πλάι στῆ Μία eaeoe Σαλώμη εἶναι νος 
μένα τὰ ὀνόματά τους. Κάτω ἀπὸ τὴ φάτνη, στὸ μέσο αν τῆς σύνθεσης, “Rs τ 
στὶς σκέψεις του ὁ Ἰωσήφ (εἰκ. 31 καὶ πίν. 65). Δὲν ΠΠ ὁ εὐαγγελισμὸς τῶν TOUL p 
βοσκόπουλο, δύο βοσκοὶ ποὺ συνομιλοῦν καὶ TONNY σπιν ὃ 

Τὰ σχήματα ποὺ διαμορφώνει ἣ πτυχολογία τῶν Gt EAN Ὃ πα πε. 
τρόπο ἀπόδοσης τῶν πτυχῶν στοὺς Αποστόλους τῆς ο ας ο TT 
πρου2; (περὶ τὸ 1200). Στὴ Γαρδενίτσα ὅμως οἱ πτυχξς εἶναι γραμμὲς 


i aintines, DOP 20, 1966, εἰκ. 10. 
27. C. MANGo - E. J. W. Hawkins, The Hermitage of St. Neophytos and its Wall Paintings 


Βλ. καὶ eix. 39 (ἀσκητές). 
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29 Τὸ Λουτρό. 


30 Ὁ "Άδης τῆς Καθόδου. 
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31 Ὁ Ἰωσὴφ ἀπὸ τὴ Γέννηση. 


- δὲν ἔχω ὑπόψη ἄλλο παρά- 
Βάπτισης ἢ Εὐαγ- 
ανοῦ. ‘H otpa- 


οὗ εὐλογοῦντος χεριοῦ - 
ρέλαβε ἀπὸ παραστάσεις 
ὁ τὸ ἡμικύκλιο τοῦ οὐρ 
ποὺ μᾶλλον θὰ τὸν ἔλεγες βράχο 
μπορεῖ νὰ χα- 
ι καὶ 


A πιὸ ο οκάμπτος. Τὴ λεπτομέρεια τ 
LT Na 
in ΤΝ δν σ αὐτὸς τὸ χέρι εἰκονίζεται ἔπ ἀπὸ 
νοημα Re ο OË ἕναν οὐδέτερο χῶρο, | 
ιό A αίου. AVE τὸ OUT ED PAS μέσα ἡ 
dos τὸ o eS Oen CHAOS Τὸ τρίλοβο σχῆμα 

πρόσωπα τοῦ ἐπεισοδίου. Ἂς σημειωθεῖ πῶς TO τρίλοβ 


α σὲ χῶρο, ποὺ 
του ἀνταποκρίνετα 
ο τόξο. μορφὴ xapa- 


> > 
D 


ΒΥΖΑΝΤΙΝΕ 





32 Λεπτομέρεια τῆς Βαϊοφόρου. 


κτηριστικὴ τῆς ὑστεροκομνήνειας τέχνης, ἀπαντᾶ ἐπίσης καὶ στὰ να ο ποὺ ἀκολουθοῦν 
τὴν κομνήνεια παράδοση, ὅπως ὁ “Αγιος Νικόλαος τοῦ Manastir (1271) Ἱ. 
Στὴν Κάθοδο στὸν “Άδη ὁ ἁλυσόδετος γέροντας “Άδης (eix. 30 καὶ miv. 66), γυμνὸς pe 
ἐπιδερμίδα ὠχρορρόδινη, πρηνὴς μὲ ἀνορθωμένα κατὰ πλοκαμίσκους αἰχμηροὺς μαλλιά, μὲ 
πελώρια γελοιογραφικὴ κεφαλὴ καὶ ἄτεχνα ἀδύνατα χέρια. Τὰ μαλλιά του μοιάζουν μὲ tepo- 
γιο ψαριοῦ. Ὁλόκληρος ἔχει ἀποδοθεῖ σχεδὸν σὰν σκιαγραφία. Στὴν πλάτη καὶ στὸν ἀρι- 
στερό του μηρὸ πατοῦν τὰ πόδια τοῦ Λυτρωτῆ. Τὰ μαλλιά του θυμίζουν τὰ μαλλιὰ τοῦ “ASN 
στὴν Κάθοδο τοῦ Qaranleq Kilissé2? (µέσα 11ου αἰ.) καὶ πιὸ πολὺ τὴ χαίτη ἀνθρώπινης κεφᾶ- 


λῆς τοῦ dragon terrassé τοῦ ᾿Αγίου Γεωργίου στὸ ΟτιαΚόγ»0, ποὺ ἡ Nicole Thierry τελευταῖα 
χρονολογεῖ ἀπὸ τὸ τέλος τοῦ 13ου ai.3l 


28. MisGuICH, Kurbinovo I, 306. 
29. JERPHANION, Les églises rupestres, Album Π, iv. 102.1. 
30. THIERRY, Peintures d'Asie Mineure, µελέτη VII, εἰκ. 40. 


31.Ν. πω TA peinture de Cappadoce au XIIIe siècle. Archaïsme et contemporanéité, Studenica et l'art byzan- 
tin autour de l'année 1200 (Beograd 1988) 360. Τὰ ἀνορθωμένα μαλλιὰ τοῦ δράκοντα προφανῶς θεωρεῖ (σελ. 366) ὡς 
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Ὃ Χριστὸς τῆς Βαϊοφόρου (εἰκ. 32 καὶ niv. 67) φορεῖ βυσσινὶ χιτά 
Βραχύσωμος, HE μεγάλο κεφάλι καὶ πέλματα, εὔλο; χιτώνα καὶ κυανὸ ἱμάτιο 
“Εβραίων ποὺ στέκει μπροστὰ στὲ 


θεῖ ὁ Πέτρος συζητώντας μὲ 
Μπροστά της ὁ πυκνὸς ὅμιλος 
ὑποζυγίου πατεῖ σὲ ἁπλωμόνο, 
a (eik. 34). Δεξιότερα, ἄλλο Qó- 
μήματα, ποὺ μοιάζουν μὲ σημερινὰ 
μα σὲ σχῆμα βεντάλιας. Στὸν κορμό 


δι μὲ λευκή, στενὴ μακριὰ περισκε- 
À À μές τ ΕΙΚ, 35) προβάλλει μετωπικὸς ὁ κορμὸς λευκοντυµένου 
παιδιοῦ, ποὺ ὑψώνει σὲ ὀρθὴ γωνία τὰ χέρια. κρατώντας τσεκούρι στὸ ἀριστερὸ χέρι. Ἡ 


παράσταση yopa mY ἐπιγραφὴ Ἡ Βιθανηα (eix. 35 καὶ niv. 67), προφανῶς δανεισμένη ἀπὸ 
λεπτομέρεια Ratopapoo atiy ὁποία εἰκονιζόταν καὶ ἡ Βηθανία, ὅπως π.χ. στὴν Παντάνασσα 
τοῦ Μυστρᾶ. Τὰ ἁπλωμένα φορέματα θυμίζουν ὅσα βλέπει κανεὶς στὴ Βαϊοφόρο τοῦ ᾿Αγίου 
Νικολάου Μονεμβασίας” (β΄ μισὸ τοῦ 13ου αἰ.), ἀλλὰ καὶ τὸ φόρεμα ποὺ ἁπλώνει ἕνα παιδὶ 
τῆς ἴδιας (ἀδημοσίευτης) σκηνῆς στὸ Παλιομονάστηρο τοῦ Βρονταμᾶ (1201). 

Πλάι στὸν ὅμιλο τῶν "Εβραίων τῆς Βαϊοφόρου καὶ ἀξεχώριστα ἀπὸ αὐτὸν ὁ Χριστὸς τῆς 
Ἔγερσης τοῦ Λαζάρου (εἰκ. 33 καὶ πίν. 67), μὲ βυσσινὶ χιτώνα καὶ κυανὸ ἱμάτιο: μὲ τὸ δεξιὸ 
χέρι ὑψωμένο προστάζει Λαζάρε δέβρου εξου. Δεξιὰ προβάλλει ἀναστημένος ὁ φίλος του στὸ 
ὀρθογώνιο ἄνοιγμα τῆς θύρας τοῦ μνημείου μὲ τὴν πολυκόσµητη πρόσοψη (eik. 36 καὶ πίν. 
69) καὶ τὸν τρουλίσκο, ὁ ὁποῖος ὑψώνεται στὸ µέσο τῆς κερασὶ στέγης του. Στὸ κυανὸ ἄνοιγ- 


γόµορφη ‘Te Ἷ 
τῶν Εβραίων (εἰκ. 33). Τὸ ἕνα ών, S en 
λευκὸ χειριδωτὸ φόρεμα, ποὺ σχιστὸ κάτω μοιάζει μὲ φόρμ 
pepa ἔχει στὶς χειρίδες καστανόμαυρα ψευδοκουφικὰ κοσ 
κεφαλαῖα ἔψιλον. Πίσω του ὑψώνεται φοινικιὰ μὲ φύλλω 
της ἀναρριχᾶται παιδί, τοῦ ὁποίου φαίνεται τὸ δεξιὸ πό 
λίδα. ᾿Απὸ τὴ μέση τοῦ φυλλώματος ( 


où τάφου πλαισιώνει τὸν Ad , ἐκτὸς τῆς προσταγῆς, ἡ ἐπιγραφὴ O α(γιος) Λαζαρος. 
μα τοῦ τάφου π) Λάζαρο, ἐκτὸς τῆς γῆς. À ἐπιγραφὴ 0 α(γιος) À 
Ὁ φίλος τοῦ Κυρίου, νέος, ἀγένειος, μὲ ἰσχυρὸ σαγόνι καὶ χοντροκομμένα χαρακτηριστικά, 
κοιτάζει μὲ κουρασμένη ἔκφραση τὸν Χριστό, φορώντας ἀπὸ τὸ κεφάλι ὠχρόλευκη μὲ κα- 
στανὰ στολίδια χλαμύδα, τυλιγμένος ἀκόμη μὲ τὶς χιαστὶ διασταυρούμενες κειρίες ποὺ τὶς 
σύρουν δύο μικροσκοπικὲς μορφές, πατώντας ἐπάνω σὲ χιαστὶ πεσμένες πλάκες σὰν θυρό- 
φυλλα, λευκὲς μὲ ὑπορρόδινες, ροδόχρωµες καὶ στὰ ἄκρα διπλὲς κεραμιδὶ ταινίες. Οἱ δύο 
μορφὲς μοιάζουν μὲ γελοιογραφίες. Φοροῦν καστανὰ ὑποδήματα, στερεωμένα στὸ πόδι ψηλὰ 
μὲ κορδόνια, λευκὲς κάλτσες, στενὰ πανταλόνια διακοσμημένα, τοῦ ἀριστεροῦ μὲ κουφι- 
ζοντα γράμματα, ὅμοια μὲ σύγχρονό µας κεφαλαῖο ἔψιλον δεξιόστροφο καὶ ἀριστερόστροφο, 
ποὺ θυμίζουν τὰ «γράμματα» τὰ ὁποῖα στολίζουν τὸ πλαίσιο τῆς ἀσπίδας τοῦ ἁγίου Δημη- 
i ῦ 3 Οἱ δύ À ὑπηρέτε 
τρίου σὲ ψηφιδωτὸ τῆς Cappella Palatina τοῦ Palermo??. Οἱ δύο τυ ς 
ὶ ὁ ὰ τὸ 1) ὥς γιὰ νὰ å ὕ ἢ δυσοσμία, ὁ ενα 
στρέφουν δεξιὰ καὶ ἀριστερὰ τὸ κεφαλι, προφανῶ» γιὰ νὰ ἀποφύγουν τῇ, Le H ; x 
IE < P εγάλα. μύτη ποὺ θυμίζει Σειληνό, μὲ POPELA XPO- 

νέος, ἀγένειος, σὰν ραχητικός, μὲ μάτια μεγάλα, H su = ος 

; $ να ἄλλως οπρόσωπος, μὲ πεταχτὴ μύτη καὶ ἄραια γενιᾶ, 
ματος σάπιου βύσσινου, καὶ O ἄλλος µακροπρ > ORBo ET 

à μύ > τὴν à ñc ίδας ic τὴν παρουσία 
φράζοντας τὴ μύτη μὲ τὴν ἄκρη της τετ Κω εν ee ναοὺς τῆς Kanna- 
ré ὶ στὴ Βλαγέρνα τῆς καὶ 

ἡ Ἔγερση τοῦ Λαζάρου καὶ στη Βλαχέρνα τῆς Μάνης 


Πο Ἡ κ ERRY παλαιότερα 
αν Νεο à Τάρταρα. Ἡ κ. THIERRY πα 
ον ο , "AR ET Χριστὸς καταπατξι στῶ À τ 
μενα κ ò παράσταση “Αδη, τὸν ὁποῖο © Ne è τοιχογραφία τοῦ Suves 
ο ο. μελέτη VII, εἰκ 40 καὶ σελ. 108 σημ. 195). συγκρινοράς š 
Ne ο. $ κών ; ἀπὸ τὸν 130 ai. : 
(1216/1217), εἶχε μὲ πιθανότητα χρονολογήσει την νν … περ. Δ΄, ΣΤ΄, 1970-1972; πὶν. 22a. 
32. D. MOYRIKI, The Theme of the «Spinario» in Byzantine κος d the Aegean Area, DOP 18, 1964, 27 καὶ εἰκ. 56. 
w á ἢ . Relations in Crete an Re : - Σμπόρνικ 
D... D - κ. peint de l'église de Blacherna à Mezapos (le Magne), 2HTO/ 
34, ΠΑΕ 1981 Α΄, 262 καὶ S. IOMEKOVIC, 
La Λικόβνε Ουμετνόστι 19, 1983, 10. 
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33 Οἱ Ἑβραῖοι τῆς Βαϊοφόρου καὶ ὁ Χριστὸς τῆς Ἔγερσης τοῦ Λαζάρου 


ôokiac®. Ἐδῶ ἡ ἀπουσία μπορεῖ νὰ δικαιολογηθεῖ ἀπὸ τὴ συγκόλληση τῆς Ἔγερσης μὲ τὴ 
Βαϊοφόρο καὶ ἀπὸ τὴν ἀπεικόνιση τοῦ Χριστοῦ πλάι στοὺς Ἑβραίους τῆς Βαϊοφόρου. 

Τὸ ὀλιγοπρόσωπο τῆς σύνθεσης θυμίζει πολὺ παλαιὲς ἀπεικονίσεις τοῦ θέματος. Τὸ τρά- 
βηγµα τῶν κειριῶν δὲν ξεχνοῦν οἱ Βυζαντινοί, παραλείπουν ὅμως οἱ ζωγράφοι τῆς Καππαδο- 


35, Ναοὺς τοῦ El Nazar, Qeledjlar (JERPHANION, Les églises rupestres, Album I, niv. 41.3, 48.2 καὶ Texte Al, 189), 
Νέα ᾿Ἐκκλησία τῆς Togale, Qaranleq, Elmale, Tchaouch In (JERPHANION, Les églises rupestres, Album II, niv. 79.2, 
103.2, 119.3, 141.2. βλ, καὶ κείμενο A2, 536). 
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34 Στρωμένα ἐνδύματα ἀπὸ τὴν παράσταση τῆς Βαϊοφόρου, 


- ΩΣ è δένδρο καὶ τὰ 
35 ᾿Απὸ τὴν ἴδια παράσταση παιδὶ ἐπάνω στ ΜΉΝ 





τείχη τῆς "Ιερουσαλήμ. 
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36 Ὁ Λάζαρος. 





ο. a i ο. μορφὲς ποὺ σύρουν τὶς ταινίες, ζωγραφίζονται σὲ θέση ποὺ 
γραφία τῆς Περιβλέπτου ut εί ποιά τῆς DEN καὶ À totxo- 
RE ep er ες βἰκονίζονται αὐτοὶ ποὺ ἀποθέτουν τὴν πλάκα, ἡ ὁποία 
been i αίνεται πῶς τὸν 130 ai. δὲν ἀπόφευγαν νὰ προσδίδουν 

Πριστικὰ σὲ μισητὲς À ἀνυπόληπτες μορφές. Τὴ γελοιοποίηση ἐπιτεί- 


36. MILLET, Recherches, εἰκ. 21 1, 228. 
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37 Τμῆμα ἀπὸ τὴν παράσταση τοῦ Μυστικοῦ Δείπνου. 


vovv ἐδῶ τὰ διακοσμημένα φορέματα τῶν ὑπηρετῶν. 'H διασταύρωση τῶν δύο πλακῶν ποὺ 
ἔφραζαν τὸ μνημεῖο θυμίζει τὰ διασται ρούμενα θυρόφυλλα τῆς πύλης τοῦ “Αδη σὲ παραστά- 
σεις Καθόδου. ᾿Αξιοπρόσεκτη ἡ προσάρμο’ γὴ τῆς προσταγῆς τοῦ Χριστοῦ στὴ διάλεκτο τῆς 
περιοχῆς. 

Στὸν μισοσβησμένο Δεῖπνο (5 ik. 37) τὸ λευκὸ τραπε ζομάντηλο ἔχει διάφορα μελανὰ καὶ 
κεραμιδὶ ξόμπλια. Λιακοσμημένα μὲ ἑλικοὲ ιδὴ βλαστὸ εἶναι τὰ ποτήρια καὶ ἡ λοπάδα, ποὺ 
περιέχει μεγάλο ψάρι. Στὰ χείλη τοῦ τραπεζιοῦ κίτρινα ὀρθογώνια φάνε ρώνουν φέτες ψωμιοῦ 
ἣ χειρόμακτρα. Στὸ ἄκρο ἀριστερὸ ὁ Χριστὸς θυμίζει re τὸ Σωτήρα τοῦ Νιπτῆρος στὸν 
"Άγιο Πέτρο τοῦ χωριοῦ Καλύ Bia τοῦ Κουβαρᾶ ᾿Αττικῆς). Ὁ ἀνθρώπινος τύπος τον εἶναι 
πολὺ κοντὰ στὸν τύπο ἁγίου (τοῦ Δαμιανοῦ;) στὸ ναὸ τοῦ "Αγίου Δημητρίου στὸ Ποῦρκο 
Κυθήρωνδ, Τὸ ἴδιο μπορεῖ νὰ λεχθεῖ καὶ γιὰ τὸν ἅγιο Δαμιανὸ τῆς Γαρδενίτσας, γιὰ τὸν 


ὁποῖο θὰ γίνει στὴ συνέχεια λόγος. 


erre 16 alyvia- ο vara et ch P é c a ( p 
1 cna elle de la Vierge de Μέι nta Θεσσα 
Ν C MBARAKI F ANSÉLINOU, Saint- Pi ο Κι 1 é K u le 


ν τὸ 1232. 
λονίκη 1976) ziv. 37. Οἱ τοιχογραφίες τοῦ ᾿Αγίου Πέτροι χρονολογοῦνται ἀπὶ τ ABS 
ἃ / ) 
38. FI. AAZAPIAHX, ΑΔ 20. 1965 BI, Χρον., niv. 1738 Οἱ τοιχογραφίες ἀνάγονται 
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ἡ φθαρμένη παράσταση, στὴ διαχωριστικὴ ταινία τῆς 
εἰκονίζει τὴν Προδοσία (eix. 38) 


Μυστικὸ Δεῖπνο 
ση Το σηνε[δ]ριον τὸν ἴουδεον, 

ς ταινίας ὑπόλειμμα ἔνσταυροῦ φωτοστεφάνου καὶ ἀριστερὰ 

αἱ εἰκονιζόμενοι κατὰ δεξιὸ κρόταφο ἔχουν τὸ 

λὴ πρεσβύτη, πιθανότατα τοῦ Πέτρου, ἀπὸ τὸ 

προφανῶς στρατιωτῶν, ἀφοῦ φοροῦν κράνη. 


ἀπὸ τὴν ὑμνολογία τῆς Μεγάλης 


Κάτω ἀπὸ τὸν 
ὁποίας διαβάζεται ἡ φρά 
Στὸ μέσο τῆς ἄνω διαχωριστικῆ 
νὸς ὅμιλος ἀνθρώπων. Πολλοὶ εἶναι νέοι K 
gro ἀπὸ τὸν ὅμιλο ἡ KEPA 
ου. Στὸ ἄκρο δεξιὸ μορφὲς 
ίων» ἔχει παραληφθεῖ 


πυκ 
μάτι κατενώπιον. Κ 


ἐπεισόδιο τοῦ Μάλχ 
Ἡ φράση «τὸ συνέδριον τῶν Ίουδα 


"ἙΕβδομάδος”᾽. 
Προδοσίας καὶ χαμηλότερα, στὴ Δ πλευρὰ τῆς ἐνισχυτικῆς ζώνης, σὲ 


᾿Αριστερὰ τῆς 
στάση 3/4 πρὸς τὰ ἀριστερά, κεφαλὴ πρεσβύτη μὲ στέμμα μᾶλλον εἰκονίζει τὸν Δαβίδ (εἰκ. 
39). Δὲν ξέρομε τί ὑπῆρχε κάτω ἀπὸ τὴν Προδοσία, γιατὶ τὸ κονίαµα ἔχει καταπέσει. Καὶ μὲ 
τὴν Προδοσία ὅμως δὲν εἶναι ἄσχετος ὁ Δαβίδ, τουλάχιστον στὴν εἰκονογραφία. Ἔτσι, στὸ 
Ψαλτήρι τῆς Μονῆς Παντοκράτορος (906 ai.), κάτω ἀπὸ τοὺς στίχους 2-5 τοῦ ψαλμοῦ 55 
ἑλέησόν µε, ὁ Θεός, ὅτι κατεπάτησέ µε ἄνθρωπος, εἰκονίζεται À Προδοσία“θ, Καὶ εἶναι ΤΝ 
στὸ πὼς ὁ συσχετισμὸς προσώπων τῆς Παλαιᾶς Διαθήκης μὲ γεγονότα τῆς Καινῆς εἶναι 
πολὺ παλαιὸς καὶ ἀποκτᾶ μεγάλη διάδοση στοὺς παλαιολόγειους χρόνους. 

ος Δ τοῖχο ψηλά, πλάι στὸν N, σώζονται τρεῖς κεφαλὲς γυναικῶν, ποὺ πιθανότατα 
ἀνήκουν στὴν παράσταση τῆς Σταύρωσης. Οἱ δύο ἀριστερὰ κλίνουν ἡ μία πρὸς τὴν ἄλλη τὸ 
κεφάλι, ἡ τρίτη δεξιότερα καὶ πιὸ ψηλὰ εἰκονίζεται μετωπική. “O ἀριθμὸς καὶ ἢ διάταξή το 
θυμίζει καὶ τὴν τοιχογραφία τοῦ Παλιομονάστηρου Βρονταμᾶ”! (1201), ἂν καὶ ἐκεῖ À τ τ 
Μυροφόρος (ἡ Παναγία) δὲν εἶναι μετωπική, ἀλλὰ στρέφεται κατὰ 3/4 πρὸς τὸ Σταυρό ον 
{ Στὸν Ρ τοῖχο χαμηλὰ οἱ κάλτσες τῶν μισοσβησμένων, βραχύσωμων CN 1 
εἶναι κατάκοσμες, Στὸ μελανό τους φόντο πλέγμα λευκόφαιο, δικτυωτό, καὶ μέσα στοὺ τ Ἢ 
e P μικροὶ ο ἢ στανροῖ Οἱ ἅγιοι ἔχουν διεσταλμένα πόδια. ἜΝ 
E τ ie πόκερονε EME use νεώτερος λεπτὸς σοβάς, κατὰ τὸ μεγαλύτερο μέρο 

ὐτὸς πεσμένος. ᾿Ἐκεῖ eiye πάλι ζωγραφιστεῖ ἄλλη παράσταση τοῦ ᾿Ἄρχοντος ΠΡΙ 


(πίν. 68). 
Στὸ ή à LAN ~ , 
ο. = να, τῶν ον Ανδρῶν ὁ δίσκος τοῦ ἐγκολπίου ἀντικαθιστᾶ τὸ φωτοστέφανο 
ο as popa De εἰκόνες στὶς προτομὲς τῶν ᾿Αρχαγγέλων Γαβριὴλ. ἫΝ 
fc εἰκόνας τοῦ Μεγάλου Σπηλαίου! (τῶν ἀρχῶν τοῦ 130v ai.). Ὁ τύπος τοῦ π 
.). ρο- 


σώπου τῶν δύ ὦ [OV © ή 
úo ἀδελφῶν ἁγίων ᾿Αναργύρων Δαμιανοῦ καὶ Κοσμᾶ εἶναι ὅμοιος (εἰκ. 40) Τε- 


λευταῖος ti û ὃς τὸ 
ΣΙ σειρᾶς (πρὸς τὰ ἀριστερὰ) ὁ ἀγαπητὸς στὴ Μάνη ἅγιος Σώζων. 
π £ Ζ - ` 14 j 
ο ας. Ὃ ΓΙ Ὀοικῶν μονά, πλατιὰ αὐγόσχημα πρόσωπα θυμίζουν χωρια- 
ὧν ἐγκολπίων, κίτρινοι τῶν ἀκρινῶν καὶ σκοῦρος κεραμιδὶ 


39. Τὸ βράδυ τῆ 
ς M. Τετάρτης (= ὄρθ = 
φράση: Συντρέχει λοιπόν, τὸ IE N A IENE) e ὁ ἰδιό 
T , τὸ συνέ ὄν " ; ρῶτο στιχηρὸ ἰδιόμελο τῶν Αἵ í ὲ τὶ 
τῆς Ἑλλάδος (Ἐν "Αθήναις αν A Ἰουδαίων, Τριῴδιον, ἐκδ. τῆς ας ον , κα 
= ΄ - ὸ ἴ ο ῆ $ ί 
τῆς M. Πέμπτης, ὅπ. 386β, ò ἴδιο ἐπαναλαμβάνεται στὸν ἑσπερινὸ ποὺ vu pe $ '. 
40. Θησαυροὶ “Αγίου * ι τῆς Λειτουργίας 
p γίου Ὄρους Γ΄, εἰκ. 19 ò 
er ας , εἰκ, 198, Στὸ Ψαλτήρι εἰκονίζ ον, 
εχότα , εται καὶ ἡ σύλλ. ῦ ὶ ὁ τοὺς Du 
41. Ν. B. ΔΡΑΝΔΑΚΗΣ, '. f Εγκρθηρήρος ὡς προεικόνιση τῆς ο 1 A τ τ ος τή 
Λακ. Σπ. Β΄, 1975, εἰκ, 11. ζαντινῶν τοιχογραφιῶν ναΐσκου παρὰ τὸ ον ro e N 
ο Ro ὕδι Λακεδαίμονος (1439/40) 
os, Icônes du XIIIe si ` Í 
(Beograd 1967) 76 καὶ eix. 1. e siècle en Grèce, L'art byzantin du XIIIe siècle, S 
, Symposium de Sopoćani 


búd 


y 


-ν 5 
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38 ‘H Προδοσία, λεπτομέρεια. 39 ‘O Προφητάναξ Δαβίδ (0. 





τοῖχο). 





40 Στηθάρια τῶν ἁγίων Κοσμᾶ, Λαμιανοῦ καὶ Θεοδώρου τοῦ στρατηλάτη (στὸν B 


Σ ΤΗΣ ΜΕΣ ΝΗΣ 
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ΤΉΝ Υ'Υ' e + DER ns armee 


41 Στηθάρια τῶν ἁγίων Καλλίστης καὶ Κυριακῆς (στὸν B τοῖχο). 


σαίου, ἔχουν στὸ πλαίσιό τους διάλιθη κίτρινη ταινία μὲ opus vermiculatum. Οἱ δίσκοι ὄχι 
μόνον ἐφάπτονται, ἀλλὰ καὶ ἐν μέρει ἐπικαλύπτουν ὁ ἕνας τὸν ἄλλο (eix. 41). Ἡ μεσαία, ἡ 
ἁγία Καλλίστη”3, ὡς πρὸς τὸ σχῆμα τοῦ προσώπου φέρνει στὸ νοῦ τὸν ἅγιο ᾿Ανδρόνικο τοῦ 
Bezir Ana Kilisesi τοῦ Belisirma44 (γύρω στὸ 1200). 

Στὴ Δεξιοκρατούσα ὁλόσωμη Παναγία τοῦ N τοίχου (eik. 42 καὶ niv. 69) τὸ πρόσωπο 
ἀποδίδει μονότονη ὤχρα. Ἡ Παναγία κλίνει πρὸς τὸν Χριστὸ τὸ κεφάλι καὶ ἁπλώνει µπρο- 
στὰ στὴν ὀσφὺ τὸ ἀριστερὸ χέρι, μικρότερο καὶ λεπτότερο ἀπὸ τὸ δεξιό. “O λαιμὸς τοῦ 
Ἰησοῦ μακρύς, τὸ μέτωπο ψηλό’ τὰ μαλλιὰ δίδουν ἐντύπωση ἀρχόμενης φαλάκρας. Ἔτσι, ἂν 
προστεθοῦν τὸ μῆκος τοῦ προσώπου, τὸ μέγεθος τοῦ σαγονιοῦ, ἡ γραμμὴ τοῦ μάγουλου, 


43, Ἡ ἁγί ί 

] ο μας κό τὴν In Σεπτεµβρίου, ΕΥΣΤΡΑΤΙΑΔΗΣ, ᾿Αγιολόγιον, 148 καὶ DELEHAYE, Synaxarium, στήλ. 
; a ον si οὔτε στὶς τοιχογραφίες τῆς Καππαδοκίας ποὺ δημοσίευσαν οἱ Jerphanion, Restle καὶ Ν. 

καὶ M. Thierry, οὔτε στὶς τοιχογραφίες τῆς Καστοριᾶς 

44. J. LAFON - ξ (ία 
το,» αν Nouvelles notes cappadociennes, Byzantion XXXIII, 1963, 121-181, niv. XVII εἰκ. 
ου m η «aux environs immédiats de 1200» βλ. στὴν ἴδια, Une église inédite de la fin du XIe siècle en 

À ezirana Kilisesi dans la vallée de Belisirma, BZ 61.2, 1968, 301 καὶ πίν IV.7 
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4} Βρεφοκρατούσα. 


ᾷ ΐ : ne ó εἰκονιζόμενος δὲν εἶν st ἀλλὰ νέος, τοῦ ὁποίου μάλιστα TO 
γεννᾶται ἡ σκέψη πως 0 εἰκονιζόμενος δὲν εἶναι παιδί. ἀλλὰ νέος 


πρόσωπο δὲν μπορεῖ νὰ χαρακτηριστεῖ ὡραῖο. ᾿Αντίθετα, KORELAN JEN - ο 3 
τὸ πρόσωπο τῆς Παναγίας μὲ τὰ στοχαστικὰ μάτια καὶ TO ΠΟ μικρὸ Ἣν ον. τ 
τούσα ἀποτελεῖ παραλλαγὴ τοῦ τύπου τῆς ᾿Οδηγήτριας. νε. HR ο. de 
χῶν τοῦ 13ου αἱ. εἶναι καὶ ἡ γνωστὴ ψηφιδωτὴ εἰκόνα τῆς Μονῆς ais tina. KilisetS 
Χριστοῦ θὰ μποροῦσε νὰ παραβληθεῖ πρὸς τὸν ᾿Αγγελο τῶν Μυροφθῇβϑη 


A Λ κα ΠῚ. εἰκ. 39. 
45. THiERRY, Peintures d'Asie Mineure, μελετη VII, etx. 
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41 Ὁ Ἄρχων Μιχαήλ. 


(1212) τῆς Καππαδοκί s 
τῆς πριν ;, δω τ αρρσαύσα Παναγία συναντᾶ κανεὶς στὴν κρύπτη 
πο πω ἫΝ (toc ai). Ὄρθια Βρεφοκρατούσα ἀπὸ τοὺς ναοὺς τῆς Au- 
Solde N οφ σος koyra στὸν Δ τοῦ ναοῦ “Ἅγιος Ἰωάννης ὁ Πρό- 
τῆς x θύρας, στὴν ἐκκλησία τοῦ ο λ re 
ʻO Ἄρχων Μιχα NS στὸ ὁμώνυμο χωριὸ τῆς Μονεμβασίας 
κα a e - ... τ καὶ πίν. 69) φορεῖ αὐτοκρατορικὴ Γη. HR 
ναοί aa 0 pds τῆς N κόγχης Στὸ 
RS uen ισµένα μὲ κίτρινο χρῶμα τμήματα, ἂν καὶ σὲ σχῆ γχης. à 
κ ή ἄποια φυσικότητα. Τὰ φῶτα τῶν φτερῶν σὲ σχῆ ορ εν 
. ἔχει παρατηρηθεῖ πὼς εἶναι συνηθισμένα Å ΜΑΝ σου 


Å. $ . i 
P gi 1 ( ) 
46 A MEDEA Gli aff eschi delle CI ipte eremitiche u. l esl, Albo Roma 1939 EIK. 74 


οποιο DAL 


XII «/ 
l AI ΙΟΣ [II ΤΡΟΣ» I A PAF N 
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44 Ὁ ἅγιος Κωνσταντῖνος. 


Ἑλένης καὶ Κωνσταντίνου (εἰκ. 44). ὅμοιου τύπου. μὲ μικρὲς 


Τὰ στέμματα τῶν ἁγίων 
Δαβίδ). συναντᾷ κανεὶς καὶ τὸ 1167 περίπου στὸν 


διαφορὲς στὸ διάκοσμο (ὅπως καὶ τοῦ 
“Άγιο Γιώργιο τῆς Staraya Ladoga? 

Στὴ δεύτερη ζώνη τοῦ N τοίχου, ἐπάν 
ἁγίους Ἑλένη καὶ Κων σταντῖνο. τὸ πρῶτο 
τὸν «Μετανοεῖτενθ (εἰκ. 45). ᾿Απὸ τὴν περιφέ 


ω ἀπὸ τὴ Βρεφοκρατούσα, τὸν ᾿Αρχάγγελο καὶ τοὺς 
ἀνατολικὰ στηθάριο εἰκονίζει τὸν ἅγιο Νίκωνα 
ρεια τῆς ὀγκηρῆς κόμης τοῦ ἐξέχουν σὰν ἀγκά- 


Πελοποννησιᾶ- 
aits des Saints 
Com- 


cix. 90 καὶ 113 εἰκ. 91. 
γγραφία τοῦ Οσίου Νίκωνος, 
s, Les icônes-portr 


47. LAZAREV, Old Russian Murals, 112 
N. B. APANAAKH, Εἰκονς 
es, Il, Art εἰ 4 Archéologie, 


48. Σύντομη περιγραφὴ καὶ φωτογραφία βλ. 


κὰ Ε΄, 1962, 314 καὶ εἰκ. 4. Γιὰ τὴν εἰκονογραφία τοῦ 
Actes du XVe Congrès Interna 


ὁσίου βλ. καὶ M. THÉOCHARIS 
en Grèce aux Xe-Xle siècles, tional d'Etudes Byzantin 
munications B’ (Athènes 1981) 801-804. 





45 ‘O ἅγιος Νίκων. 46 Ὁ ἅγιος ᾿Ανάργυρος Κῦρος. 


θια πλῆθος βοστρυχίσκων. Κατὰ τὸ σχῆμα τοῦ ἀδύνατου προσώπου καὶ τὶς σκαμμένες TA- 
ρειὲς ὁ ὅσιος θυμίζει ἅγιο τοῦ “Αγίου Δημητρίου στὸ Ποῦρκο Κυθήρων΄᾽. Στὰ Κύθηρα Ô 
ἅγιος ἔχει στενότερο πρόσωπο”θ. 

Τὸ δεύτερο στηθάριο παριστάνει τὸν ἅγιο Θεόδωρο τῶν Κυθήρων”! (εἰκ. 47 καὶ πίν. 68) 
νέο, ἰσχνὸ μὲ ἰούλους, χοντρὰ φρύδια καὶ μαλλιὰ ποὺ κατεβαίνουν κάτω ἀπὸ τὰ αὐτιὰ καὶ 
ἐπάνω ἀπὸ τὸ χαμηλὸ μέτωπο διαγράφουν σχῆμα ὅμοιο μὲ τὸ γράμμα μί. Τὰ ἐνδύματά του 
ὅμοια μὲ τοῦ ὁσίου Νίκωνος, τὰ περικάρπια αὐλακωμένα ἀπὸ πολλές, παράλληλες γραμμικὲς 
σκιές. Σὰν νέος ἀσκητὴς μὲ κοντὰ μαλλιὰ καὶ γένια, ἀλλὰ μὲ πλατύτερο πρόσωπο, εἰκονίζε- 
ται στὸν σπηλαιώδη ναὸ τῆς ᾿Αγίας Σοφίας Κυθήρων περίπου στὸ 1200. 

re μέσο τῶν παρειῶν τοῦ ἁγίου Παντελεήμονος (εἰκ. 47 καὶ πίν. 68), ὅπως καὶ στοὺς 
ἑπόμενους ἄλλους τρεῖς ἰαματικοὺς ἁγίους, κόκκινες βοῦλες. Στὸ τέλος τῆς σειρᾶς τῶν στη- 


49. IT. ΛΑΖΑΡΙΔΗΣ, ΑΔ 20, 1965, B1, Χρον., niv. 1748. 
50. Στενὸ εἶναι τὸ πρόσωπο καὶ τοῦ Παντοκράτορος τῆς Ἐπισκοπῆς (γύρω στὸ 1200) 


51. Βλ. γιὰ τὸν ἅγιο περισσότε Ù 
l πὰ τὸν pa στὸν Ν. B. APANAAKH, Οἱ í ῦ “Αγί έτρου’ í 
Φίλια ἔπη εἰς Γεώργιον E. Μυλωνᾶν Δ΄ (Αθῆναι 1990) ο ο. ο ον ο ai 





XIN «ΑΓΙΟΣ ΠΕΤΡΟΣ» TAPAENITS 
ες ΣΑΣ 





47 Στηθάρια τῶν ἁγίων Θεοδώρου τοῦ Κυθηριώτη Παντελεήμον 
; NE ος 


καὶ Ἑρμολάου, 


θαρίων τὸ η OVE ο ο ρον Κύρου (eik. 46) καὶ Ἰωάννη, ποὺ ἑορτάζονται τὴν 31 
apio. Ὁ dros Ἰωάννης i 50 καὶ niv. 68) φυσιογνωμικὰ ἀνήκει στὸν ἴδιο τύπο μὲ 
τὸν Θεόδωρο τὸν Στρατηλάτη (eix. 40). 

»Απὸ τὰ κοσμήματα τοῦ ναοῦ ἃς μνημονευθοῦν ἑλισσόμενοι βλαστοὶ σὰν opus vermi- 
culatum, ποὺ θυμίζουν ἀραβούργημα. Τοὺς βλέπομε μεταξὺ τῶν ἁψίδων καὶ στὶς στενὲς λῶ- 
ρίδες τοῦ Α τοίχου πλάι στὴ B καὶ N πλευρά. Παρόμοιοι ἀπαντοῦν καὶ στὴν “Ayia Τριάδα 
Κρανιδίου”. "Αλλο κόσµηµα ἀπὸ ἀνθέμια μιμεῖται ἀνάγλυφα. 

Στὸ Β σκέλος τῆς Α ἐνισχυτικῆς ζώνης, ἐπάνω στὴν κεραμιδὶ ταινία χαράγµατα (eix. 48). 
᾿Αντιγράφω δύο: 

Κ(ύρυε βουθι rov(?) 
o(?)ov δουλο rovl?) 
δηµητρι τον 
παραμοναρι 


Παραμονάριος, custos ecclesiae, μπορεῖ νὰ εἶναι καὶ ἐπίθετο. ποὺ προῆλθε ἀπὸ λέξη ποὺ 
δηλώνει ἐπάγγελμα ἢ λειτούργημα. 
Τὸ ἄλλο χάραγµα (eix. 49) μεταγράφεται: 
Κ(ώρυε Boek) 
θι τον δοῦϱ) 
λο σου δ(0)ι 
μιτριον 
5 τον κλι 
σιονικον 


πρ ΚΡ ünchen 1975) σχ. 30A. 
52. S. KALOPISSI-VERTI, Die Kirche der Hagia Triada bei Kranidi in der Argolis (1244) (Münene 
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48, 49 Χαράγματα στὸ Β σκέλος τῆς Α ἐνισχυτικῆς ζώνης. 


Γενικὲς παρατηρήσεις - συμπεράσματα - χρονολόγηση 


Ἡ προηγηθεῖσα ἀνάλυση πρέπει νὰ ἔδειξε πὼς οἱ τοιχογραφίες τοῦ «Ἁγίου Πέτρου» δὲν 
ἀνήκουν στὴν ὑψηλὴ τέχνη. Μποροῦν ὅμως νὰ θεωρηθοῦν δημιούργημα λαϊκῆς γος 

Τὶς παραστάσεις χαρακτηρίζουν σὲ μεγάλο ποσοστὸ ἐπίπεδα πρόσωπα, πολλὲς φορὲς 
μακρόστενα, μὲ π]άσιμο γραμμικὸ καὶ περιγράμματα, χοντρὰ φρύδια, ἐπανειλημμένα μεγά- 
λες ἴριδες ματιῶν, μακριὲς μύτες, μικρὰ στόματα, κόκκινες βοῦλες στὰ μάγουλα καὶ μεγάλα 
αὐτιά. 
“H γραμμικὴ καὶ σχηματικὴ πτυχολογία προδίδει προτίµησ 
γραμμικὲς σκιὲς ἢ φωτεινὲς ἀκμὲς τῶν πτυχῶν καὶ τὶς κατακό 
νιῶν, τῶν ὁποίων ἡ κορυφὴ βρίσκεται πρὸς τὰ κάτω. Πολλές, σχεδὸν κατακόρυφες, παράλ- 
ληλες γραμμικὲς πτυχὲς ἀπαντοῦν καὶ σὲ Ἱεράρχες τοῦ ᾿Αγίου Βλασίου Φριλιγγιάνικων 
Κυθήρων», πυκνότερες ἀπὸ ὅ,τι εἶναι στὸν “Αγιο Πέτρο τῆς ᾿Ανάληψης Γαρδενίτσας. Φω- 
τεινὲς ἀκμὲς σὲ σειρὰ κατακόρυφων γωνιῶν βρίσκομε καὶ στὸ ναὸ Thimothésoubani (1205- 
1215) τῆς Γεωργίας”. 
΄Ο τρόπος ἀπόδοσης τῶν φώτων ἢ τῶν σκιῶν σὲ φορέματα μὲ πολλές, παράλληλες σκλη- 
ρὲς γραμμές, ποὺ κάποτε ξεκινώντας ἀπὸ ἑνιαία ράχη μοιάζουν μὲ χτένια, συνδέει τὸ διάκο- 


η γιὰ τὶς πολλές, παράλληλες 
ρυφες σειρὲς ἐνάλληλων γῶ- 


3 53. “ ο TS EME Le décor apsidal des églises byzantines de Kythéra (Cythères), Actes du XVe 
ὍΣ Ν᾽ Byzantines, I1, Art et Archéologie, Communications Β΄ (Athènes 1981) 452 ei. 4. 
- E. ΡΕΙΝΑΙΟΥΑ, La peinture murale de Timothésoubani (Tbilissi 1980) εἰκ. ΠΠ, VIT, X, XIX, XXXIII, XLI, LXII 
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50 ʻO ἅγιος ᾿Ανάργυρος Ἰωάννης, 


opo τῆς Γαρδενίτσας μὲ ζωγραφικὴ τῆς Καππαδοκίας. ᾿Απὸ τὶς τοιχογραφίες τῆς Μάνης πιὸ 
κοντὰ βρίσκονται παραδείγματα ἀπὸ τὸν “Αγιο Μάμα τοῦ Καραβᾶ” (1232). : 

“H πτυχολογία τῆς ἐνδυμασίας μερικῶν μορφῶν τῆς Γέννησης --Βρέφους, Ἰωσήφ, Σα- 
λώμης--, ποὺ διαγράφει σχεδὸν αὐτόνομα σχήματα, εἴδαμε πὼς θυμίζει ᾿Ἐγκλείστρα τοῦ Neo- 
φύτου τῆς Κύπρου (γύρω στὸ 1200 ἢ ἀργότερα), ἀλλὰ καὶ τὸ ναὸ τῶν Σαράντα Μαρτύρων τοῦ 
Suves (1216/ 121756. 

“O ἑνιαῖος τρόπος ἀπόδοσης μερικῶν χαρακτηριστικῶν τοῦ προσώπου, ὅπως τοῦ μήλου 
καὶ τῶν πτερυγίων τῆς μύτης μὲ τρεῖς συνεχόμενες καμπύλες γραμμές, καὶ τοῦ ἄνω χείλους 
μὲ δύο μικρὲς ἀδιάσπαστες ἐπιφάνειες, καμπύλες ὡς πρὸς τὴν ἄνω τους ἀπόληξη, προδίδει, 
νομίζω, τὸ χέρι ἑνὸς ζωγράφου ποὺ εἶναι κατὰ τὸ πιθανότερο ντόπιος, ἂν μάλιστα ληφθεῖ 
ὑπόψη τὸ γλωσσικό του ἰδίωμα. Τὰ πρότυπά του ἀρκετὲς φορὲς εἶναι πολὺ παλαιά, ὅπως 
δόθηκε εὐκαιρία νὰ διαπιστώσομε. 


Καραβᾶ Κούνου Μέσα 


55. X. ΚΩΝΣΤΑΝΤΙΝΙΔΗ, ΠΑΕ 1981 Α΄, niv. 1830. Βλ. τῆς ἴδιας, Ὁ “Άγιος Μάμας στὸν 


Μάνης, Λακ. Σπ. Ι΄, 1990, 140-165. 


56. THIERRY, Peintures d'Asie Mineure, μελέτη VII, εἰκ. 45 (Απόστολοι). 
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τὰ ἔργα γειτονικῶν περιοχῶν παρουσιά- 


ὲ έτητες ἀπὸ 
π οσωπογραφικὲς ὁμοιοτητή». 3 έφη ; 
Viet μὲ μορφὲς τοῦ Αγίου Δημητρίου του mMovprov Κυθήρων. ποὺ 
τὸν 120-130 ai. Τὸ ο τοξο ποὺ Day pager τὸ ἄνοιγμα 
ο ο ο νο θεωρεῖται τύπος χαρακτηριστικὸς τῆς 


Περισσότερξς 
Γαρ 
ἐντάσσονται σ 


ηλαίου τοῦ À 


ζουν ἅγιοι τῆς 


θεωρήθηκε πὼς 
τοῦ ἰδιαίτερου ont 
ὑστεροκομνήνειας τέχνης. κ re R ει... ; 3 
a er ποὺ ἔγιναν πιὸ πάνω. ἰδιαίτερα ο τρόπος τοῦ φωτισμοῦ στά μέτωπα τοῦ Μι- 
; E ῃ ια 4 e >» a 5 À 
Si τ Ν κόγχης καὶ τοῦ Χρυσοστόμου στὸ ἱερο, Ὦ ἔντονη ἔκφραση της προσπάθειας 
5 - 4 \ , ls 6 
xan ει τὴ δόξα τῆ πόνου στὴν Παναγία της Γέννησης, 


᾽Αγγέλου νὰ ἀνυψώσ ς Ανάληψης καὶ ae ς | 
ἡ ἐγκοσμιότητα ἁγίων Γυναικῶν στὰ ἐγκόλπια καὶ τὸ πλάτος τῶν προσώπων τους, TO πλάτος 
ἄλλων προσώπων (τῶν ᾿Αρχαγγέλων τῆς N κόγχης καὶ τοῦ Ν τοίχου καὶ του ἁγίου Παντελεή- 
μονος), πρέπει κατὰ τὴ γνώμη μου νὰ ὁδηγήσουν στη χρονολόγηση τῶν τοιχογραφιῶν τοῦ 
2 


«Αγίου Πέτρου» πρὸς τὸν 130 αἱ. l 
Καὶ τὸ σχῆμα τῶν γραμμάτων στὶς ἐπιγραφὲς τῶν παραστάσεών προσιδιάζει σ αὐτὴ τὴν 
πισκοπὴ τῆς Μάνης (γύ- 


ἐποχή. ᾿Αρκετὰ γράμματα μοιάζουν καὶ μὲ τὰ 


ρω στὸ 1200). 


Ἐπιτρέπεται 


τοῦ 13ovai.57 


συναντώμενα στὴν B 


λοιπὸν νὰ θεωρηθεῖ ὁ γραπτὸς διάκοσμος τῆς Γαρδενίτσας ἔργο τῶν ἀρχῶν 






57. ‘H M. ΡΑΝΑΥΟΤΙΡΙ, La pei 
Comnènes (843-1081), CA 34 HR — cou en Grèce de la fin de l’Iconoclasme jusqu'à l'avènement des 
11ου ἢ ἀπὸ τὴν ἀρχὴ τοῦ οι αἱ ο ος μα τὶς τοιχογραφίες τοῦ «Αγίου Πέτρου» ἀπὸ τὸ τέλος τοῦ 
(Quelques affinités intéressantes se ο - δὲν πείστηκα. Δὲν ξέρω ὅμως ἂν ἡ ἴδια σὲ πρόσφατη µελέτη τ 
ο πο οὐ ο ο r dans le Magne et dans l'Italie méridionale η, ΣΤ di A ; ns 
Ki > > εριλαμβάνει καὶ τὶ 3 A ; i Bisan- 
τῆς µανιά A X t TIG τοιχο «Αγί ͵ : 
ñs µανιάτικης ζωγραφικῆς, ποὺ μπορεῖ νὰ χρονολογηθεῖ , AN « τ Πέτρου» στὸ ἀρχαϊστικὸ ρεῦμα 
ò τοῦ 130v αἱ. 


XIV 
ΑΓΙΟΙ ΑΝΑΡΓΥΡΟΙ ΚΗΠΟΥ ΛΑΣ (1265) 





1 Ἡ Δ πλευρὰ τοῦ ναοῦ τῶν ᾿Αγίων ᾿Αναργύρον. 


ΑΡΧΙΤΕΚΤΟΝΙΚΗ 


ναΐσκος τῶν ᾿Αγίων ᾿Α- 
2.43 u. Καθὼς τὸ κτίσιμο 
ἐπισύρει τὴν προσοχὴ 
οὖν διάφορα σχήματα, 
τὸ μυστρὶ ἐπάνω στὸν 
μικυκλικῇ ἁψίδα δια- 


ράµερα, σώζεται ὁ μονοκάμαρος 
αἱ κάτοψη), διαστάσεων 3.95 X 
γαστες πέτρες καὶ πηλό, δὲν 
ητῆ τὸ ἐνδιαφέρον ἐπισύρ 
κάπα κ.ἄ., χαραγμένα μὲ 
εται στὸν Δ τοῖχο καὶ ἡ À 


D τὸ χωριὸ Κηπούλα, λίγο πα 
ναργύρων (εἰκ. | καὶ 2, τομὴ κ 
εἶναι πολὺ πρόχειρο, ἀπὸ μικρὲς ἀνεπεξέρ 
τοῦ ἐπισκέπτη. Μόνο τοῦ ἐπίμονου παρατηβ 
τρίγωνα, τμήματα τόξου, χιαστό, τὸ γράμμα 
πηλὸ τῶν ἁρμῶν!. Ἡ μοναδικὴ θύρα ἀνοίγ 


2, Χρον., 420 (γιὰ τὴ στερέωση καὶ τὸν καθαρισμό). Ν. B. APANAAKHS, Οἱ 


ΒΙΒΛΙΟΓΡΑΦΙΑ: AA 29, 1973-1974, B 
λας (1265), ΑΕ 1980, 907-118. 


τοιχογραφίες τῶν ᾿Αγίων ᾿Αναργύρων Κηπού 
νά. 


l. Παρόμοια χαράγµατα δὲν παρατηροῦνται συχ 
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XIV l 
ATIOI ANAPI YPOI ΚΗΠΟΥ ΛΑΣ (126 
{ 19) 


ο οσα 
Τῷ δ. ος 


αν ΣΦΥΡΙ κο. th 
| Metts CNOPHIM EE EE 


24 


(Eure TL 6 CHENE ALT 4 z 


“ 


το 5 σι ο. πάρ ΓΝ} i 
nitti (5 τν 2 ας a C η 


| LT AE ? 4 K Re 
» PA PQ! PTE * γε. μας χι σι 


4. 1 + es © 
4 GE LL Lx , HE 


3 Ἡ κτητορικὴ ἐπιγραφὴ τοῦ ναοῦ (1265). 


τρυπᾶται ἀπὸ ὀρθογώνια φωτιστικὴ θυ ρίδα (eix. 26). Κοντὰ στὴν À γωνία τοῦ Ν τοίχου 


ἐξέχει ἐξωτερικὰ κτιστὸς ὑπέργειος τάφος’. Ἡ ἀψίδα εἶχε ἀποκολληθεῖ ἀπὸ τὸν Α τοῖχο, 


καθὼς καὶ τὸ τύμπανο, ποὺ διαμορφώνεται ἐπάνω ἀπὸ αὖ τήν. Καὶ τὰ δύο αὐτὰ τμήματα, ὅπως 
διατηροῦνται σήµερα, προέρχονται μᾶλλον ἐν μέρει ἀπὸ μεταγενέστερη ἐπισκευή. Ἔσωτε- 
ρικά, στὸν Β καὶ Ν τοῖχο διαμορφώνεται TU φλὸ τόξο βάθους 0.55 p. Ὅμοιο τόξο ὑπῆρχε καὶ 
στὸν Δ τοῖχο σὲ ὅλο τὸ πλάτος του. Τὸ τέμπλο εἶναι κτιστό. ὅπως καὶ ἡ ἁγία Τράπεζα. ποὺ 
γεμίζει χαμηλὰ τὸ ἡμικύκλιο τῆς ἆ ἀψίδας. Μέσα στὸ ἱερό, στοὺς πλάγιους τοίχους καὶ κοντὰ 
στὸν Α ἀνοίγεται ἀπὸ μία κόγχη. Στὰ τυφλὰ τόξα καὶ μπροστὰ στὸ τέμπλο σχηματίζεται 


χαμηλὸ θρανίο ὕψους λίγων ἑκατοστῶν. 


ΖΩΓΡΑΦΙΚΗ 


Τὸ ἐκκλ ησάκι ἐσωτε ρικὰ ἧταν κατάγραφο. Ἢ κατάσταση διατήρησης τῶν τοιχογραφιῶν 
του δὲν εἶναι καλή. Ἢ ἀπολέπιση ἀρκετῶν δείχνει, νομίζω, πὼς εἶναι ξηρογραφίες.. Qoe 
ἔχουν διασωθεῖ καθαρίστηκαν πρόχειρα ἀπὸ τὸ ζεῦγος τῶν συντηρητῶν Θάλειας καὶ Σταν- 
ρου Παπαγεωργίου. 


2. Ὁ τάφος διακρίνεται στὴν εἰκ. 1, δεξιά. 


OO 


Hs ΜΕΣΑ ΜΑΝΗΣ 


310 ΒΥΖΑΝΤΙΝΕΣ ΤΟΙΧΟΓ ΡΑΦΙΕΣ πι 
Κτητορικὴ ἐπιγραφή | 3 | 
à -γο. ἀνάμεσα στὰ στηθάρια τῶν ἁγίων Παντελεήμονος καὶ ΕΕ ο 600, ἐχει 
στὸν N τοῖχο, ἀνάμ à δυσανάγνωστα γράμματα, κατὰ τὸ πλεῖστον κεφαλαῖα, ἡ 


τάσεων 0.49 x 0.295 μ. Ἡ ἐπιγραφὴ πλη- 
ξοδεύτηκε, τὶς προσφορὲς σὲ χρήμα- 
α τῆς διακόσμησης τοῦ 


τ σὲ ò βά è λευκ 
γραφεῖ σε κυανο βάθος pé σα 
δεκαπεντάστιχη κτητορικη ἐπιγραφῃ Er 3), ao ; 
ροφορεῖ γιὰ τοὺς κτήτορές τοῦ ναοῦ, γιὰ ος ποσο τη ο 
τα τῶν δωρητῶν, τὰ ὀνόματα τῶν ζωγράφων καὶ τὴ χρονολογ 


μνημείου": 
νσεπτος ναος τῶν αγίον Avap 


l {Ανηκωδομ[ή]θη κὲ ανηστωρηθι ο πα 
0] κ(αὶ) TNS μητρ[ὸς] αυτον Θεοδότης. NTEP 


2 γήρον Κοσμᾶ κ(αὶ) Δαμιαν[ οὔ 
µοχθου κε εξόδου 

3 ]ῶρα ιερέος κ(αὶ) nov αυτου ΗἨλήα: 
σιβήου αυ 

4 τοῦ Mapias+ Ευστ 
αυτου K... Έρωμαρχ! ἅμα 

5 θαλοὺς κ(αὶ) τον τέκνον αὐ 
Μαρίας κ(αὶ) τον τεκνον αυτοῦ-- 

6 Απο αυτα έδωκ(ε)ν ο πα(πὰ) Στράτης 
κ(αὶ) ο Παντωλεοί(ς) νομησμα ενα ήμησι κ(αὶ) ο νο- 


7 µηκος νομήσματα οκτώ-- 
g +Mnx(añÀ) περέος κ(αὶ) της” σιβήου αυτου: Λέοντος κ(αὶ) τη«ς2 σι- 
βίου αυτου Καλάρχου κ(αὶ) rn<s> σιβίου αυτου” Μηχ(αὴλ) κ(αὶ) 


τηςς» σιβιου avTov: Κιρητζ(α). 
9 ...Καλάρχου κ(αὶ) τηςς» σιβίου αυτου Κανακαρέα(ς): κ(αὶ) <K>a- 


λάρχον µετα τη(ς) σιβηου. Έκατασταθι [o] πάνσεπτος ν[α]ος ns 

10 νομήσματα δεκατέσερα: ήμησι. 

11 Μηχ(αὴλ) nepéas νόμισμα ένα: Λέον ο αδελφ(ὸς) αυτου νόμησμα ένα: 
Καλαρχον νόµησµα é [να] 

12 Μηχ(αὴλ) νόµησµα ένα τ(έταρτ)ο Κηριτζας νόμησμα ενα r(érapr)o* 
Καλ[α]ρχος ιμήσι:---- 

13 {Ετ[ελει]όθι δε nro χιρὸς καμοῦ Νηκολαου του ηστωριογράφου απο 

14 χόρας Ῥετζητζα(ς) [ἅμα] το αυταδελφο κ(αὶ) µαθ[η]του µου Θεοδόρου-- 

15 Ίμινη Ηουνῆ[ω] nuep[ar] την-- ACT OT" Ἡ’ (ἰνδικτιῶνος):. 


αναγνόστου: KE νομικοῦ᾽ κ(αὶ) Tn<S> 


ρατιου ηερέος μετ(ὰ) του αδελφου 1ῶρα µε TOV σιβιο 


«σ»ιβίο αυτ(οῦ) 
rov- Παντολέου κ(αὶ) Tn<S? σιβίου αυτου-- 


νόμησμα ενα: κ(αὶ) ο Τρωμάρχις 


3, Κατὰ τὴ νέα ἀνάγνωση τῇ ῆ ί 
ος ose ss) ας ἀπὸ φωτογραφία ἔλαβα ὑπόψη καὶ τὴν Α. PHILIPPIDIS-BRAAT, Inven- 
ο NOTE τ ο. Dee Travaux et Mémoires 9, 1985, 312-313. Τὴν ἐπιγραφὴ 
ne sony ς ο ο η Θεοδώρων Καφιόνας καὶ ΄Αι-Στράτηγου Μπουλαριῶν 
ο ο ο σαι, ος τῳ βιβλίο, ποὺ κυκλοφόρησε πρόσφατα, τῆς S. KALOPISSI-VERTI ο ὦ- 
ος E σος irteenth-Century Churches of Greece (Wien 1992) 66-71 
, őn. 312, συμπληρώνει ἀμφιβάλλουσα καὶ στὶς δύο περιπτώσεις E τ(έταρτϑ)ο. Μὲ 


τὴ συμπλήρωση αὐτὴ ὅμω 
G ὁ συνολ. ὃς τῷ 
χου 10, ολικὸς ἀριθμὸς τῶν νομισμάτων ποὺ προσφέρθηκαν ἀνεβαίνει στὰ 14/2 τοῦ στί- 


ἦταν πραγματικὰ δη. 


ATIC AZ 403) 


H y povo? oyta ἁπο KTI ως OGHOU 67 ] ισοοι π ς ) 5 CT 
σεα K σος JVOHEL ) )T T Οι LL 
Τ po ο 6: μ.Χ., Ον A ty K V 
S t 


όρα Ρετί nt ο» την σα p δα DV Ἱ ορ q € C 
TATHLOO τῶν 1GT ιογρσφων í C 1 τ AOC K 
να γιο ης Be ιισς JAPI Le] μέ } ΠΟΦΟΡΕΙ Οτι P ET à A À ρ DV, ο ριλος à ἴον ιν yY 
) ο Τ nf ( EKITOU λέγετα À | | τοσφ t ds J)O 
J Ja ορ σαν ικὸ ΜΕ κοιν Ζ Y LL OPELVT 3 . y . 
) ο η ος Δι ρροχγιου p ÒLC ς } : 4 A 8 | 
ατο [ο] της . γα. ! UVOPC C N í 
OTNT 1 Α κα J, στα € J ης Δοακώνιας, O 


ἴδιος ἔχει ἐντοπίσει στὴν περιοχὴ με Te 
; ριοχὴ μεσοβυζαντινὸ καὶ πρώιμο ὕστε 5 
ἀγροικίες. στεροβυζαντινὸ οἰκισμὸ καὶ 


Εἰκονογραφικὸ πρόγραµµα 


Ὡς πρὸς τὴ διάταξη τῶν εἰκονογραφικῶν θεμάτων καὶ τὶ : 
ναὸς δὲν παρουσιάζει ἰδιαίτερα ἐνδιαφόρουσες He te aa τοῦ διοκόσμου ὁ 
παραστάσεις. Καὶ ἀπὸ τὶς ἐναπομένουσες ὅμως μπορεῖ τ τ ον σώζονται ὅλες οἱ 
Στὸν ἡμικύλινδρο τῆς ἁψίδας πρέπει νὰ οποιο τον. λίγα συμπεράσματα. 
᾿Αριστερὰ φαίνεται µέρος ἀπὸ τὸ ἔνδυμα τοῦ ἑνός. Στὸν Α η βεϊώπικο Ἱεράρχες. 
μηλά, κοντὰ στὸ δάπεδο, κυματιστὲς γραμμὲς ἀπομιμοῦνται k ὃν. nue Νικόλαος (1). Χα- 
τοῦ ἱεροῦ ἀντικριστὰ ὁλόσωμοι οἱ ἅγιοι Διάκονοι Εὗπλος καὶ ον ται Στὶς κόγχες 
τοῦ Δωδεκαόρτου στὴν καμάρα τοῦ ἱεροῦ, κατὰ κ η τ πὸ τὶς ο ος 
ληψη. Λυτικότερά της, πλατιὰ διακοσμητικὴ ταινία διατρέχει ης ἘΠΕ πριν ερ 
pases k Γον. γενέτειρας ὣς τὸν À τοῖχο. Στὸ κόθε σος τοῦ μα τῇ PA 
που καλύπτει TOV κυρίως ναὸ δύο μόνο παραστάσεις: βορινὰ À Γέννηση μὲ τὶ νη. 
“Άδη καὶ ἀπέναντι ἀντίστοιχα À Ὑπαπαντὴ μὲ τὴ Βαϊοφόρο. Χαμηλά ἘΝ ο ος στὸν 
NRC τόξου, ἢ Βάπτιση καὶ στὸν Δ τοῖχο, ἐπάνω ἀπὸ th θύρα ὑπο) εἰμ Mir 
ρωσης. 1 vetppo ης 2ταυ- 
À AEA στὸν ορια ναό, πλάι στὸ τέμπλο, ἀριστερά, ὁλόσωμος, μισοσβησμένος ὃ Προ- 
φήτης Ἠλίας καὶ ἀπέναντι στὸν N τοῖχο ἡ Παναγία δεόµενη καὶ ὁ Πρόδρομος. Κοντὰ στὸν 
υναικῶν. Οἱ δύο εἶναι οἱ ἅγιες Θέκλα καὶ Αἰκατερίνη. Δυτικό- 


"Ἠλία προτομὲς τριῶν ἁγίων T° 
TEPU στρατιωτικος ἅγιος. Στὸ τύμπανο τοῦ Β τόξου ὁ ἅγιος Νικήτας μὲ πολλὲς φθορὲς καὶ 


στὸ ἐσωράχιο δύο ἅγιοι. “Άγιες εἰκονίζονται καὶ στὸ ἐσωράχιο τοῦ N τυφλοῦ τόξου: στὸ 
ωπό του πλαισιώνουν την κτητορικὴ ἐπιγραφή, ὅπως ἤδη σημειώθηκε, τὸ στηθάρια τῶν 


μέτ 
λάου. Δεξιότερα, πλάι στὸν Δ τοῖχο, ὁλόσωμος μισοσβησμέ- 


ἁγίων Παντελεήμονος καὶ Ἕρμο 
νος ᾿Αρχάγγελος. 

Στὸ ἐσωτερικὸ τοῦ ναοῦ, δεξιὰ καὶ ἀριστερὰ τῆς θύρας, 
Βορρᾶν ὅμως διαγράφεται μέρος ἀρχικοῦ τόξου καὶ στὸ ἐσωρά 
κοσμου ἐνδύματος ἁγίου. 

Οἱ ἐπιφάνειες τοῦ ναοῦ δὲ 
(Εὐαγγελισμό, Μεταμόρφωση, 
τουλάχιστον ἀρκετῶν πρέπει, VOH 
γει τὰ ἀνθίβολα ποὺ διέθετε, προσαρμόζον 
τρα τοῦ διακοσμητέου χώρου, εἴτε στὴν ἐπιθυμία τῶν δῶρ 
σεις μεγάλων διαστάσεων. Τὸ ἴδιο συμβαίνει καὶ σὲ ἄλλου 

Ἡ διάταξη τοῦ εἰκονογραφικοῦ προγράµµατος φαίνεται καὶ στὰ σχέδια τῶ 
(τοιχογραφίες τοῦ ἱεροῦ), 5 (τοιχογραφίες τοῦ Β τοίχου), 6 (τοιχογραφίες τοῦ Ν τοίχου» 7 
(ὑπολείμματα τοιχογραφιῶν στὸν Δ τοῖχο) καὶ ὃ (ἅγιες στὸ ἐσωράχιο τυφλοῦ 1090% Ὅσο 5 
τοίχου). Συνοπτικὰ τὴ θέση τῶν παραστάσεων δείχνουν οἱ ἀριθμοὶ ποὺ σημειώνονται στὴν 


ävoyn (εἰκ. 9), σὲ συνδυασμὸ μὲ τὸ παρατιθέμενο ὑπόμνημθ. 


ó τοῖχος εἶναι γεώτερος. Πρὸς 
γιό του φαίνεται τμῆμα κατά- 


ν ἐπαρκοῦν γιὸ ὅλες τὶς ὑπόλοιπες σκηνὲς τοῦ Δωδεκαόρτου 

Ἔγερση Λαζάρου, Πεντηκοστή, Κοίμηση). ‘H παράλειψη 

(ζω, νὰ ἀποδοθεῖ εἴτε σὲ ἀδυναμία τοῦ ζωγράφου νὰ μικρύ- 
τας τὶς διαστάσεις τῶν παραστάσεων πρὸς τὰ μέ- 
ητῶν νὰ ζωγραφιστοῦν παραστά- 
ς ναοὺς τῆς περιοχῆς. 
ν εἰκόνων ὁ 
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τῆς καμάρας. 
στοὺς πλάγιους τοίχους, 
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6 Σχέδιο τοιχογραφιῶν τοῦ N τοίχου. 


Ανάλυση τῶν παραστάσεων 


ος Re a ἱεροῦ, ποὺ ἴσως Κον, τὸν ἅγιο Νικόλαο (εἰκ. 10), εἶναι εὐρύστερνος 
κής a ος λεπτομέρεια τοιχογραφιῶν τοῦ ᾿Αγίου Νικολάου στὸ ὁμώ- 
ο. οσο T = nu ποὺ Ὅς στὴ μνήμη τὴν παλαιότερη παράσταση 
βνείδων τῆς πλαδαρῆς παλάμης A E en ΠΠ 
à s% B κόγχη ὁλόσωμος, μετωπικός, ἀγένειος, 
εξιὸ χέρι λιθοκόσμητο θυμιατήρι καὶ μ 
ζει λιβανωτίδα κίτρινη, διάλιθη, 


j ὁ ἅγιος Στέφανος (eix. 11) αἰωρεῖ μὲ τὸ 
$ ë τὸ ἄλλο, okeraouévo ἀπὸ ἐρυθρὸ ὕφασμα, βαστά- 
μέ κωνικὸ κάλυμμα. Τὸ μακρὺ πρόσωπο τοῦ ἁγίου ἔχει 


5. STYLIANOU, Cyprus, εἰκ, 288. 











XIV A 
ATIOI ΑΝΑΡΓΥΡΟΙ ΚΗΠΟΥΛΑΣ (1265) 
26: 315 





7 Σχέδιο ὑπολειμμάτων ἀπὸ τὸ διάκοσμο τοῦ À τοίχου. 


ἐπιδερμίδα σταρόχρωµη πρὸς τὸ καφέ, ἐρυθρὲς κηλίδες στὰ μάγουλα, μάτια ζωηρά, xapa- 
παλήθρα, τὸ χρῶμα τῶν ὁποίων εἶναι καφὲ καὶ τὰ 
θεῖ πὼς ἅγιοι εἰκονίζονται μὲ παπαλήθρα (tonsati) 
ὅπως ὁ ἅγιος Ἐλευθέριος στὸ ψηφιδωτὸ τοῦ 


κτηριστικὰ καστανά, μαλλιὰ κοντὰ μὲ πα 
φῶτα βραχεῖες ὠχρὲς γραμμές. "AG σημειὼ 
καὶ σὲ παλαιότερες βυζαντινὲς παραστάσεις, 
“σίου Λουκᾶ. 

Απέναντι ὁ ἅγιος Εὗπλος μὲ τὸ ἡλιοψημέν 
τὰ σχηματικὰ αὐτιά, τὰ μεγάλα μάτια, τὸ κοντὸ 
ἴδια σκεύη. κα Ἢ τᾷ 

᾿Απὸ ὋΝ ᾿Ανάληψη ἐνδιαφέρουσα εἶναι ἣ διάταξη τῶν τεσσάρων ΕΝ μὲ ο 
ριτοκόσµητα φτερά (eik. 13), οἱ ὁποῖοι βαστάζουν τὴν ἑλλειπτικὴ δόξα, ἑναστρὴ 


χρώμη (πράσινη, λαδί, κόκκινη). Τὰ σώματα τῶν ANA κάθε ee aow 
διάταξη, ὅπως παρατηρεῖται καὶ σὲ ἄλλους ναοὺς τῆς Mans ο AN τῆς Boja 
᾿Αγγέλου θυμίζει τὸν "Αγγελο ποὺ στέκει δεξιὰ τῆς Ῥω μα [3ου αἰ. Τὸ τόξο τ 
(1259). Ἔναστρη εἶναι ἡ δόξα καὶ σὲ ἄλλες ἐκκλησίες της Μάνης : 


ο πρόσωπο, τὰ γραμμικὰ σταρόχρωµα φῶτα 
δικόρυφο γένι (εἰκ. 12 καὶ niv. 70), κρατεῖ τί 
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σπαππσισσσσαυ 
SERERE 


8 Σχέδιο παραστάσεων ἁγίων Γυναικῶν στὸ ἐσωράχιο τυφλοῦ τόξου τοῦ N τοίχου. 


Ὃ κ ας πο σιν ο πο Νικήτα τοῦ gapapa. Τὸ λεπτό, αὐγό- 
Poo o ο ος ρ H τὰ : χαρακτηριστικὰ εἶναι πλατὺ στὸ 
τὰ μαλλιὰ σχηματίζουν γύρω του στεφάνι, ὁμό È τὸ É 

φανο. Τὰ καστανὰ φορέματα rai πό ὲ ᾽ Ὁ à côte 
αν ον NUM ἀπόχρωση καφὲ ἀπὸ τὸ πλῆθος τῶν ὠχρῶν φώτων. 
πῶς ορ τ]ουικὴ ἀπὸ τρεῖς ὁμίλους. Στὸν μεσαῖο ζωγραφί- 
κι A τ T: Grpuiove ως δύο μορφές. Τοὺς Μαθητὲς διακρίνει μᾶλ- 
Ὅτ... = τα 55 κάθε ἡμιχορίου στέκει Αγγελος, ἐνῶ ἡ Παναγία παραλείπεται. 
ἔπι. ο, ΗΝ Κίπερα ἀπὸ τὸ ἄλλο, χαρακτηρίζει ἠρεμία. H σχηματικὴ 
pau D de μοιάζει πολὺ μὲ τὰ μαλλιὰ τοῦ ἴδιου ᾿Αποστόλου στὸν 
Μνήμη. ο. ᾿ ay ας τοῦ μεσαίου ὁμίλου (τῆς ἴδιας εἰκόνας) μὲ τὸ μακρὺ 
--. φες τῶν ᾿κατάστατων μαλλιῶν του’, τὴ γραμμικὴ ἀλλὰ ὄχι ἀφύσι- 
χοπογἱα, φέρει τὸ χέρι του στὰ γένια. Στὴν ἀκραία δυάδα ὁ Λουκᾶς μὲ τὸν 


6. Α p ΤΑΥΡΟΠΟΥΛΟΥ-Μ. Ρ το ΟΥ τ Ÿ 9) ο I εςου στ 


P ? 


XIV ATIOI ΑΝΑΡΓΥΡΟΙ ΚΗΠΟΥΛΑΣ 


1. ᾽Ανάληψη 

2, Διακοσμητικὴ ταινία 

3. Γέννηση 

4. Κάθοδος στὸν “Αδη 

5. Ὑπαπαντή 

6. Βαϊοφόρος 

7. Ἅγιος Διάκονος Στέφανος 
8. “Ἅγιος Διάκονος Εὗπλος 
9, Ἅγιος Νικόλαος (2) 


9 Ανοψη τοῦ ναοῦ καὶ ὑπό 


10. Προφήτης Ἠλίας 
11. "Αγία Θέκλα 
lla. ‘Ayia Αἰκατερίνη 
12. ‘Ayia 
13. Στρατιωτικὸς ἅγιος 
14, Δεόμενη Θεοτόκος 
15. Πρόδρομος 
16. “Άγιος Νικήτας 
17-170. “Άγιοι 


(1265) 
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18. ‘Ayia Κυριακή 

19. ‘Ayia Παρασκευή 
30. Κτητορικὴ ἐπιγραφή 
21. "Άγιος Παντελεήμων 
22, Ἅγιος Ἑρμόλαος 
23, Βάπτιση 

24. ᾿Αρχάγγελος 

25. Σταύρωση 


µνηµα τοῦ σχεδίου. 
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10 Ὁ ἅγιος Νικόλαος (;). 





Ἡ Ὁ ἅγιος Στέφανος. 
12 Ὁ ἅγιος Εὗπλος. 


αυ 
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13 Λεπτομέρεια ἀπὸ τὸ κεντρικὸ τμῆμα τῆς ᾿Ανάληψης. 





14 Οἱ ᾽Απόστολοι ᾿Ανδρέας, Πέτρος καὶ Αγγελος τῆς ᾿Ανάληψης. 


Θωμᾶδ, ποὺ pó ὁ τοὶ 
: μόνος ἀπὸ τοὺς ἕ ῖ ὰ καὶ 
ο ών τω. Fy ζωηρὰ καὶ κοιτάζει πρὸς τὰ ἄνω ὁλότελα yon 
À αμα (εἰκ. 15 καὶ πίν. 71). | 5 ς 
σερ . 71). Ὁ λαιμός του ψηλός, τὸ πρόσ 
| | OTO 
ος p A τὸ πηγούνι θεληματικό, οἱ παρειὲς ὑπέ i ; y | ὶ 
ς χαρακτηριστικὰ καλλιγρα ένα. Τὸ ò | ΙΤ 
κ ος ΜΗΝ φημ να. Τὰ κοντὰ μαλλιὰ σχηματίζουν ἀφέλειες στὸ LÉ 
κος τας Ἢ An μελανὲς καὶ τὸ ἱμάτιο ρόδινο. Κοντά του κα 
s , > OTE i τοῦ ὁποί | 
ΑΠ uno ἐν i po East τοῦ ὁποίου καμπυλώνεται μὲ φυσικότητα 
νηση. Ταραγμένη εἶναι καὶ ἡ πτυχολο ος χαρακτηρίζει ταραχὴ καὶ ζωηρότερη κί- τς μὲ τὸ των 
à v LC 
ο ον Leur ια Olipa Απόστολοι τοῦ μεσαίου ὁμίλ. í eoe e 
τ a a N μίλου συνωστί- σμὸ εἶναι ὁ Φίλιππος (εἰκ. 
κ Ë | x ; e ad ΄ , 
ς ἀπὸ τοῦ ἄλλου. Ὁ ἀκραῖος φῶτα της πλατιά, λευκάζοντα στιλπν 
π κ ε + À x . € = LE y 
ΑΦ O τρόπος μὲ τον οποιο POTISETU 
γίου Γεωργίου τῆς ιτιρα”. ἀκριβῶς χρονο 


κιτρινοπράσινο 
α καὶ τὰ 
α τῶν 


ατὺ πρόσωπο καὶ τὸν 
μίδα τοῦ ἀποδίδει ὤχρ 
χρῶμα θερμαίνει τὰ μῆλ. 
θυμίζει τὴν ὡραία εἰκόνα τοῦ 
ἡ ὁποία, ὅπως παρατηρή- 


πτοκαμωμένο σῶμα, τὸ πλ 
16 καὶ niv. 72). Τὴν ἐπιδερ 
à ἐπίπεδα, ἐνῶ ἐρυθρὸ 
ι τὸ πρόσωπό του 
λογημένη ἀπὸ τὸ 1267, 


erches sur l'évolution de la peinture en Macédoine au XIIIe siècle, 


9 té Do ee 
1, P. Μπηκονιέ-Ρερεκ, Contribution aux rech 
art byzantin du XIIIe siècle, Symposium de Sopocani (Beograd 1967) EK: 15. 


8. Τὰ ὀνόματα τῶν * 
v ᾿Αποστόλων σηµειά 

δοκίας, κοντὰ στὰ κεφάλια τους, Γ οσο. νται ἐπάνω ἀπὸ τοὺς φωτοστεφάνους τους, ὅ ΤΉΝΕ 
μὲ τὴν ὁποία παριστάνονται οἱ Μαθητὲ E νάληψις, 331-332. Στὸν ἴδιο, ὅ.π. 327-328 ο ρα: σὲ ναοὺς τῆς Kanna- 
ο καὶ γιὰ τὶς χειρονομί , ὅ.π. 327-328, 332-334, βλ. καὶ γιὰ τὴ σειρὸ 

μίες τους. NL γιὰ τὴ σειρά 
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15 Ὁ ᾿Απόστολος Θωμᾶς 
ἀπὸ τὸ Β ἡμιχόριο τῆς ᾿Ανάληψης. 


16 Ὁ ᾿Απόστολος Φίλιππος 


τοῦ N ἡμιχορίου. 


θηκε, προδίδει τὴν παρουσία συντηρητικῶν στοιχείων ζωγραφικῆ 
τοῦ cs Μαθητὴς ἔχει ἀφύσικα στενὸ σῶμα. ᾿Αδικαιολόγητος εἶναι, νομίζω, καὶ ὁ 
πλατὺς κυματισμὸς πρὸς τὰ ἐμπρὸς τῆς ἄκρης τοῦ ἱματίου του (niv. 72). Oi συνδυασμοὶ τῶν 
χρωμάτων στὰ ἡμιχόρια εἶναι λευκὸ μὲ ρόδινο, ὅπως σημειώθηκε παραπάνω. 
rl ο.» ka ÿ χρώση --- κίτρινο μὲ βυσσινὶ καὶ πρασινώ- 

| μὲ σκιὲς καστανές. 


ς!0 ‘O προπορει όμενος 


καστανὸ καὶ 


10, Gr. 195. 
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y Να 
΄ 
K 





17 Ἢ Γέννηση. 


Στὴ σκηνὴ τῆς Γέννησης τὸ κεραμιδὶ στρῶμα τῆς Παναγίας. ἡ ὁποία φέρει τεφροκύανο 
ἔνδυμα. προβάλλεται στὸ καστανὸ ἄνοιγμα τοῦ σπηλαίου (εἰκ. 17 καὶ niv. 73). Ἡ Θεοτόκος 
κοιτάζει κατὰ διεύθυνση ἀντίθετη πρὸς τὴν κτιστὴ φάτνη, ὑποβαστάζει μὲ τὸ ἀριστερὸ χέρι 
τὸ κεφάλι καὶ ἀποθέτει τὴ δεξιὰ παλάμη στὸν ἀριστερὸ βραχίονα, φυσιοκρατικῆ λεπτομέ- 
ρεια ἀσυνήθιστη (miv. 74). Τὸ πλατὺ γιὰ τὸ σῶμα της πρόσωπο μὲ τὰ διευρυμένα μάτια, τῇ 
μακριὰ μύτη καὶ τὸ ἄνω χεῖλος σχεδὸν ρουφηγμένο ἀκόμη ἀπὸ τὶς ὠδίνες τοῦ τοχθτοῦ, go- 
γραφίζεται μὲ μονότονη ὤχρα καὶ ἔχει ἀσθενικὰ φῶτα, γραμμικὰ ἢ ἀποδοσμένα μὲ μικρὲς 
ἐπιφάνειες. ᾿Ἐντύπωση προκαλεῖ τὸ ὑπέρμετρα μακρὺ καὶ λεπτὸ SRE μὲ τῇ δυο 
μέση. Τόσο λεπτὴ μέση ἀπαντᾶ σὲ ἔργα δυτικῆς καὶ γοτθικῆς ζυγροφθιν ee ee a 
δυσερμήνευτο εἶναι τὸ διπλὸ ἑλλειπτικὸ σχῆμα. τὸ ὁμοιόχρώμο πρὸς τα ἐνδύματα τῆς Hava- 


γίας, ποὺ διαμορφώνεται στὰ κράσπεδα τους. ο à κτιστή, ὅπως ἐδῶ μὲ 
Τὸ δεύτερο μισὸ τοῦ 120V αἰ. καὶ στὶς ἀρχὲς TOY 1300 συνηθίρεται ἢ ji | 


τοῦβλα φάτνη! |. 


11. ΤΣΙΓΑΡΙΔΑΣ. Λατόμου,. 40. 
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στὸν πρῶτο ἀριστερὰ προβάλλεται τὸ 


Παράξενα NRTC ος τὴ μηλωτὴ καὶ τοῦ νεαροῦ, ποὺ ἀγκαλιάζοντάς τον ἀπὸ 
σύμπλεγμα τοῦ γέροντι Pa ). Τὴν ἴδια χειρονομία συναντᾶ κανεις co 
Ar où 4 τ À Σ ο. "κα, 
τὸν τράχηλο τοῦ δεῖχνε᾽ Upa ἣν ἀσύγκριτη ut NI Τεννησὴ της Se 
- Πέπο τῆς Μάνης καὶ στ : À ivn È i 
χωριοῦ Πέπο τῆς Ν' τῶν Μάγων, τρίστιχη κακογραμμένη Καὶ ο ος m οροφή 
, R TE Q » S ~ r 5 \ \ 
FRS Ἢ στίχο διαβάζεται: Παύσατε | ^ ογρα[υλ]οῦ[ν]τες. Rata ἄπο τὴν 
: ἵτερο καὶ T μας ΐ i ù δό ὶ ἔχει πόδια μὲ 
στὸν μυ one ποὺ ἀνοίγοντας τὸ στόμα δείχνει ἰσχυρὰ δόντια καὶ EXEL πόδια μὲ 
` 5 N \ \ t , » \ . 
Παναγία ποιμ EU CE 19). Πίσω ἀπὸ τὸν πλισεδωτὸ βράχο φαίνονται ἀπὸ τη 
cz € à Σ τ ~ ς r 
δάκτυλα ἁρπακτικου ρ πίλους. Προηγεῖται ο πρεσβύτης. 


É ὶ ἐπά τρεῖς Μάγοι (εἰκ. 18) μὲ τοὺς κωνικοὺς ΐ 
μπα τ τση νο Κοίμηση τοῦ Παλιομονάστηρου Βρονταμᾶ (1201). 


ο. τὸ βράχο τῶν Booräv, κατὰ τ ο GPO τ ο ας ο 
λο διάχωρο συνωθοῦνται ὁ Ἰωσὴφ HE T0 Ἰνουπρὸ To» Dr εν Κε τ + ΣΙ a 
λοπρόσώπο, κάθεται µέσα σὲ κατάκοσμη λεκάνη. AQU A paun HE y ς ο και 
τὸν λευκὸ κεφαλόδεσμο, ἀποκαλούμενη παρὰ τῇ ο i Aypa Sorpce: cul PONT 
τοῦ νεροῦ, ἐνῶ δεξιὰ ἡ κοπέλα, ποὺ χύνει στὴ λεκάνη νερὸ καὶ εἶναι γνωστὴ. ὣς Σαλώμη, 
ἀναγράφεται ὡς Maia. Ἐπάνω ἀπὸ τὸ Λουτρό, σὲ κοκκινο βράχο μὲ SANHOTIKÉS Se 
μές, σὰν τὶς ραβδώσεις ἰωνικοῦ κίονα ἀλλὰ ἐλαφρῶς καμπύλες, βράχο πώεα 
σὲ κόσμημα (0). κάθεται ἐντελῶς ἀφύσικα --τὰ πόδια προς τὰ δεξιά, ὁ η. τς τα por 
στερά--- νέος βοσκὸς μὲ κεφάλι μεγάλο, μέση λεπτὴ καὶ σῶμα νου. ὁ ὁποῖος παίζει αὐλό 
(εἰκ. 20). Πρὸς αὐτὸν ἐπιφαινόμενος "Αγγελος κομίζει τὸ χαρμόσυνο ἄγγελμα. 

Στὴν παράσταση τῆς Ὑπαπαντῆς (eix. 21) μὲ τὴν ἐπίσης συμμετρικὴ διάταξη, τὸν κεν- 
τρικὸ κατακόρυφο ἄξονα τονίζει τὸ κιονοστήρικτο κιβώριο μὲ τὸν ἡμισφαιρικὸ οὐρανὸ καὶ 
τὴν κρεμασμένη καντήλα. Μπροστά του τράπεζα καὶ ἐπάνω τῆς εἰλητὸ καὶ κώδικας. Ἡ 
τράπεζα βρίσκεται ἐλάχιστα πιὸ μπροστὰ ἀπὸ τὰ δύο πυργόμορφα, μακρόστενα, συμβατικὰ 
κτήρια τοῦ βάθους μὲ τὴ δίρριχτη στέγη. Ἡ καστανὴ βάση τοῦ δεξιοῦ οἰκοδομήματος μὲ τὰ 
ἔντονα φῶτα ἔχει κτιστεῖ κατὰ τρόπο ἰσόδομο καὶ τὸ ἀέτωμα τοῦ ἄλλου ἀπολήγει σὲ σταυρό. 
Μπροστὰ σ᾽ αὐτὸ τὸ σκηνικὸ διατάσσονται τὰ πρόσωπα σὲ δύο ἐπίπεδα, ἀσθενικὴ ἀπόπειρα 
δήλωσης τοῦ βάθους. Στὸ πρῶτο ἀριστερὰ ἐπίπεδο ὁ γέροντας Σιμεὸν μὲ τρικλίζοντα βή- 
ματα, κρατεῖ στὰ σκεπασμένα ἀπὸ τὸ ἱμάτιο χέρια τοῦ τὸν μικροσκοπικὸ Χριστό, ποὺ στρέ- 
φεται ἐκτείνοντας τὸ χέρι πρὸς τὴ μητέρα του. Σὲ δεύτερο ἐπίπεδο διατάσσονται τὰ ἄλλα 
πρόσωπα τῆς σύνθεσης. Πίσω ἀπὸ τὸν Συμεὼν à Προφῆτις “Avva μὲ τὸ ἀνοικτὸ εἰλητό της 
καὶ δεξιὰ ἡ Παναγία, ποὺ στρέφει τὸ κεφάλι πρὸς τὸν Ποσιφ (εἰκ. 22). Τὰ χέρια της διασταυ- 
ρώνονται στὸ στῆθος. Μὲ τὸ ἕνα σὰν νὰ συγκρατεῖ τὸ ἱμάτιο καὶ μὲ τὸ ἄλλο, ποὺ τείνει πρὸς 
τὸν Χριστό, σὰν νὰ παρακινεῖ ταυτόχρονα τὸν Ἰωσὴφ νὰ προσφέρει τὸ δῶρο του, ἕνα κλουβὶ 
μὲ TD Τὸ ἐξαὔλωμένο σῶμα τῆς Παναγίας εἶναι ὑπερβολικὰ στενό, γι᾽ αὐτὸ καὶ 
mme 
αἰ. Ὅμοια γνωρίσματα mes σὲ i an a α΄ “ue 1 αν : 4 
do ec μορφὲς τῶν τοιχογραφιῶν τῆς Κηπούλας. 
σμένος ἀπὸ ὕ Ὃν. : i αγία τῆς Γέννησης, ὁ ἁγιογράφος ἦταν ἐπηρεα- 

μένος ἀπὸ ὕμνους γιὰ τὴ Θεομήτορα, σὰν ἐκεῖνον ἀπὸ τὸν ἑ ὃ τῇ vob 
στὸν ὁποῖο λέγεται ὅτι ταύτης τὸ ὑπερβάλλον ὑπερέ z EEPO τῆς Ίδης Αὐγούστου, 
γης A τ ΄ OV ὑπερέχει cour ἔννοιαν; 
βυσσινὶ ποὺ ἔχει τεφρόλευκα φῶτα ο ας ος ρον ii καστανό, λευκοῦ μὲ 
τῶν ἀνδρικῶν ἱματίων ση ὁμοιόμο - “des ο μὲ κόκκινο. Τὰ ἄκρα 
ο ο ο. ο ου Πρι τος, ἠρομό κ 
γικῆ κατάσταση ἐκείνων ποὺ τὰ φοροῦν. μεών, συνηχώντας ἔτσι πρὸς τὴν ψυχολο- 


ποδίδονταιϊ οἱ βράχοι. 


τν (εἰκ. 18 
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18 Οἱ Μάγοι καὶ οἱ βοσκοὶ τῆς Γέννησης. 


20 "Άγγελος καὶ νεαρὸς Bo 
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σκὸς αὐλητής. 


σσ 
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ος αμ 
Mme 
βαση ἡ 





21 ‘H Ὑπαπαντή. 





Ἡ Βάπτιση (εἰκ. 23) εἶναι ὀλιγοπρόσωπη σκηνή. Ὁ Χριστὸς εἰκονίζεται γυμνός, σύμ- 
φωνα μὲ τὴν εἰκονογραφία τῆς μεσοβυζαντινῆς ἐποχῆς!2. Στὸ ἄτεχνα σχηματικὸ σῶμα, ποὺ 
στρέφεται ἐλαφρὰ πρὸς τὸν Ἰωάννη! ἐνάλληλες ἐλλείψεις ἀποδίδουν τὸ στῆθος, θυμίζον- 
τας αὐτοτελὴ σχήματα ποὺ συναπτόµενα ἀπαρτίζουν μορφὲς τοῦ θεάτρου τῶν σκιῶν. Ὁ Κύ- 
ριος, ὅπως στοὺς μεσοβυζαντινοὺς χρόνους, εὐλογεῖ μὲ τὸ προτεινόμενο δεξιὸ χέρι τὸν Βα- 
πτιστὴ καὶ τὰ νερὰ τοῦ Ἰορδάνη!“, Ὁ Πρόδρομος στέκει, κατὰ τὰ καθιερωμένα, στὴν ἀρι- 
otep ὄχθη, φορώντας χιτώνα καὶ ἱμάτιο, ὅπως συμβαίνει ὅταν εἰκονίζεται σὲ κίνηση βη- 
ης | πρὸς τὰ ἐμπρός. Στὴν ἀντίπερα ὄχθη ἀποδίδονται ὡραῖοι, μὲ σωματικότητα, δύο 
sn (eix. 24 καὶ niv. 75) σὲ ρυθμικὴ διάταξη, ὁ ἕνας πίσω ἀπὸ τὸν ἄλλο, μὲ ψηλοὺς 
λαιμούς, φωτεινὰ πρόσωπα, ἀνοικτόχρωμα φορέματα, κρατοῦντες στὰ σκεπασμένα χέρια 

τους ὑφάσματα. Στὸ ὕφασμα τοῦ πρώτου σταυρὸς ἀνάμεσα σὲ τέσσερις γωνίες, ὅπως σὲ λει- 


12. Ὅ.π. 63. 


13. Γιὰ τὴ στροφὴ βλ. ὅ.π. 63-65. 
14, "Or. 65. 
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22 Λεπτομέρεια τῆς προηγούμενης εἰκόνας, 


ου). Οἱ ἀπεσταλμένοι τοῦ οὐρανοῦ 
á, σαγηνουμένοι ἴσως ἀπὸ Θεοφά- 
τοιχογραφίας. ‘O Ἰορδάνης ἔχει 


τουργικὰ καλύμματα. Ψηλότερα ἡ ἐπιγραφὴ ΑΥΥΕλι Κυίρί 
δὲν σεβίζουν. Κρατοῦν ὄρθια τὰ κεφάλια καὶ ἀτενίζουν ynÀ 
veta, ποὺ εἶναι πιθανὸ πὼς εἰκονιζόταν στὸ ἄνω µέρος τῆς 
γωνιώδεις ὄχθες, ὅπως περίπου στὸ εὐαγγέλιο Ἰβήρων 5. 
᾿Απὸ τὴ Βαϊοφόρο διατηρεῖται τὸ ἀριστερὸ τμῆμα καὶ O 


κατευθύνεται πρὸς τὰ δεξιά. Ὁ μεγαλόφθαλμος Χριστὸς H κ EE 
ὅπως στὴν ᾿Ανάληψη τοῦ ᾿Αγίου Νικήτα Κηπούλας, φαίνεται TOS εὐλογοῦσε τοὺς "Ἔβρο! 


' τ ὶ σὲ ἄ ὺς τῇ 
ους, ᾿Ακολουθοῦν δύο "Απόστολοι, λεπτομέρεια ποὺ ERA Fe ως ο. 
Μάνης. Πρῶτος κοντὰ στὸν Χριστὸ προφανῶς ὁ Θωμᾶς, μὲ τὸ βαθύχρωμο TP > 


ὐτὸ μὲ φθορές. Τὸ λευκὸ ὑποζύγιο 
è τὸ τριγωνικὸ πρόσωπο (εἰκ. 25), 


ΝΤΙΝΕΣ ΤΟΙΧΟΓΡΑΦΙΕΣ ΤΗΣ ΜΕΣΑ ΜΑΝΗΣ 


ΒΥΖΑ 





23 “H Βάπτιση. 





Ἔρος en 5 ὑποῖος βαδίσει τ πιω ἀνοικτό, φορώντας λευκότεφρο χιτώνα καὶ 
"o a. τ ire περιεργο καὶ on σχηματικὸ ἀποδίδεται ὁ τεφροκύανος βρά- 
σα Ξ ΓΕ το ee θυμίζουν ἐσωτερικὴ πλευρὰ ἀχιβάδας. 
ER LS ne ha ARE. τω χέρια τοῦ Χριστοῦ καμπυλώνονται ἐλαφρά. Δεξιὰ 
τὸ κεφάλι ἀτενίζει τὸ νο νο ΜΝ ἑκατόνταρχος. Ὁ πρῶτος, ὑποβαστάζοντας 
κυματίζει ἐλαφρὰ κάτω A es 2 ων ἀπὸ τὴ θλίψη, ἐνῶ ἡ ἄκρη τοῦ ἱματίου του 
ο ο πο. RS sop χέρι. “O ἑκατόνταρχος μὲ τὴ λευκὴ καλύπτρα 
τόνταρχος καὶ ἡ ὁμολογία ST στὴν ὁποία εἶναι γραμμένο τὸ ὄνομα Λογγῆνος ὁ ἑκα- 


15. Βλ. N. B. ΔΡΑΝΔΑΚΗ, Οἱ τοιχογραφίες τῶν ‘Ayi 
16. Ἡ ἐνεπίγ Te MT ON, Αγίων ᾿Αναργύρων Κηπούλας (1 ; 
om απ, οι... 
προστεθεῖ καὶ ἡ Σταύρωση τοῦ ας μα ao Μονεμβασίας, Aak. Σπ. Θ΄, 1988, 438. Στὰ ie E 5 ος, Ξ 
H ἱστορικὴ Μονὴ τῆς Κλε ρα, mis τοῦ Παλιομονάστηρου Βρονταμᾶ (12 1 7 τ 
αληομονάστηρο Βρονταμᾶ Λακωνίας πα, ο ο ον Aa 
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24 Οἱ "Άγγελοι τῆς Βάπτισης. 


εται καλύτερα. Ὁ Χριστὸς μὲ φόρεμα καφὲ ποὺ 
μέσα σὲ ἐλλειπτικὴ δόξα ὁριζόμενη ἀπὸ κυµα- 
ξιὰ πατώντας στὸν ἁλυσόδετο "ASN, μορφὴ À 
Μάνης!δ. “O Χριστὸς μὲ τὸ ἀριστερὸ χέρι 
v ᾿Αδὰμ ἀπὸ τὸ καλαμένιο μακρύ του χέρι 
κτοῦ καφὲ καὶ À δεόµενη πίσω του EBa 


Ἡ Κάθοδος στὸν Ἅδη (εἰκ. 26) διασώζ 
σκεπάζεται ἀπὸ λεπτά, ὠχρὰ γραμμικά φῶτο, 
τιστὴ γραμμὴ σὰν φεστόνι!7, βαδίζει πρὸς τὸ δε 
ὁποία ἀπαντᾶ συχνὰ καὶ στὶς τοιχογραφίες τῆς 
κρατεῖ χαμηλὰ σταυρὸ καὶ μὲ τὸ ἄλλο σύρει τὸ 
(eix. 27). ʻO ᾿Αδὰμ. φορεῖ ἔνδυμα χρώματος ἆνοι 


N. B. ΔΡΑΝΔΑΚΗ, Οἱ τοιχογραφίες τῶν '᾿Αγίων ᾿Αναργυρῶν Κηπούλας (1265). δ.π. 
E ἡ εἶναι διπλή. 


17. Γιὰ ἄλλα παραδείγματα βλ. Ay | 
3, Στὰ παραδείγματα ὅμως αὐτὰ ἢ κυματιστὴ γραμμ] 


109 σημ. | καὶ Ν. ΓΚΙΟΛΕ, ὅ.π. 431 καὶ εἰκ. 
18. N. B. ΔΡΑΝΔΑΚΗΣ, ὅ.π. 109 σημ. 2. 





Hi 
ΒΥΖΑΝΤΙΝΕΣ ΤΟΙΧΟΓΡΑΦΙ 


25 ‘H Βαϊοφόρος. 


26 ‘H εἰς Ἅδου Κάθοδος, 


Σ ΤΗΣ ΜΕΣΑ ΜΑΝΗΣ 
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331 
κεραμιδὶ μαφόρι καὶ ROIS Χιτώνα. Βαθύτερο ρόδιν Re γη. 
ἀραιὲς Ὁμωτοπονημένες ἀκμές τον ἥπια καμπυλού βάλ) ος ο. 
τοῦ "Άβελ KUL τοῦ REV (eix. 28). O “Άβελ. μὲ τὸ πλατὺ ρεσλιστικὸ αμα μορφὲς 
{ponn où βαθὺ INS ΗΟ στα μῆλα παίρνει ἀπόχρωση καφέ 
καστανὰ μαλλιά, ἔχει μελανά, κωνικὰ Κοντὰ γένια, 
κατὰ κανόνα ἀγένειος. Ὁ Κάης, δηλ. ὁ Κάῑν ἄλλ 
σταση Καθόδου στὸν ΄Αδη δὲν ξέρω ἐκτὸς τῆς τς 
ὁμώνυμο χωριὸ ας Μονεμβασίας » εἶναι νέος, à καὶ κρατεῖ τὴν ποιμενικὴ ράβδο 
ποὺ συνήθως βαστάζει ὁ "Αβελ. Προφανῶς ἔχομε καὶ ἐδῶ σύγχυση τοῦ ζωγράφου, ἀνάλογη 
μὲ ἐκείνη ποὺ Ἰνθρισαμε στὴ σκηνὴ cie Γέννησης, ὅπου à Σαλώμη ἀναγράφηκε ὡς Muia. 
And τὴν ἀριστερὴ ο ΡΝΗ ο οφαῄο προβάλλουν σὲ προτομὴ οἱ Προφητάνακτες Ag- 
βὶδ καὶ Σολομών, στραμμένοι ὁ ἕνας πρὸς τὸν ἄλλο ( 
ται ó Πρόδρομος. Τὸ ἀσυνήθιστο ύψος τῆς σαρκοφά 
ζωγράφου. Τὰ στέμματα τῶν ἁγίων εἶναι ψηλ 


O χρῶμα ἔχει ὁ KOV 
μόνες, Πίσῳ του προ 


τῇ σταρό- 
καὶ τὸ φουντωτὰ 
τό, ζωγραφίζεται 
N ὀναγραφὴ τῆς παρουσίας 
Ἰχογραφίας τοῦ 

γένειος 


ενω, οπως εἶναι YVOG 


του σὲ παρά- 
Ἁγίου Νικολάου!» στὸ 


εἰκ, 29 καὶ niv. 76) 


«Πίσω τους εἰκονίζε- 
YOU ὀφείλ. 


εται μᾶλλον σὲ ἀδεξιότητα τοῦ 
ü καὶ τὰ πρεπενδούλια κρέ 
τῆς ἄνω καμπύλης τους πλευρᾶς, ὅπως σὲ ἅγιες (Ἑλέν 


µονται ἀπὸ τὶς ἄκρες 
Βρονταμᾶ (1201), ἀλλὰ καὶ στοὺς βασιλιάδες τῇ 


η καὶ Εἰρήνη) τοῦ Παλιομονάστηρου 
ς Καθόδου στὸν ΄Αδῃ τοῦ Ταξιάρχη τοῦ 
“Αγίου Νικολάου Μονεμβασίας καὶ τῆς Χρυσαφίτισσας (1290). Τὴν ἴδια διάταξη σὲ γενικὲς 
γραμμὲς ἔχει À παράσταση στὴ Χρυσαφίτισσα καὶ στὸν Χρυσόστομο τοῦ Γερακιοῦ. Στὰ 
Χρύσαφα ὅμως À σκηνὴ εἶναι πολυπρόσωπη καὶ ὁ Χριστὸς 


δὲν συμπιέζεται, ὅπως ἐδῶ, ἀλλὰ 
κινεῖται ἄνετα μεταξὺ τῶν σαρκοφάγων. 


Στὸν N τοῖχο τοῦ κυρίως ναοῦ, κοντὰ στὸ τέμπλο, À Παναγία δεόµενη καὶ πλάι ὁ προς 
δρομος (niv. 77). Πιθανότατα στὸ τέμπλο εἰκονιζόταν ὁ Χριστὸς καὶ οἱ τρεῖς μορφὲς θὰ 
συναποτελοῦσαν τὴ Δέηση7θ, κατὰ παρέκκλιση τῆς συνηθισµένης διάταξης, σύμφωνα ο 
ὁποία ὁ Χριστὸς παριστάνεται ἀνάμεσα στὶς δύο ἄλλες μορφὲς τῆς σκηνῆς. H Παναγία μὲ 
τὸ καστανοκόκκινο, πλούσια στολισμένο κατὰ τὶς παρυφὲς κροσσωτὸ ΒΝ nr τὴ 
φθορὰ τῶν χρωμάτων, ἐπιτρέπει νὰ διακρίνει κανεὶς τὴν ὁμορφιὰ τῆς μπι. 
νης τοῦ λεπτοῦ της προσώπου. “O Πρόδρομος (elk. 30) τ ντ ο. 3 ia i 
κεφάλι, ὅπως παρατηρεῖται στὶς εἰκόνες τῆς Δέησης, οὔτε ος μου; σος a 
φεται πρὸς τὰ ἀριστερά, ἐνῶ τὸ ψηλὸ στιβαρό τοῦ Que διαγράφει ἡ ' ον a 

ιστάνεται σχεδὸν κατενώπιον. Φορεῖ χιτώνα καφὲ μὲ Ὀχρά-φτῷ καὶ ὑπέρυθροῦ. i 
enos τόνου θαμπὸ ἱμάτιο, ποὺ ἀνεμίζεται ἐλαφρότατα πίσω. Καὶ τὰ ΤῊΝ 
ΐ ὃ f ἀπὸ πλῆθος, θὰ τὸ ἔλεγα φορτικό, γραμμικῶν, 

ων. ο Ια. ταὶ ον τοῦ προσώπου (eix. 31) 

ο ος rio τὸ ἦθος ὑπερήφανο, ἡ ἔκφραση τοῦ σφιγμένον γος e 
é i ῦ ἁγί Ò εἰλητό ἶ αμμέν 

ΜΔ... μμ αν κο 
ελικὴ ρήση (Ἰωάν. 1, 29) ? Hôe ο αμ AE ο ts 

ιο ροοίο. της προδίδουν πὼς ὁ ἁγιογράφος z ou a η, ete. 39 

Πλάι στὸν Πρόδρομο, σὲ προτομὴ À ολη p LENSA R ρννις 
μὲ τὰ φουντωτὰ κατσαρὰ μαλλιά, τὸ πλατὺ αὐγόσχημ 


j ἠ. Επομένως 
ò τὴ γενειοφόρο μορφη 
λαο Μονεμβασίας τὸ ὄνομα τοῦ Κάιν γράφεται ἐπάνω ἀπὸ τὴ 
noie ve At B. APANAAKH, O.M. 
i po ὺ ἐμπλιο βλ. N. B. 
μέ ό ς τοῦ θέματος στὸν Ν τοῖχο κοντά στὸ τέμπλο | 
Í δεί ἠπεικόνισης τοῦ 0é 
20, Γιὰ ἄλλα παραδείγματα ἀπεικόν 
[13 σημ. 2. 


Do 


ΒΥΖΑΝΤΙΝΕΣ ΤΟΙΧΟΓΡΑΦΙΕΣ ΤΗΣ ΜΕΣΑ ΜΑΝΗΣ 





27 Ὁ ᾿Αδὰμ καὶ ἡ Εὔα τῆς Καθόδου στὸν “Aðn. 





28 ‘O Αβελ καὶ ὁ Κάιν τῆς εἰκόνας 26. 





29 ‘O Δαβὶδ καὶ ὁ Σολομὼν τῆς Καθόδου στὸν “Αδη. 


σινὶ καὶ τὸ χιτώνα λευκότεφρο μὲ ἀποχρώσεις μενεξελί. Κρατεῖ τὸν μαρτυρικὸ σταυρὸ καὶ 
μαργαριτοκόσμητο κουτί, ποὺ περιέχει λευκὸ φιαλίδιο. H ἐπιδερμίδα τοῦ ἁγίου ἔχει χρῶμα 
σταρένιο, ἐλαφρὰ ὑπέρυθρο στὶς παρειές. Κάτω ἀπὸ τὰ μότια ἐνάλληλες καμπύλες, πλατιὲς 
λευκωπὲς γραμμές, δημιουργοῦν ἀπὸ μακριὰ τὴν ἐντύπωση φωτεινῶν ἑνιαίων ἐπιφανειῶν. Ὁ 
τύπος τοῦ ἰαματικοῦ μάρτυρα θυμίζει τὸν ἴδιο ἅγιο τοῦ ΒΔ παρεκκλησίου τῆς Sopoéani 
(1260-1268). Στὴ Sopoćani ὅμως τὸ πρόσωπο δὲν εἶναι τόσο πλατὺ καὶ ἐπίπεδο, οὔτε τὰ pah- 
λιὰ τόσο σχηματικά: τὸ βαθύχρωμο πρόσωπο φαίνεται νὰ πλάθεται ἀπὸ φῶς καὶ σκιά. 
Δεξιὰ τῆς κτητορικῆς ἐπιγραφῆς προτομὴ τοῦ πρεσβύτη ἁγίου Ἑρμολάου (εἰκ. 33), ἀπὸ 
τὶς λιγότερο ἐπιτυχημένες μορφὲς τοῦ ναοῦ καὶ ἀπὸ τὴν ἄποψη συνδυασμοῦ χρωμάτων, μὲ 
φῶτα γραμμικὰ στὸ πρόσωπο, τὸ ὁποῖο ἀποδίδει βαθὺ καφὲ χρῶμα μὲ λίγες μενεξελὶ àno- 
χρώσεις. Τὸ καστανὸ περίγραμμα εἶναι ἐδῶ σταθερὰ κλειστό. Τὸ φόρεμα ἔχει χΡΩ μα RES 
τζανὶ μὲ ὠχρά, σχετικῶς πλατιά, σχηματικὰ φῶτα, ποὺ θυμίζουν τὰ φῶτα στο ἔνδυμα ἀγέ- 
νειου ἁγίου στὸν “Αγιο Γεώργιο τῆς Ladoga?|. i A 
Κοντὰ στὸν Ἑρμόλαο, στὸ ἐσωράχιο τοῦ τυφλοῦ τόξου, πο Hi RSS py ei 
πρόσωπο τῆς ἁγίας Παρασκευῆς (εἰκ. 34) μὲ τὰ μεγάλα φωτεινά PATIO, τὴ μακριὰ μύτη καὶ 


; tK. 50. 
21. B. AAZAPE®, Φρέσκι Σταρόι Λάντογκι (ρῶσ.) (Μόσχα 1960) εἰκ. 50 
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FRAEMAN Αν Ἢ AR 31 Λεπτομέρεια τῆς προηγούμενης εἰκόνας. 
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30 Ὁ Πρόδρομος. 


χοντρὰ φρύδια, ἀπὸ τὰ ὁποῖα τὸ δεξιὸ καμπυλώνεται ἐντονότερα. Ἔχει φαίνεται πλούσια 
κόμη, yV αὐτὸ καὶ τὸ μαφόρι της σχηματίζει ἀρκετὰ μεγάλο κύκλο γύρω στὸ κεφάλι. ‘H 
λευκὴ κοντὰ στὸ πρόσωπο κυματιστὴ γραμμή, ποὺ σημαδεύει τὴν παρυφή του, δὲν φαίνεται 
νὰ ἔχει πολὺ ὀργανικὴ σχέση μὲ τὸ ὕφασμα. Μὲ τὸ κυματιστό της σχῆμα. ποὺ μοιάζει pè 
περίγραμμα φύλλου, πλαισιώνει διακοσμητικὰ τὸ πρόσωπο. ᾿Απὸ τὰ μνημεῖα τῆς Λακωνίας 
κάτι τὸ σχετικὰ ἀνάλογο, ἀπὸ γραμμὲς ἁπλούστερες, συναντᾶ κανεὶς στὸν “Αγιο Νικόλαο 
Μονεμβασίας καὶ παράδοξα περίτεχνες γιὰ τὶς λαϊκότροπες τοιχογραφίες στὸ ναὸ «Αγιος 
Πέτρος» Γαρδενίτσας. 

Στὸ Α σκέλος τοῦ ἐσωραχίου τοῦ ἴδιου τυφλοῦ τόξου ἡ ἁγία Κυριακή (niv. 78) μὲ Kepa- 
μιδὶ μανδύα, ποὺ ἔχει σήματα στοὺς ὤμους καὶ διάλιθη κίτρινη ταινία στὶς παρυφές. Popei 


XIV AI IOI AN ΑΡΓΥΙ 


ΟΙ ΚΗπον ΝΑΣ (1265) 
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32 ʻO ἅγιος Παντελεήμων. 





Ἰρμόλαος. 


33 ‘O ἅγιος L 
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34 Ἡ ἁγία Παρασκευή. 





λευκότεφρη καλύπτρα μὲ σκιὲς μελανὲς καὶ κίτρινο διάλιθο στέμμα (ταινία). Κρατεῖ σταυρὸ 
στὸ δεξιὸ χέρι καὶ ἔχει ἀνοικτὴ τὴν ἀριστερὴ παλάμη μπροστὰ στὸ στῆθος. 

Δεξιότερα, πλάι στὸν Δ τοῖχο, μισοκατεστραμμένος ὁλόσωμος ᾿Αρχάγγελος. Στὸν Β τοῖ- 
χο. κοντὰ στὸ τέμπλο, εἰπώθηκε πὼς εἰκονιζόταν ὁλόσωμος, μετωπικός, στὰ περισσότερα 
μέρη σβησμένος τώρα. ὁ Προφήτης ᾿Ἠλίας, ἀσπρομάλλης γέροντας μὲ μαλλιὰ ποὺ διαµορ- 
φώνουν θυσάνους καὶ ἐπιδερμίδα χρώματος καφέ. Στὸ κονίαμα διακρίνονται χαράγματα. 

Ἐπάνω ἀπὸ τὸ τυφλὸ τόξο προτομὲς τριῶν ἁγίων Γυναικῶν ---μεταξύ τους ἡ Θέκλα καὶ ἡ 
Αἰκατερίνη--- καὶ δυτικότερα ὁλόσωμος ἅγιος. Στὸ τύμπανο τοῦ B τυφλοῦ τόξου µισοσβη- 

σμένη ἢ κεφαλὴ τοῦ ἁγίου Νικήτα (εἰκ. 35) μὲ στέφος. Τὰ φρύδια, νομίζω, προδίδουν τὸ ἴδιο 
χέρι ποὺ ζωγράφισε τὴν ἁγία Παρασκευή. Καὶ στὸ ἐσωράχιο εἰκονίζονταν ἅγιοι. 

Ἢ διακοσμητικὴ ταινία (eik. 36), ποὺ διατρέχει τὸν ἡμικυλινδρικὸ θόλο τοῦ ναοῦ κατὰ 
μῆκος τῆς κορυφαίας του γενέτειρας, ἔχει καστανὸ βάθος καὶ ἀποτελεῖται ἀπὸ κύκλους 
ἐναλλασσόμενους μὲ ρόµβους, ποὺ συνέχονται καὶ περιβάλλουν σύνθετα δυσδιάκριτα λου- 


λούδια. Παρόμοιο, ἀλλὰ ἁπλούστερο κόσμημα, μπορεῖ νὰ δεῖ κανεὶς καὶ στὸ Παλιομονά- 
στηρο τοῦ Βρονταμᾶ. 


Γενικὲς παρατηρήσεις - συμπεράσματα 


Οἱ ο. πας Κηπούλας, ὀλιγοπρόσωπες, ἤρεμες, ἐπίπεδες, παρουσιάζουν ἀρχαῖ- 
σµους αἰκοτροπων εργων. Διακρίνονται γιὰ τὴ σύμμετρη διάρθρωσή τους. Σπάνια Kata- 


XIV ΑΓΙΟΙ ΑΝΑΡΓΥΡΟΙ ΚΗΠΟΥ 
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1265) 





35 Ὁ ἅγιος Νικήτας. 


βάλλεται ἀναιμικὴ προσπάθεια, ὅπως στὴν Ὑπαπαντή, νὰ δηλωθεῖ τὸ βάθος μὲ τὴ διάταξη 
κύριου προσώπου τῆς σκηνῆς σὲ διαφορετικὸ ἐπίπεδο. Καὶ ἡ προσπάθεια ὅμως αὐτὴ ἔξουδε- 
τερώνεται μὲ τὴν τοποθέτηση τράπεζας καὶ οἰκοδομημάτων τοῦ βάθους στὸ ἴδιο ἐπίπεδο. Τὰ 
συμβατικὰ κτήρια μόλις κάνουν αἰσθητὴ τὴν παρουσία τους. Οἱ βράχοι εἶναι διακοσμητικὰ 
σχηματοποιημένοι κατὰ παράξενο τρόπο. Ἢ πτυχολογία κάποτε εἶναι ὁλότελα ἐπίπεδη, 
γραμμικὴ καὶ σκλη ph. Στοὺς κυματισμούς της μπορεῖ νὰ διακρίνει κανεὶς ἐξασθενημένο ἀπό- 
ηχο συνηθειῶν τοῦ β΄ μισοῦ τῆς προηγούμενης ἑκατονταετίας. Ὅμως, παρὰ τὴ oynpatonoi- 
non τῆς πτυχολογίας, γραμμὲς πλατιές, σκοτεινόχρωμες, καμπυλώνονται καὶ ο «σι 
τὸ μέλος τοῦ σώματος τὸ καλυπτόμενο ἀπὸ τὰ φορέματα. Καμιὰ φορὰ τὰ re a 
pata, ὅπως ἡ ἔλλειψη ποὺ διαμορφώνεται ἐπάνω στὸ ἀριστερὸ yoyo τοῦ μές à ο 
δου στὸν “δη (εἰκ. 27), εἶναι περισσότερο ἀπὸ ὅ,τι πρέπει μεγάλα, ὥστε μμ ος 
φερθεῖσα περίπτωση τὴν ἐντύπωση πὼς τὸ EN ον er να. 
πολὺ διογκωµένο. Κακοτεχνίες καὶ σχεδιαστικὰ λάθη ΥΠ. | nue M μ΄ 
νατο σὰν καλάμι βραχίονα τοῦ ᾿Αδάμ - δὲν φαντάζομαι H ou qu 3 ne πρ. τῆς 
νὰ θέλει νὰ τονίσει συνέπεια τῇς γεροντικῆς ἡγε, i p Di ον ὁλότελα ἀφύσικη 
«Λέησης», τὸ δυσανάλογα μεγάλο κεφάλι το ος ον τοῦ κορμοῦ τοῦ Κυρίου στὴ 
στροφὴ τοῦ κορμοῦ του, τὴν ἀντιαισθητικὰ SALUE ἀπό πας ὣς τὴν ὑπερβολή, x0- 
Βάπτιση. Πολλὰ σώματα εἶναι λιπόσαρκη. ες. ΓΝ στιβαρότητα καὶ πλατεῖς ὤμους 
ρὶς νὰ λείπουν καὶ οἱ περιπτώσεις ὅσων διακρίνοντη᾽ les στὴ Γέννηση εἰκονίζεται μὲ 


(Πρόδρομος, Νικόλαος») Ἡ Παναγία στὴν Ὑπαπαντῆ 


A MANHE 
ΦΙΕΣ ΤΗΣ ΜΕΣ 
Σ ΤΟΙΧΟΓΡΑ 





ρυφαία γενέτειρα. 


36 Κόσμημα στὴν KO 


΄ ῇ ὶ se, πάλι, ᾿Αγγέλους τῆς Βάπτισης κάνει 
στενό, μανιεριστικὰ ὑπερύψηλο σῶμα. Συοθειφωτεινθὺς, πάν 1ος τ τ 
νος à τὴν ἐμφάνισή της ἡ προσπάθεια νὰ ἀποδοθεῖ ὁ ὄγκος τοῦ σώματος. 
ης, ΐ ὶ f ò παρθενικὸ πρόσωπο τῆς Παναγίας στὴ Δέηση 
:Αβρὴ χάρη διαφαίνεται πως καλλύνει τ ρ 0 
; È į h τοῦ Ἰησοῦ, ὅπως εἰκονίζεται στὴ Βαϊοφόρο. 
καὶ γλυκύτητα ἐξωραῖζει τὴ μορφη ὃς κ ντο 
And τὰ πρόσωπα τῆς Κηπούλας ἄλλα ἀποδίδονται μὲ ὤχρα ενιαίου ἆνοη i .πο 
à $ ὶ ἄ ὲ ὦ θύχρωμη. ἡ ὁποία ἐρυθραίνεται στὰ μῆλα τῶν παρειῶν 
ἔχει ἄτονα φῶτα, καὶ ἄλλα μὲ ὤχρα βαθύχρωμη, ος s - E s 
καὶ φωτίζεται ἀπὸ λεπτὲς γραμμὲς ἢ ζωηρὰ φωτεινὲς ἐπιφάνειες. To: τρόμμ τ | 
εἶναι ἔντονα καὶ ἀλλοῦ πολὺ διακριτικὰ ἢ καὶ ἀντικαθίστανται μὲ πολὺ δλαφριὰ λεπτὴ σκιά. 
Μερικὰ πρόσωπα ἔχουν ἀτομικοὺς χαρακτῆρες (Μάγος μὲ τὰ | ρα γονώκια, ναί, 
βοσκὸς ποὺ ἀγκαλιάζει τὸ γέροντα) À ἐκφράζουν τὸν WUYIKO τους κοσμο. Οἱ πο; της τη 
πούλας ἔχουν μεγάλα ἐκφραστικὰ μάτια, σχηματικὰ ἀποδοσμένες τὶς ορειες τῶν qù- 
τιῶν, μακριὲς λεπτὲς μύτες, ἀνυψωμένη τὴν καμπύλη τοῦ ἑνὸς φρυδιοῦ, ποῦ μὲ my Poe 
φία του ζωντανεύει τὴ µορφή, λεπτογραμμένα χαρακτηριστικὰ καὶ ἀρκετὲς φορὲς gevi 
χάρη. Ὅπως εἶναι γνωστό, ó 130ç ai. χαρακτηρίζεται ἀπὸ ποικιλία ζωγραφικῶν τρόπων. n 
ἀναγεννητικὴ πνοὴ ποὺ τὸν ζωντάνευε εἶχε φτάσει καὶ ὣς τὴν ἀπόμερη Μάνη. Τὸ μαρτυροὺν 
οἱ τοιχογραφίες τῶν ᾿Αγίων Θεοδώρων τῆς Καφιόνας, μορφὲς ἐκεῖ βαριές, ὀγκώδεις, προ, 
ρικές, γεμάτες ζωντάνια. Δὲν ἀνήκει σ᾿ αὐτὸ τὸν κλάδο ὁ γραπτὸς διάκοσμος τῆς Κηπούλας. 
Οἱ συντηρητικοὶ ζωγράφοι της διακρίνονται γιὰ τὴ χάρη τῶν ἐξαὐλωμένων τους ἁγίων. Ex- 
φράζοντας τὸν ψυχικὸ κόσμο προσώπων δὲν εἶναι ὁλότελα ἀπληροφόρητοι γιὰ τὴν ἄναγεν- 
νητικὴ τάση τοῦ καιροῦ τους. Συγγενικὲς μποροῦν νὰ θεωρηθοῦν ἀπὸ τὶς τοιχογραφίες της 
Μάνης ἡ παράσταση τοῦ Χριστοῦ μπροστὰ στὸν Πιλάτο τοῦ νάρθηκα (νεώτερο στρῶμα) τοῦ 
“Αι-Στράτηγου Μπουλαριῶν καὶ ἀπὸ τὶς ἄλλες τοῦ ἑλλαδικοῦ χώρου ὅσες διακοσμοῦν TOV 
Ἅγιο Γεώργιο τὸν Βάρδα τῆς Ρόδου (1289/1290). 
Κορυφαῖο συντηρητικὸ μνημεῖο τοῦ 13ου αἰ., συνδεόµενο ἄμεσα μὲ τὴν πρωτεύουσα, £l- 
H H i 
ναι οἱ τοιχογραφίες τῆς Bojana (1259), πρὸς τὶς ὁποῖες βέβαια ἀπὸ ἄποψη ποιότητας δὲν 
μπορεῖ νὰ συγκριθεῖ ὁ διάκοσμος τῆς Κηπούλας. Οἱ “Αγιοι ᾿Ανάργυροι ζωγραφίστηκαν το 
1265. Προηγήθηκε à φράγκικη κατοχὴ τῆς Λακωνίας. Ἔτσι ἐξηγοῦνται οἱ λιγοστὲς δυτικὲς 
ἐπιδράσεις ποὺ διαπιστώθηκαν. Τὸ 1262 ὅμως παραδόθηκε στοὺς Βυζαντινοὺς μαζὶ μὲ τὸ 
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Μυστρὰ καὶ τὸ Κάστρο τῆς Μαΐνης. Φυσικὸ } ο ττ 
κεντρης ἐπαρχίας μὲ τῇ βασιλεύουσα, Οἱ ἁγιογράφοι ἀδελφοὶ Νικόλαος κ | Θεόδων τ 
καταγόµενοι «ἀπὸ χώρας Ρετζήτζας», ἦταν ἐπαρχιῶτες, ἀπὸ τὸ Μοριά. uii ον 
νὰ ἤξεραν λίγα πράγµατα γιὰ τὴν πρωτευουσιάνικη τέχνη. AG 
δάσκαλος καὶ μαθητής, εὔλογο νὰ ἀποδώσει κανεὶς τὰ καλιί 
πρώτον. Εἶναι πάντως χαρακτηριστικὸ τῆς καλλιτεχν 
ρων τοῦ ναοῦ ὅτι διακόσμησαν τὸ εὐτελὲς κτίσμα του 


ιπον νὰ ἀνανεώθηκε ἢ ἔπικοιν 


οριά. Εΐναι φυσικὸ λοιπὸν 

OÙ οἱ ζωγράφοι ἦταν δύο, 
περα κομμάτια στὸ χρωστήρα τοῦ 
ικῆς εὐαισθησίας τῶν φτωχῶν κτητό- 
ς μὲ τοιχογραφίες κάποιας ποιότητας, 





ΧΥ ΑΓΙΟΣ ΝΙΚΗΤΑΣ ΚΗΠΟΥΛΑΣ 


ΑΡΧΙΤΕΚΤΟΝΙΚΗ 


5 ῦ ύλαὶ σώζεται παλαιὰ μονοκάμαρη ἐκκλησία 
λάι στὸ νεκροταφεῖο τοῦ ΛΠ νο De e 1 ta 
(ei. 1, τομὴ ες ts ba πελεκημένους πρόχειρα, συνδεόµενους μὲ 
TODAS ES te ος τῶν τοίχων εἶναι 0.90 μ. Στοὺς ἁρμοὺς παρεμβάλλονται χωρὶς 
οκ ο κο ον, στὴν ἡμικυλινδρικὴ ἁψίδα ποὺ διατρυπᾶται ἀπὸ μικρή, 
a ο - a = Στὴ A πλευρὰ τοῦ ναοῦ ἀνοίγεται ἡ θύρα, μὲ περίθυρο ἀπὸ ὀγκό- 
Toni r v νος Ἐπάνω ἀπὸ τὸ ἀνώφλι διαμορφώνεται μικρὸ ἀνακουφι- 
το Ὃν πη τα άρα ὑποβαστάζουν δύο ἐνισχυτικὲς ζῶνες, στηριζόμενες σὲ τέσσερις 
ας... τῶν μακρῶν πλευρῶν, TE DER 5 χαμηλὸ ἕδρα- 
vo2. Τὴν ἁγία Τράπεζα, βασισμένη σὲ χαμηλο κζ΄ ο ες ο 9 
ἀφρόντιστης λάξευσης. Στὴν ἐπάνω rame του, Ὃ ον το l. à UE μέσα σὲ 
ἔξεργο ὀρθογώνιο πλαίσιο, ἐπιπεδόγλυφος DOUTE σταυρὸς μὲ Dur ο oneve τὰ ἄκρα 
τῶν κεραιῶν του. ᾿Ανάμεσά τους εἶναι χαραγμένα τὰ συντομογραφήματα: 






25 
NI >| 


Στὴ Δ πλευρὰ τοῦ πλαισίου ἐγχάρακτη μεγαλογράμματη ἐπιγραφὴ” σὲ δύο σειρές (eik. 2). 
ποὺ μεταγράφεται: 
t Μνή[σ]θητη Κ(ύρι)ε τοῦ δούλου σου Μάμα: ἅμα σηβήου κ(αὶ) τέκνης 
αὐτοῦ, τοῦ πόθου κτήσαντος τὸν ἅλο ναὸ τοῦτο, dur. 


ΒΙΒΛΙΟΓΡΑΦΙΑ: N. Β. ΔΡΑΝΔΑΚΗΣ, Οἱ τοιχογραφίες τοῦ δευτέρου στρώματος στὸν “Αγιο Νικήτα Κηπούλας, 
ΔΧΑΕπερ. Δ΄, Ι΄, 1980-1981, 239-258. 


1. Τὸ τοπωνύμιο θεωρήθηκε πὼς διατηρεῖ παρεφθαρμένο τὸ ὄνομα τῆς ἀρχαίας Ἱππόλας, Ν. Δ. ΠΑΠΑΧΑΤΖΗΣ, 
Παυσανίου Ἑλλάδος Περιήγησις, Βιβλ. 2 καὶ 3, Κορινθιακὰ καὶ Λακωνικά (Αθήνα 1976) 447 σημ. 2. 

2. Ψηλότερα, στὸ μάκρος τῶν πλευρικῶν τοίχων τῆς ἐκκλησίας, ἔχουν πρὸ χρόνων βάρβαρα κατασκευαστεῖ 
τσιμεντένια ράφια γιὰ τὴν τοποθέτηση ξύλινων κιβωτίων μὲ ὀστὰ ἐξ ἀνακομιδῆς. 

3. Ἐπιγραφὲς ἔχουν καὶ ἄλλες ἅγιες Τράπεζες μεσοβυζαντινῶν χρόνων ἀπὸ τὴ Μεσσηνιακὴ Μάνη. Βλ. Ν. Β. 
ών ος Δύο βυζαντινὲς ἐνεπίγραφες πλάκες ἁγίας Τράπεζας σὲ ναοὺς τῆς Μεσσηνιακῆς Μάνης, Μνήμη, τόμος 
εις μνήμην Γεωργίου Ἰ. Κουρμούλη (Ἀθήνα 1988) 179-183. 

4. Τὴν ἐπιγραφὴ βλ. καὶ στὸν Ν. Β. ΔΡΑΝΔΑΚΗ, Οἱ τοιχογραφίες τοῦ δευτέρου στρώματος στὸν “Αγιο Νικήτα 
Κηπούλας, ὅ.π. 240. Βλ. καὶ Φωτογραφία τῆς ἁγίας Τράπεζας. 
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ήτα. 18 Κάτοψη (σχέδια Β. Δρανδάκη). 
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2 Ἡ ἐνεπίγραφη πλάκα τῆς ἁγίας Τράπεζας. 


Τὰ γράμματα μοιάζουν μὲ τὰ χαραγμένα στὶς ἐπιγραφὲς τοῦ μαρμαρᾶ Νικήτα”. Ἔνδεχομέ- 
vos λοιπὸν πρέπει νὰ χρονολογηθοῦν ἀπὸ τὸ β΄ μισὸ τοῦ Του ai., χωρὶς νὰ ἀποκλείεται καὶ 
τὸ α΄ μισὸ τῆς ἴδιας ἑκατονταετίας, ἀφοῦ εἶναι γνωστὸ ὅτι στὶς κεφαλαιογράμματες ἐπιγρα- 
φὲς καὶ ἡ μίμηση εἶναι συνηθισμένη καὶ ἡ χρονολόγηση δύσκολη. Ἡ φράση «τὸν ἄλο ναὸ 
τοῦτο» πιθανῶς ἀναφέρεται στὸν “Αγιο Νικήτα. Ἡ μορφὴ ὅμως τῆς ἁγίας Τράπεζας καὶ ὁ 
τύπος τῶν γραμμάτων τῆς ἐπιγραφῆς γεννοῦν ἀμφιβολίες, ἂν ἡ Τράπεζα εἶναι ἡ ἀρχική. Καὶ 


ἀκόμη ἄδηλο παραμένει ποιὰ εἶναι ἐκτὸς τοῦ ᾿Αγίου Νικήτα ἡ ἄλλη ἐκκλησίαθ, ποὺ ἴσως πιὸ 
νωρὶς εἶχε κτίσει ὁ Μάμας. 


ΖΩΓΡΑΦΙΚΗ 
Πρῶτο στρῶμα 


Ὃ ναὸς διασώζει τοιχογραφίες δύ ὧν. “H θέ 
| φίες δύο ἐποχῶν. Ἢ θέση τους φαίν ἣν ἄ ἰκ. 3 
σὲ συνδυασμὸ μὲ τὸ παρατιθέμεν i ο τ--7 


Ὁ ὑπόμνημα. 


. 


5. Ν. Β. ΔΡΑΝΔΑΚΗΣ, Νικήτας μαρμαρᾶς, 
τῆς Μάνης ἀποδιδόμενα στὸ à 
9a ὁ ἴδιος, Δύ 


Δωδώνη Α΄, 1972, 21-44, niv. II, XIa, XIVa. ‘O ἴδιος, "Ayvwota γλυπτὰ 


τα ἢ στὸ ἐργαστήρι του, AXAE nep. Δ΄, Η΄, 1975-1976, 19-27, niv. 7a, 88, 
6. Ἡ εὑρισκόμενη σὲ μικρὴ ἀπόσταση ie “ous Τράπεζας σὲ ναοὺς τῆς Μεσσηνιακῆς Μάνης, ὅ.π. εἰκ. 1. 

« ΄ α έ ὰ εἶ ; A : ' ἘΜ 

ὑπολείμματα τοῦ γραπτοῦ της διακόσμου. για πρέπει νὰ εἶναι ἀρκετὰ μεταγενέστερη, ἂν κρίνει κανεὶς ἀπὸ τὰ 
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ΠΡΩΤΟ ΣΤΡΩΜΑ (Ίθου ai.;) ΔΕΥΤΕΡΟ ΣΤΡΩ͂ΜΑ (13ου ai.) 


1. Ἅγιοι Ἱεράρχες I. Βλαχερνίτισσα 


2. Τρεῖς κεφαλὲς ᾿Αποστόλων B ἡμιχορίοι IL. "Ἄρχων Μιχαήλ. (κλαπείς) 


᾿Αναλήψεως II. "Αγιο Μανδήλιο 

3. "Ὑπολείμματα ΒΑ ᾿Αγγέλου ᾿Αναλήψεως IV. Λείψανα ὀρθομαρμάρωσης 
4. ᾿Απόστολος ᾿Αναλήψεως V. ᾿Ανάληψη 

5, Απόστολος ᾿Ανδρέας (1) ᾿Αναλήψεως VI. "Άγιος Στέφανος 

6. Κεφαλὴ ᾿Αποστόλου ᾿Αναλήψεως VII. "Ἅγιος Ἰωάννης 

7. Ἅγιος ὁ Χρυσόστομος 

8. Ἅγιος VIII. Ὑπολείμματα Βαϊοφόρου 
9, Διακοσμητικὴ ταινία IX. Ὑπολείμματα ὁλόσωμου 
10. Τέσσερις μετωπικοὶ ὁλόσωμοι ἅγιοι μετωπικοῦ ᾿Αρχαγγέλου 


11. Ἴχνη Ταφῆς καὶ ᾿Ἐπιταφίου Θρήνου 
12. Λίθος (5) 
13. Σταύρωση (1) 


3 Άνοψη τοῦ ναοῦ καὶ ὑπόμνημα τοῦ σχεδίου. 


P Ἢ ᾽ b- 
Re απο τὸ ια του μορφὴ ᾿Αποστ 
Στὸ μέτωπο τοῦ A τοίχου, ἐπάνω ἀπο την ἀψίδα, κατὰ τὸ B THE ; 


j (εργηξ. Τὰ πλούσια μαλλιά 
: 3 RES as 
hou? (niv. 79) μέχρι περίπου τοῦ μέσου τῶν κνημῶν, σὲ στάση Ὃ ον ο 
3 L4 ` ” ; 
του, μαῦρα, φτάνουν λίγο κάτω ἀπὸ τὰ αὐτιά. Τὸ ἴδιο χρῶμα p Ma panin 
' i \ € - | i $ 
στικὰ καὶ οἱ ρυτίδες τοῦ προσώπου, τὸ ὁποῖο ἀποδίδεται μὲ ἑνια 


τοῦ δεύτερου στρώματος, yt 


ως Ἂ αλ ἃ 
άπηκε;) ὁ Αρχάγγελος Μιχα "Άγιο Νικήτα Κηπούλας, ὅ.π. 


ns ͵ bare À n ἐξαφανίστηκε (KÀ F Ν ` 
7. Ὁ ᾿Απόστολος φάνηκε, ἀφοῦ ἐξαφ 1 5 δευτέρου στρώματος στὸν 


$ iec TO 
τὸν ὁποῖο βλ. στὸν N. B. APANAAKH, Οἱ τοιχογραφίες T νά à 
Κι de à οφὴ πρὸς τ ; 

249-251 καὶ niv. 65a. λε κατενώπιον τὸ πρόσωπο σὺ ἐλαφριὰ στροφή 
8. Τὰ πόδια σὲ θέση 3/4 πρὸς τὰ δεξιά. ὁ κορμός 
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4 Κεφαλὲς ᾿Αποστόλων τοῦ B ἡμιχορίου τῆς ᾿Ανάληψης (πρῶτο στρῶμα) 
καὶ κάτω ὑπολείμματα τῶν ᾿Αποστόλων τοῦ δεύτερου στρώματος. 


τὸν Εὐαγγελιστὴ Λουκᾶ, χωρὶς νὰ ἔχει φαλάκρα. Τὸ δεξιό του χέρι μὲ τὴν παλάμη ἀνοικτὴ 

πρὸς τὸ θεατή, ὑψώνεται σὲ δέηση ἐπάνω ἀπὸ τὸν ὦμο. Ὁ χιτώνας του ἔχει χρῶμα ἀνοικτὸ 

repao καὶ τὸ ἱμάτιο γαλάζιο μὲ λευκὰ γραμμικὰ φῶτα, παράλληλα, κατακόρυφα ἢ λοξά. 
Καὶ ἄλλα κομμάτια ἀπὸ τὸν ἀρχικὸ διάκοσμο φαίνονται κάτω 


z y ἀπὸ πεσμένα τμήματα τοῦ 
δεύτερου στρώματος: a ris 


M ὶ ῦ ὶ ἒ £ -- ΄ SNS , 
ο. ee ne sil Ba Tee) τῆς δόξας τῆς ᾿Ανάληψης ἕνα πόδι, ἕνα κακότεχνο χέρι 
cs is νο: χιτώνας μὲ μαῦρες σκιὲς καὶ ἀπὸ τὸ ἱμάτιο σκιὲς καὶ φῶτα, 
ο μεν 5 κόκκινες καὶ λευκές. Ἕνα ἀκόμη πόδι, τοῦ ΒΔ αὐτὸ ᾿Αγγέλου 
τοῦ κεραμιδὶ ἐνδύματός το ὶ s ἳ x , a ; ; 
Rae µατος του καὶ φτερά, ποὺ λευκὰ καλύπτονται ἀπὸ βαθυκύανες γραμ- 

Στὸ Β É ñ 4 = € ~ . 

κκ ος, Ἑεφαλὲς τριῶν προφανῶς 
πρῶτος ἀπὸ τὰ ἀρι καὶ ziv. 81), μὲ μικροὺς φωτοστεφάνους σὲ χρῶμα ὤχρας ἢ κεραμιδί. Ὁ 
καὶ τὰ χαρακτ “8 ἔχει μελανὸ τρίχωμα, σκοτεινόχρωµο τὸ περίγραμμα τοῦ προσώπου 
Πριστικὰ ἁπλές, γρήγορες μελανὲς γραμμές. Τὶς σταρόχρωµες παρειές του 


ζωντανεύουν τριγωνικὲ ί ὰ μαῦ j 
ἐλαφρὰ πρὸς ος μα κα μάτια μεγάλα: τὸ κατὰ μέτωπον κεφάλι κλίνει 
γένια. Τὸ ζωηρὸ nr τσι ὑεύτερος ᾿Απόστολος ἔχει καστανέρυθρα μαλλιὰ καὶ μαῦρα 
εἰκονιζόταν ὁ ον». στραμμένο ψηλὰ πρὸς τὸ κλειδὶ τῆς καμάρας, ὅπου θὰ 
; ιστό er 3 ΄ ` ΄ ` 3 č Ÿ 
Ἰείμματα φορεμάτων. Ριστος, ὅπως ἐπιτρέπεται νὰ συμπεράνει κανεὶς ἀπὸ ὑπο- 
Ἄλλος ᾿Απόσ ἰκονί 
A τολος εἰκονίζετα ὃ στὸ 
ι χομηλὰ στὸ B à ῦ j ὶ 
f κρο τοῦ A ἄ Ὶ 
μικρόσωμος, στὸ ἐσωράχιο τοῦ B σκέλους τῆς Α ἐνισ A ο a 


χυτικῆς ζώνης, ἀμέσως ἐπάνω ἀπὸ τὴν 
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πέτρα ποὺ ἐπέχει ο) ἐπικράνου τοῦ ψευδοπεσσοῦ. ‘O τελευταῖο (εἰ «τε 
ie a Le ΠΗ γραμμικὲς σκιές, κεραμιδὶ ἱμάτιο ΜΡ ᾿ En 
ξιὸ πλευρὸ δείχνει ψηλὰ μὲ τὸ δεξιό του χέρι καὶ μὲ τὸ ἄλλο κ : 5 εἰκονιζόμενο 
κρίνει κανεὶς ἀπὸ τὸ ραβδί, εἶναι ὁ Απόστολος ᾿Ανδρέαςϑ Μονο. ἕο Μος 
ὅπως καὶ στὸν “Αγιο Παντελεήμονα Μπουλαριῶν, κυκλικὴ διάταξ ον z 1 orota θὰ εἶχε, 
φαίνεται χαμηλὰ στὸ ἐσωράχιο τοῦ Ν σκέλους τῆς ἴδιας os Pau il ES ποὺ 
ἀπὸ τὸ ἐπίκρανο, θὰ évite καὶ αὐτὴ σὲ νανώδη μορφὴ ἄλλου ? μένον ve ν΄ ο. ἐπάνω 
ο Ἔα να! μὲ ταινία, ὁλόσωμη μορφὴ καὶ ἀπέναντί της στὸ sc 
ποὺ κρατεῖ σπαθὶ μὲ τὸ ἀριστερὸ χέρι καὶ φορεῖ λευκωπὸ φόρεμα, στολισμένο μὲ τ 
δικτυωτὸ κόσμημα. > HÉVO μὲ μαῦρο 


80) φορεῖ 
ς κατὰ δε- 
λοιπόν, ἂν 


ΡΟΣ δω χαμηλά, ONEONE perea Ἱεράρχες μὲ μονόχρωμα φαιλόνια. Οἱ 
ἅγιοι, ὅπως καὶ ὅλες οἱ παραστάσεις τοῦ ἀρχικοῦ στρώματος, ἔχουν χτυπήματα μὲ σφυρὶ γιὰ 
νὰ πιάσει τὸ νεώτερο ἀσβεστοκονίαμα!!, Καλύτερα διακρίνεται ὁ πρῶτος ἀπὸ τὰ ἀριστερὰ 
Ἐπίσκοπος (eix. 6). Dopet ὠχρὸ ἐγχείριοί2, στολισμένο μὲ δικτυωτὸ κόσμημα ἀπὸ βαθυκά- 
στανες γραμμές. 

Στὸ Δ μέτωπο τῆς A ἐνισχυτικῆς ζώνης, σὲ λευκὸ βάθος κόσμημα ἀπὸ τριπλῆ θλαστὴ 
ταινία χρώματος καστανοῦ, κυανοπράσινου καὶ ἄσπρου. 

Στὸν Ν τοῖχο, μεταξὺ τῶν δύο ἐνισχυτικῶν ζωνῶν, τέσσερις μετωπικοὶ ὁλόσωμοι ἅγιοι. 
Οἱ δύο πρῶτοι ἀπὸ τὰ ἀνατολικὰ εἶναι στρατιωτικοί. Φοροῦν πολυκόσµητους χιτῶνες, OTO- 
λισμένους μὲ μελανὰ στολίδια, καὶ ἐρυθροὺς μανδύες. Κρατοῦν μὲ τὸ καμπτόμενο μπροστὰ 
στὴν κοιλιὰ χέρι ἀπὸ τὴ λαβὴ ξίφος μέσα στὸ θηκάρι του, κατερχόμενο κατακόρυφα πρὸς τὰ 
κάτω. Ὁ πρῶτος (εἰκ. 7) ἔχει σταρόχρωµη λευκωπὴ ἐπιδερμίδα, μὲ ἐρυθρὲς ἐπιμήκεις κηλί- 
δες στὶς παρειές. Τὰ χαρακτηριστικά του ἀποδίδουν πολὺ πλατιὲς γραμμές. 

"Ἐπάνω ἀπὸ τοὺς στρατιωτικοὺς ἁγίους ἴχνη πολυπρόσωπης σκηνῆς, μὲ τέσσερις TOU- 
λάχιστον μορφὲς ποὺ βαδίζουν πρὸς τὰ δεξιά. Ἐπάνω καὶ ἀριστερὰ ὑπολείμματα οἰκοδομή- 
ματος. f i= 

> Amévavrt, στὸ B σκέλος, διατηροῦνται καλύτερα κατὰ τὸ À ἄκρο ὑπολείμματα ἱεράρχη. 

Στὸ Β σκέλος τῆς καμάρας, μεταξὺ τοῦ Δ τοίχου καὶ τῆς Δ ἐνισχυτικῆς ζώνης, ο ον 
ἴχνη ἴσως Ταφῆς ἢ Ἐπιταφίου Θρήνου. Διακρίνεται σὲ λεύκ βάθος ο 
σαβανωμένης (0) μορφῆς, ποὺ τὴν ἀγκαλιάζει γύρω στὸ λαιμό, ἴσως τῇ e a se Les ds 
τει στὸν τάφο, ἄλλη κύπτουσα μορφή, ἐνῶ πίσω της φαίνεται Κα νῶν! Κράτος 
στάση. Ὁ τάφος ἢ ὁ λίθος μοιάζει μὲ ἀνάκλιντρο, υπ διακρίνεται κ μα. ἁ 
κλίντρου. Δεξιὰ ἴχνη ἄλλης παράσταση», H τ τ a re προφα- 
γεῖ μὲ τὸ ἕνα χέρι À προβαίνει σὲ χειρονομία λόγου κο Κ᾽ ἔνα πίσω ἀπὸ τὸ ἄλλο. Τὸ 
νῶς εἰκονίζει "Αγγελο. ᾿Α ριστερά του ος tee Ὃ διασώζεται μόνο τὸ 
ἔνδυμα τοῦ ᾿Αγγέλου εἶχε χρῶμα κερασί. δη TO O ορφῆς ἁγίου. ψηλότερα. σὲ 
σχέδιο. Κάτω ἀπὸ τὴν Ταφή, στὸ Δ ἄκρο, λείψανα μετωπικῆς HOP? i> 
ὅλο τὸ πλάτος καὶ τῶν δύο συνθέσεων, ὑπῆρχε T 


«ο µία σκηνή. Στὸν Δ τοῖχο 
ιθανότατα μόνο μια σκηνή. Στὸν Δ τοῖχ 
ἴσως εἰκονιζόταν À Σταύρωση. 
᾽Ανάληψις. 329-330. 


ς σταυροφόρο ράβδο’ βλ. σχετικὰ ΓΚΙΟΛΕΣ, 


9, Ὁ ᾿Απόστολος ᾿Ανδρέας εἰκονίζεται κρατώντα 
10. Βλ. πιὸ κάτω, µελέτη XVII, σελ. 376 Kė. ν αὐτὴ τὴ θέση μμ oùvrav ὀρθομαρμάρονη 
στρῶμα F ωστὰ σὺ τοιχογραφίες 
Ιεράρχδ5 


(βλ. εἰκ. 6). « 
b 11ου αἰ.. N- 


à "D τὸ α΄ μισὸ τοῦ ᾿ 
ἀπὸ τῆς Μάνης 


Ἂς ἡ i πὰ EUTE PO | 
11. Ἂς ὑπομνησθεῖ πῶς τὸ δεύτερ σὲ τοιχογραφίες 


12. Ἐγχείριο φοροῦν οἱ ᾿Ἐπίσκοποι 
THIERRY, Peintures d'Asie Mineure, μελέτη I, 3 
ἀπὸ τὸν 100 αἰ., ὅπως εἴδαμε. 


κατὰ τὰ ὣς τώρα YV a 
15. Ἐγχείριο ὅμως φοροῦν 





Lis 
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Τὸ στρῶμα αὐτὸ πρέπει νὰ συνδεθεῖ μὲ τὶς ἀρχικὲ 
- : re , ΄ Ῥχικες τοιχογραφίες τοῦ Avi 
νος Μπουλαριῶν (991/992), τοῦ ᾿Αγίου Φιλίππου ση, ΙΡ ρίες SA Αγίου Παντελεήμο- 
μι αρ ο E ea ὠνιάνικων'”, τοῦ “Ayi : 
καὶ τοῦ ᾿Αρχαγγέλου Κέριας καὶ τοῦ δεύτερου στρώματος τῆς Π ας του ο ον Γεωργίου 
; ͵ ΠΝ ο.” χε αλιό; εἰ sa, 
Γεώργιο Κέριας τὰ ὁρατὰ σήµερα λείψανα, µόνο χρώματα + Ἰλιόχωρας “, Στὸν “Αγιο 
£ Ρ $ ν τα, ELVUL ἑλΏχιστα καὶ δὲν è r 
ερισσότερες παρατ Αρ ; L και ὀὲν ἐπιτρέ- 
Le” ορ ο ο ΙΡ. Στὸν ᾿Αρχάγγελο Κέριας φάνηκε τελευταῖα, μὲ τὴ ος 
τοῦ κονιάµατος νεώτερου στρώματος στὸ Β σκέλος τῆς ον, ο κ την πτώση 
ἀπὸ παράσταση Γέννησης. ο, ἕνα κεφάλι, ἴσως Μάγου 
Προξενεῖ ἐντύπωση ἡ ἀπεικόνιση σὲ τρεῖς ἀπὸ τοὺς ἀνωτέ 
«λινδρο τῆς ἀψίδας καὶ ἡ ο αν, ἀπὸ τοὺς ἀνωτέρω ναοὺς Ἱεραρχῶν στὸν ἡμι- 
κύλινδρο τῆς ἁψίδας καὶ À παρουσία τοῦ ἐγχειρίου μεταξὺ τῶν ἀμφίων ποὺ φοροῦν οἱ Ἔπί 
σκοποι. Στὸ κυρίως ἱερὸ τοῦ Δαφνιοῦ δὲν εἰκονίζονται “Ἱεράρχες. Στὸ ἱερὸ τοῦ Ο μοι 
Ν ; ’ νος { : 7 : j ‘Ociou 
Λουκᾶ παριστάνονται µόνο δύο, ὁ ἅγιος Γρηγόριος ὁ Θεολόγος καὶ ὁ ἅγιος ᾿Αθανάσιος, ἐνῶ 
ἄλλοι δεκαπέντε εἶναι σκόρπιοι στὴν Πρό ὶ τὸ ς νο : 
ΟῚ νο Ρ tai Πρόθεση καὶ τὸ Διακονικό!”, Στὸν Ὅσιο Λουκᾶ ἀρκε- 
ὤν Ἱεραρχῶν τὸ ὄγχειριο κοσμειῖτ ὲ ὃ è ἐγιιαὶ6 ὅ νι ie mans 
τ i jans i je ρ τ. H l αι μὲ δικτυωτὸ πλέγμα’5, ὅπως τὸ ἐγχείριο τοῦ Ἱεράρχη 
τὸν ιο Νικητο πουλας κα Ü 5 ῆς Le [ ; k 
oT 5 γ "i | s οσα Γον Χρυσοστόμου τῆς Παλιόχωρας. Οἱ ζωγράφοι λοιπὸν 
τῆς άνης, παρᾶ τη ISA τῆς τέχνης τους, εἶναι ἐνήμεροι λεπτομερειῶν σχετικῶν μὲ 
τὰ σύγχρονα λειτουργικά ἄμφια τῶν ᾿Ἐπισκόπων. 


Δεύτερο στρῶμα 


And τὶς ἀκαθάριστες τοιχογραφίες τοῦ δεύτερου στρώματος διακρίνονται: στὸ τεταρτο- 
σφαίριο τῆς ἀψίδας τὸ πρόσωπο (niv. 82) καὶ τὸ ἀριστερὸ χέρι τῆς «Βλαχερνίτισσας» σὲ 
προτομή, πιὸ πάνω, στὸ τύμπανο ἀριστερὰ σωζόταν ὁ Ἄρχων Μιχαὴλ! ὁλόσωμος καὶ ἴσως 
στὴ μέση τοῦ τυμπάνου εἰκονιζόταν τὸ ἅγιο Μανδήλιο, χαμηλὰ στὸν ἡμικύλινδρο τῆς ἁψί- 
δας διατηροῦνται λείψανα, ἀπομίμηση ὀρθομαρμάρωσης (εἰκ. 6), στὴν καμάρα τοῦ ἱεροῦ ἡ 
᾿Ανάληψη. ὁ Χριστός, οἱ τέσσερις "Άγγελοι ποὺ κρατοῦσαν τὴ δόξα, φορέματα τῶν ᾿Αποστό- 
λων τοῦ Β ἡμιχορίου. μέρος ἀπὸ τὸ N, στὴ Β στενὴ λωρίδα τοῦ Α τοίχου ὁ ἅγιος Στέφανος 
καὶ πλάι του, κοντὰ στὴ γωνία τοῦ Β τοίχου, ὁ ἅγιος Ἰωάννης ὁ Χρυσόστομος. Στὸν Ν 
τοῖχο, μεταξὺ τῶν δύο ἐνισχυτικῶν ζωνῶν, ὑπολείμματα ἐπάνω τῆς Βαϊοφόρου καὶ κάτω, 


ὅπως στὴν ‘Ayia Σωτήρα τοῦ Δρῦ Μάνης (Καλόπυργου), ὁλόσωμος ὁ Μιχαήλ», ἐδῶ ὁ Γα- 
λὰ πελώριων διαστάσεων. H àno- 





5 Ὁ ᾿Απόστολος ᾿Ανδρέας (:) 
τῆς ᾿Ανάληψης τοῦ πρώτου στρώματος. 


` 


βριήλ. ἐπίσης μὲ αὐτοκρατορικὴ στολὴ καὶ μετωπικός, ἀλ. τν 1R 
μίμηση ὀρθομαρμάρωσης στὸν ἡμικύλινδρο τῆς ἀψίδας ἔγινε, ον αἰτία v T F ; 
Χρυσόστομος στὸν Β τοῖχο τοῦ ἱεροῦ. ‘H σχεδίαση τοῦ Γαβριὴλ σὲ κλίμακα μεγαλυτερη AS 


λ ΄ ò j è χρόνια μετὰ τὴν 

συνηθισµένης ἀποτελεῖ ἕνα βυζαντινο προηγούμενο γιά παρα κ ei pa 
y [4 g se - > } ἢ ñ τα 

Άλωση. γιγάντιου τοῦ ᾿Αρχαγγέλου Μιχαήλ. ὅπως π.χ. στο Ὃν τῆς | 5 i pp 

ς , » ~ ὶ Ίσεις ἀναλυτικοτερῦ. 

Καστάνια Μελιτίνης (Δακωνίας). Ας δοῦμε τὶς nas ava dt ΝΣ nr 

4 -αθὼς HAPTUPE 

à í τ ἕνα «μεροκάματο», καθῶς pap ον 

H «Βλαχερνίτισσα» ἀποτελεῖ ἕνα «μεροκάμ νη... nn 


! Us Ὃ Le πο τᾶ ορίου. 
στοκονιάµατος κατὰ µηκος τῆς γένεσης τοῦ τεταρτοσφα!/ 


6 Ὑπόλειμμα ἁγίου Ἱεράρχη τῆς ἀψίδας 
ἀπὸ τὸ ἀρχικὸ στρῶμα, 





3, APANAAKH, TIAE 1974, 120-123. 
Δ΄ Α΄, 1959, 92, 
δος (Ἔν ᾿Αθήναις 19 


13. Βλ. M. ΠΑΝΑΓΙΩΤΙΔΗ, ΠΑΕ 1978, 135-138 καὶ niv. 1144. UNE 

14, Γιὰ τὸν πρῶτο ναὸ βλ. πιὸ κάτω. Γιὰ τὸν τελευταιο βλ. ee An 

15. M. ΧΑΊΖΗΔΑΚΗΣ, Βυζαντινὲς τοιχογραφίε γαρ, 

16. E. Στικας, Τὸ οἰκοδομικὸν χρονικὸν τῆς 
καὶ γ-δ. 


ς στὸν Ὥρωπό, 70) πίν. 60a-f, 6ἱα 


Μονῆς Ὁσίου Λουκᾶ Φωνι 


7 Κεφαλὶ 
"η στρατιωτικοῦ vi 
Ρατιωτικοῦ, éyiou, 17. Βλ. πιὸ πάνω σημ. 7. 1738 
ν. 173P. 


18. Βλ. N. B. APANAAKH, ΠΑΕ 1975 Α΄. 191 καὶ πί 
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στοῦ σώζονται λείψανα τοῦ Siokovl?, μέσα στὸν ὁποῖο eee καὶ τ X χέρι του ποὺ 
κρατεῖ τυλιγμένο εἰλητάριο. Ἡ Παναγία qopei LOUE κεφα ο η (niv. ; ) Ὃν Ἐαφερυθρο 
μαφόρι. Ὁ καστανοπράσινος προπλασμός, ο. mo νυ e pion 
εἶναι σταρόχρωμη, τὰ χαρακτηριστικὰ βαθυκάστανα, τὰ χείλη Eragi TA ΤΘ μᾶλ- 
λον ἐπίπεδο πρόσωπο ἁρμονικὰ αὐγόσχημο, τὰ φρύδια καμαρωτᾶ, ἡ μύτη ἴσια, τὰ μάτια 
οβισµένα. 
: ρε τὸ κεντρικὸ τμῆμα τῆς ᾿Ανάληψης, ὁ Χριστὸς μέσα σὲ κυκλικὴ ἔναστρη δόξα, 
ὠχροπράσινη καὶ λευκή, εὐλογώντας μὲ τὸ δεξιὸ χέρι, κάθεται σὲ τόξο τῆς ἴριδας ποὺ δηλώ- 
νεται μὲ κυματιστὴ γραμμή (πίν. 83). σὲ ἄλλο μικρότερο τόξο στηρίζει τὰ πόδια του. Φορεῖ 
πορφυρὸ χιτώνα καὶ ἐρυθρὸ ἱμάτιο μὲ κίτρινες χρυσοκοντυλιές. Τὰ βαθυκάστανα μαλλιά του 
πέφτουν πίσω στὸν τράχηλο. Τὸ λεπτὸ πρόσωπο ἔχει καφέρυθρο προπλασμό, ὁμοιόχρωμες 
σκιὲς καὶ σταρόχρωμη ἐπιδερμίδα. Στὰ φορέματα τῶν ᾿Αγγέλων ἐναλλάσσονται τὰ χρώματα 
κόκκινο μὲ ἐρυθρόλευκα φῶτα καὶ κυανὸ μὲ λευκοκύανα. Οἱ κεφαλές τοὺς στρέφονται πρὸς 
τὰ ἔξω καὶ ἔχουν καστανέρυθρα ἢ κυανόμαυρα κυματιστὰ μαλλιά, ποὺ σκεπάζουν τὸν αὐχέ- 
να. Τὰ πρόσωπά τοὺς πλάθονται μὲ ὄχρα σὲ χρῶμα σταριοῦ καὶ μὲ λευκό, ποὺ τονίζει τὶς 
προεξέχουσες μικρὲς ἐπιφάνειες. Τὰ φτερά, μᾶλλον κοντά, εἶναι καστανέρυθρα καὶ στολί- 
ζονται μὲ σειρὰ λευκῶν λίθων κατὰ τὴν ἄνω καμπυλόπλευρη ἀπόληξή τους. 
᾿Απὸ τοὺς ᾿Αποστόλους τοῦ B ἡμιχορίουζθ (eik. 4 καὶ niv. 81) σώζονται τὰ πόδια τεσ- 
σάρων, περίπου ἀπὸ τὴ μέση τῶν μηρῶν καὶ κάτω. Ὅλοι παρατάσσονται στὴν ἴδια γραμμή, 
ὁ ἕνας πλάι στὸν ἄλλο. Οἱ ὑπόλοιποι δύο θὰ παριστάνονταν σὲ δεύτερη σειρά, πιὸ πάνω, 
ὅπως γίνεται καὶ στὸ Ν ἡμιχόριο. Ὁ πρῶτος καὶ ὁ τρίτος φοροῦν ἐρυθροὺς χιτῶνες μὲ ροδό- 
χρώμα φῶτα καὶ λευκότεφρα ἱμάτια μὲ τεφρὲς πτυχές. Στοὺς ἄλλους ἐναλλάσσονται τὰ ἴδια 
χρώματα. 
᾿Απὸ τὸ N ἡμιχόριο2! διακρίνονται ἕξι κεφαλὲς φωτοστεφανωμένων ᾿Αποστόλων καὶ ἐλά- 
χιστα ἀπὸ τὰ φορέματά τους. Ὁ πρῶτος μὲ τὸ ὑψωμένο χέρι πρέπει νὰ εἶναι ὁ Παῦλος, ὅπως 
μμ. ἀπὸ τν puoro yvojuca χαρακτηριστικά του. Ἐπάνω ἀπὸ τὸ κεφάλι τοῦ πέμπτου 
ως -ς- Fe a a ιν εν ποσά το ο o pes, Φιλη(ππος). 
δεξιά. Τὸ ιο. τῶν ar A at νο) de pe Dan 
λοῦ, παραλείπονται ἡ Παναγία καὶ οἱ A Το τ. τ a. κ. Ἷ w o 
Re E ΠΣ οι οἱ Ὀν κος μὲ σος Αποστόλους. 
μέτωπο, τὴν πολὺ μακριὰ pe a ΕΝ Ὃ Dot 115 
συναντᾶ κανεὶς μὲ λιγότερες ἢ πιὸ πολλὲ ο A TE το ὌΝ ο τ ο ες 
Νεοφύτου στὴν Κύπρο (1183)22, στὴν ᾿Ανάλη : κ ΠΕ άν ΙΙ ὑτέίτρας τοῦ 
yn τοῦ ᾿Αι-Στράτηγου Μπουλαριῶν2), ἀλλὰ καὶ 


19. Ὁ K. ΚΑΛοκΥρηΣ, Ἡ ἢ εἰ 
» H βυζαντινὴ εἰκονογραφία στὸν σύγχρονο κόσμο, Δώρημα στὸν ‘I. Καραγιαννόπουλο 


Βυζαντινὰ 13, 1985 πα ῖ 7 
; ” » παρατΏρεῖ (σε).. 729) πὼς ὁ Χριστὸ é 
Παναγίας, σηµαίνει thv κυοφορία τῆς Παρθένου Ριστὸς ζωγραφισμένος µέσα σὲ μετάλλιο, μπροστὰ στὸ στῆθος τῆς 


20. Β].. καὶ Ν. Β ΔΡΑΝΔΑ it ο τ ν ο a 
κ. + D. h KH, Oi 01%0% í É 
ο. rA : χογραφίες τοῦ δευτέρου στρώματος στὸ “Ayı Νικ ή τα K Ιπούλ. G» Χ 
21, Or. πίν, 62β. 
23,6; MANGO - E.J. W H I e W DOP 20 966, εἰκ 
i i N ξ + J, - HAWKINS, The Hermita y i 
Eth Μάνη τὸ μακρύτερο γένι δὲν εἶν it δικό 8 of St. Neoph tos and its all Paintings, , ] ; iK. 
23; Βυζαντιναὶ τοιχογραφίαι Μάνης, πίν. 38a. 
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8 Ὁ Χριστὸς τῆς ᾿Ανάληγης, λεπτομέρεια (δεύτερο στρῶμα). 


µπλου τοῦ “Αγίου Νικολάου στὸ Γεράκι (τέλος 13ου 
ai.)24, Στὸν “Αγιο Νικήτα τὸ δεξιὸ χέρι τοῦ Χριστοῦ, καθὼς εὐλογεῖ, ὑψώνεται ὅσο καὶ στὸν 
“Αι-Στράτηγο Μπουλαριῶν, καὶ τὸ ἔνδυμα κάτω ἀπὸ τὸν δεξιὸ βραχίονα κολπώνεται nee 
πλούσια. Ἔναστρη, ὅπως εἴδαμε, εἶναι ἡ δόξα τοῦ Κυρίου καὶ σὲ ἄλλες ΝΡ ar 
Λακωνικῆς Μάνης τοῦ 13ου αἰ.25, στοὺς ᾿Αγίους ᾿Αναργύρους τῆς Κηπούλας (1265) καὶ στῆ 
᾿Αγήτρια. 

Τὸ σῶμα τῶν τεσσάρων ᾿Αγγέλων ποὺ κρατ ds dues” ο 

( i ΐ δύο δεξιὰ καὶ ἀριστερά T 
καὶ ἐπάνω: τὸ ὑπόλοιπο κρύβεται πίσω τῆς. H grán τοὺς ἀνὰ va Ares 
Χριστοῦ εἶναι ἐκ διαμέτρου ἀντίθετη, ὅπως καὶ σὲ ἄλλους. Ὃ ne ο. à ὅα. 
? € ` ` κ a , ` ` ó i 

λος (εἰκ. 9), ὡς πρὸς τὸ σχῆμα TOV προσώπου καὶ τὸν R n ni 
φριὰ σκίαση, θυμίζει τὴν ὄρθια ἀριστερὰ Μυροφόρο τον p 


στὸν Παντοκράτορα τοῦ κτιστοῦ τέ 


οὖν τὴ δόξα φαίνεται µόνον ἀπὸ το στῆθος 


XVe Congrès International d'Etudes 
Γεράκι εἶναι 


} τὸ 
Τὸ πρόσωπο 6 
λ. τὸ ὅμοιου 


ἱερέως O20- 


Actes du 


(ες στὸ Γεράκι, 
αφίες } 117 ες. 15. 


í ènes 1981 an 
ο αι τῆς Λακωνίας ἑλλαδικά παραδείγματα $ 
$ στρώματος) τοῦ ᾿Αγίου στοφάνου, τον 
Καστορία. niv. 950. 
χημα ἀστέρια. 


"Αναργύρου»: 


24. E. ΚΟΥΝΟΥΠΙΩΤΟΥ-ΜΑΝΩΛΕΣΟΥ, Νέες ΤΟΙχΟΥΡ 
Byzantines, Π, Art et Archéologie, Communications ὰ ἔξ 
ἁρμονικότερο, στὴν Κηπούλα φαίνεται σὰν λειψό. Απὸ τὰ 4 
τύπου πρόσωπο τοῦ Χριστοῦ τῆς Καθόδου στὸν {οι Κάλη 
δώρου τοῦ Λημνιώτη Καστορίας (β΄ μισὸ 13ου ai.), Κον σταυρόσ 

25. Στὸν «Άγιο Πέτρο» Γαρδενίτσας À δόξα περιβάλ δν "Αγίους 

26. "Άγιο Θεόδωρο "Ανω Πούλας, «Άγιο Πέτρο» Tape ς 
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9 Ὁ ΒΔ Άγγελος τῆς ᾿Ανά 
γγελος τῆς ᾿Ανάληψης (δεύτερο στρῶμα) 





10 ὍΒΑ” 
Α Άγγελος τῆς ᾿Ανάληψης ( 


δεύτερο στρῶμα). 


XV ΑΓΙΟΣ 
ΑΓΙΟΣ ΝΙΚΗΤΑΣ ΚΗΠΟΥΛΑΣ 
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11 ‘O NA Αγγελος τῆς Ανάληψης (δεύτερο στρῶμα). 


στὴ Μονεμβασία2ῖ (β΄ μισὶ ον πρι απο σος. μον 
ù Μονεμβασία (β΄ μισὸ 13ου αἰ.). Στὸν δεξιό του WHO διακρίνει κανεὶς καποια προσπά- 


Ὁ ΒΑ Αγγελος (eix. 10 καὶ πίν. 84), διατηρούμενος καλύτερα, ἐνθυ- 


θεια ἀπόδοσης ὄγκου. 
Vladimir28 (1194), ὁ ὁποῖος ὅμως εἶναι πολὺ 


Sel "Άγγελο τῆς Δευτέρας Παρουσίας τοῦ 
ἀνώτερης ποιότητας. Τύπους σὰν τὸν ΝΔ ᾿Αγγελο (εἰκ. [1 καὶ niv. 86) μπορεῖ νὰ βρεῖ κανεὶς 
στὸ Kurbinovo (1191) τὴν Παναγία τοῦ ᾿Ασπασμοῦ. τοῦ Εὐαγγελισμοῦ καὶ ᾿Αγγέλους”᾽. Ἡ 
σύνθεση τῶν ᾿Αποστόλων τοῦ Ν ἡμιχορίου”, ἐκφράζει ἀνησυχία. Διάταξη παρόμοια συ” 
ναντῶ ο καὶ στὸν προφήτη Ἠλία τῆς ᾽Αμπύσολα τοῦ Κουτήφαρη 
τέταρτο τοῦ 130v αἰ.). 

Ἐπάνω ἀπὸ τὴν ἁψίδα ὁ "Ἄρχων Μιχα! 
καστανόμαυρο χιτώνα, λευκοκύανο ἱμάτιο K 
πνευσμένος ἀπὸ παράσταση ᾿Ανάληψης, στὴν 


Μεσσηνίας”! (Υ΄ 


jA (eix. 12), τοιχογραφία ποὺ χάθηκε, φορώντας 
αἱ ἐρυθρὰ μαργαριτοκόσμητο ὑποδήματα. EH 
ὁποία ὁ στρεφόμενος πρὸς τοὺς ᾿Αποστόλους 


2]. N. B. ΔΡΑΝΔΑΚΗΣ, Οἱ τοιχογραφίες τοῦ ‘AYIOU Νικολάου στὸν "Άγιο Νικόλαο Μονεμβασιά», AXAE np. Δ. 
Θ΄, 1977-1979, niv. 13a. | 
28. B. AAZAPED, Φρέσκι Σταρόι Λάντογκι (ρωσ.) ( 
μορφὴ στὴ Μάνη εἶναι τραχύτερη, 
29. A. NiKOLOVSKI, The Frescoes 0 
30. Βλ. N. B. ΔρΩανλακη, Οἱ τοιχογραφίξ 
π. πίν. 64Ρ. 


Μόσχα 1960) εἶκ. 108, μεσαῖος Άγγελος στὴν πρῶτη σειρά. `I 
4) εἰκ. 21.9, 22-23. 


ac, Ô u 62 
“Αγιο Νικήτα Κηπούλας, ὅ.π. πὶν. 62[. 


Beograd 196 


J ugoslavija ( 
στὸν 


ΓΚιΡΙΠΟΝΟ. 
υ στρώματος 


ς τοῦ δευτέρο 


Ι. Βλ. φωτογραφία στον ἴδιο. Ο. 








V Dos 
Ps 
- ΜΗΝ -p y THE ΜΕΣΑ MANHE 
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12 Ὁ Ἄρχων Μιχαὴλ. στὸ τύμπανο τοῦ Α τοίχου ἀπὸ τὸ δεύτερο στρῶμα 
(τώρα χαμένος). 
11 Οἱ ἅγιοι Ἰωάννης ὁ Χρυσόστομος καὶ Στέφανος. 
"Αγγελος εἰκονιζόταν σ᾽ αὐτὴ τὴ θέση”2, ἀνή χοπ ͵ ΡΝ 
Κον ” 5 σ᾽ αὐτὴ τ θέση”), ἀνήκει ἐδῶ στὴν παράσταση τοῦ ἁγίου Μανδηλίου 
ιζόταν ἀναρτημένο, ὅπως προδίδουν τὰ ἴ ù ΤΉΝ z n T ; i 
Μανδηλίου ἀναρτημένου ος ον 5 σωζόμενα ἴχνη του. “H ἀπεικόνιση του φία τοῦ ἁγίου Νικολάου τοῦ ὁμώνυμου ναοῦ καὶ χωριοῦ κοντὰ στὴ Μονεμβασία”, καὶ τῶν 
αι. ὅπως εἴ Ó ὲ TR LAPS, η ; τοῖο ne SL CE ON ς RA PU 
1260-1268 στὴ Sopoéani3 $ ῷ εἴϑαμᾶ, YUPD στο 1200 στὴν Επισκοπή καὶ το ἁγίων Νικολάου καὶ 'Ερμολάου στὸ vao τῶν ᾿Αγίων ᾿Αναργυρων Κηπούλας””. Κατὰ τὸν 
Ὁ ἅγιος Στέφανος (de 13) σώζεται ἀπὸ τὰ γό τύπο τοῦ προσώπου ὁ Χρυσόστομος θυμίζει τὸν ἴδιο ἅγιο τῆς «Αγίας Παρασκευῆς» Διροῦ 
© ιαποτ ὶ ή τὰ ς ή νι . / x Ἂς , - λα κα ; 
μὲ καστανοκόκκινη τραχηλέα καὶ πολὶ pue e καὶ ἐπάνω. Φορεῖ ὠχρόλευκο OTIXAPI (γ΄ τέταρτο |2ης ἑκατονταετίας). τοῦ ΄ Αγίου Δημητρίου Μυστρᾶ (1210-1285γ6 καὶ τῆς Πανα- 
Ù στενὸ 5 ΐ δ πὰ ὙΜΉΝ. ο i Sga ET ας DÉS ne ARTE ETIENNE 
σκεπασμένο ἀπὸ κόκκινο ὕφασμα, κρατεῖ À CORNE ὁράριο. Μὲ τὸ ἀριστερὸ χέρι, γίας ᾿Ανδρουμπεβίτζιας στη Μεσσηνιακὴ Μάνη (μετα TO [27007. Καὶ στὶς τρεῖς Ομῶς TENEU- 
“ t λ ΄ £ ὍΠΗΙ ` ͵ Fe k ; E ve « Ες a κ ΤΗΣ, 
τωπο χαμηλό, ἡ μύτη μακριά, À κό τ NOR Τὸ πρόσωπό του αὐγόσχημο, TO HE- ταῖες τοιχογραφίες οἱ χαρακτῆρες τοῦ προσώπου ἀποδίδονται φυσιοκρατικότερα, ὅπως Al- 
: κασ έ ( es Nes > Te . ης εν τοῦ 
ξαναφαίνεται io des “a πως ο περιορισµενη πισω ἀπὸ τα OXN ATIK αυτιο. φνης ἡ μύτη μὲ ράχη πλατιά. Στὸν Χρυσόστομο τοῦ Αγίου Νικήτα τὰ χαρακτηριστικά του 
ντα š { ͵ À μ R 8 AA Ρ r nt A τέλος 
᾿Ανάλογη εἶναι À διατή σ ιν τρίλοβου βοστρύχου. ὡραίου στὴν ἀσκητικότητά του ἁγίου διακρίνει καλλιγράφισ, συνηθισμένη κατά TO τέλος 
13-14 καὶ niv. 85), ποὺ ΤΟΝ Ἕν κ μετωπικοῦ ἁγίου Ἰωάννη τοῦ Χρυσοστόμου (εἰκ. τοῦ 12ου αἱ. 
k i » στιχάρι καὶ £ A n EN x τ re Re Se προς, ὃ ΙΙ κό- 
δεξιὸ χέρι κρατεῖ λεπτὸ μαρτυρικὸ νο PUKOV Κονώχρώμο καστανόμαυρο φαιλόνι. Μὲ το Στὸ μέτωπο τῆς À ἐνισχυτικῆς ζώνης, τὸ ὁποῖο βλέπει προ» τὸ ἱερό, διατηρεῖται Κι 
ας υρὸ καὶ μὲ τὸ 4 SE A LE m EE ' «πὶ ἀνάμεσά τους YO- 
τὴν ἄκρη τοῦ ὠμοφορίου, διάλιθο ve K μὲ τὸ ἄλλο, σκεπασμένο ἀπὸ τὸ φαιλόνι καὶ σµηµα. Στὸν κάμπο πολὺ λεπτὲς ταινίες σχηματίσουν σειρὰ ρόμβων καὶ ga à ς N 
~ ! d . KUO ή à λ΄ x x 2 $ ž ος EL ο λαπτὰα πέσο ὲς διαγράφουν 
κροῦ ἁγίου, σταρόχρωµη ἡ ἐπιδερμίδα τοῦ MEHR εἶναι τὰ λίγα μαλλιὰ τοῦ φαλα- νίες, ᾿Απὸ τὴ μέση κάθε πλευρᾶς τοῦ ρόμβου ἐξέχουσες πρὸς τὰ µέσα γραμμὲς διαγράφ 
. : ακρου τό ή 4 PET . 
γρυπὴ ἡ μύτη, σαρκώδη τὰ χείλη, πεταχτὰ lg : p στεώδους προσώπου, µακριά, λεπτή, χιαστὸ σχῆμα. ΓΝ τ’, ‘Loc ὡς À αἰσμοὶ 
κάστανο τὸ γένι, στοχαστικό Line HAA T καστανὲς οἱ σκιές, ἀραιό, κοντό, βαθυ- Στὶς τοιχογραφίες τοῦ δεύτερου στρώματος τοῦ Αγίου Νικήτα κ νας ὣς ΒΕ K 
A ? Q. ῇ n FORT ; x y A HUE i ; ο ηρταξὺ ἄλλων οἱ λεπτές, YPUTES» J 
ται μὲ λεπτές, παράλληλες, ἐλαφρὰ '... D 20m μέτωπο δηλώνον- καὶ ἀπόηχοι ἀπὸ τὴν τέχνη τοῦ 12ου αἱ. σημειώθηκαν μεταοῦ ἄλλων « à 
3 , 74 . x 
ς ἀνοικτόχρωμες γραμμές, ὅπως στὴν τοιχογρᾶ” 
oi í sy "Άγιο Νικόλαο Μονεμβασίας, ὅ-π. niv. 108. 
στὶ ών ώς Πρόδρομο τῆς Καστανέας ἢ 34, N. B. ΔΡΑΝΑΑΚΗΣ, Οἱ τοιχογραφίες τοῦ "Αγίου Νικολάου στον AA 
Re τῆς ἐκκλησίας τοῦ ‘Ayiou Ιωάννου τοῦ π τε Μεγάλης Καστάνιας, D. A. ΑΡΟΣΟΓΙΑΝΝΗ, Σχόλια 35. Βλ, πιὸ πάνω, μελέτη XIV, σελ. 318 καὶ 335, εἰκ. [0 καὶ 33. Μη Sa νεώτερα γιὰ τὴν 
᾿Ανάλ; μηνα Μιχαὴλ. ᾿Αρχάγγελο τοῦ Πολεμίτα LS, ο ΜΑ, Μεγάλη Καστάνια Μάνης (Αθήνα 1982) 36. M. N. Dranpaki, Mistra (Athens 1959) gik. 4. Γιὰ τῇ a i ΤΠ. [979 175. 
33 ko ο... τὸ Μανδήλιο, ). Καὶ στὶς δύο τοιχογραφίες μεταδὺ τῶν ᾿Αγγέλων τῆς ἱστορία καὶ τὴν τέχνη τῆς M ητρόπολης τοῦ Μυστρᾶ, AXAE περ. À pi ἡ ic στὴ Μεσσηνιακὴ Μάνη, Εὐφρόσυνον: 
33. BA. πιὸ πάνω pen à $ . ᾿ χα πψίης ᾿Ανδρουμπο ἰτθιας | 
μελέτη X, σελ. 181, 37. P. ΕΊΖΕΟΓΛΟΥ, ‘ʻO βυζαντινὸς ναὸς τῆς Παναγία» λνὸρς ον ie 


γήνα 1991) 165, 171 κα 


ἀφιέρωμα στὸν Μανόλη Χατζηδάκη [ΟΝ 





ZT ΣΑ ΜΑΝΗΣ 
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14 Ὁ Χρυσόστομος, λεπτομέρεια τῆς προηγούμενης εἰκόνας. 


-ριὲς κομνήνειες μύτες καὶ τύποι προσώπων. Ἔν τούτοις οἱ πολὺ μακριὲς ο. h A 
νεπτὴ ράχη ἀπαντοῦν καὶ κατὰ τὸν 130 αἰ., ὅπως π.χ. στὴν Ἁγία Ἄννα papi E X 
στὸν “Αγιο Πέτρο στὰ Καλύβια Kovßapã?? (1232), στοὺς Αγίους Αναργύρους. ne Le 
1265), στὴν ᾿Αγήτρια Μάνης. Καὶ τὸ φωτισμὸ τῶν προσώπων κατά ἐπίπεδα καὶ nur Ὃς 
ὅπως σὲ ᾿Αγγέλους τῆς ᾿Ανάληψης τοῦ “Αγίου Νικήτα, συναντᾶ κανεὶς ἀπὸ τὸ Nerezi” ὣς 
τὸν Θεολόγο τῆς Béporactl (ἀρχὲς τοῦ 13ου αἰ.) καὶ ἀκόμη στὸν “Αγιο Γεώργιο τοῦ Κούνενι 
Κισσάμου Κρήτης42 (1284). “O τρόπος ποὺ ἀποδίδονται οἱ «πλισεδωτὲς» πτυχὲς στὰ ἐνδύ- 
µατα ᾿Αποστόλων τῆς ᾿Ανάληψης μοιάζει μὲ ἀντίστοιχους τρόπους στὸν “Αγιο Νικόλαο 
Ροδιᾶς "Αρτας (α΄ μισὸ 13ου ai). Ἡ συναισθηματικὴ φόρτιση στὴν ἔκφραση προσώπων 
εἶναι, νομίζω, χαρακτηριστική. Τὰ μάτια τῆς Βλαχερνίτισσας ἐκφράζουν φόβο, προφανῶς 
γιὰ τὸ μελλοντικὸ Πάθος τοῦ Ἰησοῦ, τὸ πρόσωπο τοῦ Μιχαὴλ. ἀφοσίωση, τὰ μάτια του 
Χρυσοστόμου προδίδουν στοχασμὸ καὶ ἡ μορφὴ τοῦ Στεφάνου ὑπερήφονο ἦθος. | 
Οἱ παρατηρήσεις ποὺ διατυπώθηκαν καὶ οἱ συγκρίσεις ποὺ ἔγιναν ὁδηγοῦν στὴ χρονολό- 


γηση αὐτῶν τῶν ἀρκετὰ καλῆς ποιότητας τοιχογραφιῶν, παρὰ τοὺς ἀρχαΐσμούς τους, μᾶλλον 
στὸ τελευταῖο τέταρτο τοῦ 13ου ai. 


38. ΣΤ. ΠΑΠΑΔΑΚΗ-ΟΕΚΙΑΝΟ, Οἱ τοιχογραφίες τῆς Αγίας "Άννας στὸ ᾽Αμάρι, Παρατηρήσεις σὲ μιὰ παραλλαγῆ 
τῆς Δεήσεως, ΔΧΑΕ περ. Δ΄, Ζ΄, 1973-1974, niv. 9. 


39. N. COUMBARAKI-PANSÉLINOU, Saint-Pierre de Kalyvia-Kouvara et la chapelle de la Vierge de Mérenta (Θεσσθ- 
λονίκη 1976) niv. 10-11, 21a. 


40. R. HAMANN-MAC LEAN - H. HALLENSLEBEN, Die Monumentalmalerei in Serbien und Makedonien (Giessen 
1963) εἰκ, 35, 39, 43-44, 


-41. M. CHATZIDAKIS, Aspects de la peinture murale du XIIIe siècle en Grèce, L'art byzantin du XIIIe siècle, 
Symposium de Sopoéani (Beograd 1967) εἰκ. 7 καὶ σε]. 63, 


42. Κ. ΛΑΣΣΙΘΙΩΤΑΚΗΣ, Δύο ἐκκλησίε 


ς στὸ Νομὸ Χανίων, AXAE περ. Δ΄, Β΄, 1960-1961, niv. 25.1, 
43, M. CHATZIDAKIS, ὅ.π, 61 καὶ six. 2. 


XVI ΑΓΙΟΣ ΓΕΩΡΓΙΟΣ ΚΕΡΙΑΣ 





1 Ὁ ναὸς τοῦ ᾿Αγίου Γεωργίου Κέριας, 


ΑΡΧΙΤΕΚΤΟΝΙΚΗ 


τωήννης σὲ μικρὴ ἀπόσταση 
; ~ 5. μεγάλου ναοῦ τῆς Κέριας AE και ο Re. (χω- 
INF τοῦ γνωστοῦ, } sy κάµαρος ναῖσκος τοῦ "Αγίου Γεωργίου, μή. 
ἀπὸ αὐτόν, βρίσκεται ο ne | σε 2, κάτοψη). Εἶναι σα ο αν φωτιστικὴ 
ρὶς y ἁγίδα) 660 ον τ τινί μὲ πηλό’ ἡ ἡμικυκλικη ο ώς aò ἔχει δύο êvr 
ον λίθους, ως ἁδοντωτή, ἡ ὁποία διαγράφει τμῆμα τ950»' 
υρίδα μὲ ταινία ᾿ 


ψη καὶ στὸν Α τοῖχο 
ΤΕΛ ΄ ` (ζοντο 
σχυτικὲς ζῶνες ἀπὸ TOPIA, ποὺ στηρίζ 


PEN ` 4 Οι 5 
ι σὲ παραστάδές. ΣΙΝ ον... μονὲς σειρές 
ἢ on} à 
` ιζόντιους 
NOTE / UC στους ορ 
i y καὶ ἀνάμεσά τους, 
Í ji πωριὰ και 6 
χρησιμοποιήθηκαν και 


ς Σ Τά hical 
14 TSUKA, Jconog ap 
7 . [28-12 . NAC A 
Ἔρευναι εἰς τὴν Μάνην, IAE 1 
IBAIO ΑΦΙΑ: N. B. APANAAKHE, 5 ) a À 974 2] 9 
ί ik πιν. 35 εἰκ. 
Stud A χέδι οιχογραφιῶών, πίν. 17 εἰκ. l4, 
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2 Κάτοψη τοῦ ναοῦ (σχέδιο B. Δρανδάκη). 


λεπτῶν πλίν ' Ἢ τῇ ἍΤ 

τοῖχος ο. σα os τῆς Α πλευρᾶς ἐξέχει ὄρθιο κομμάτι ἀρράβδωτου κίονα. ὋΝ 

Ὡς ἀνώφλι αν νώτα ο... ο... Στὶς Δ γωνίες ὄρθιοι ψηλοὶ πωρόλιθοι. 

ἀπὸ αὐτὸ ὀδοντωτὴ ταινία K οκ ποὺ στηρίζει μικρὸ ἀνακουφιστικὸ τόξο’ ἐπάνω 

μ. καὶ στὸ κατώφλι 0.96 ο ος “a Τὸ ἄνοιγμα τῆς θύρας ἐπάνω ἔχει πλάτος 0.5] 

δεύτερη χρήση. Ὡς σταθ ον. σταθμό της ἀποτελεῖ ἀρχαῖο ἀρχιτεκτονικὸ μέλος σὲ 
μοὶ τῆς πύλης τοῦ ἱεροῦ χρησιμοποιήθηκαν ἀρράβδωτοι, ἡμίεργοι 


μαρμάρινοι κίονες, ὕψους + 1.50 ὶ 
; r 3 «90 u. καὶ διαµέ e T À 
κάτω μέρος τῆς ἁψίδας. ιαμέτρου 0.37 u. ‘H κτιστὴ ἁγία Τράπεζα γεμίζει τὸ 


ΖΩΓΡΑΦΙΚΗ 


Ο ναὸς διασώζει ὑπολείμματα τοι 


` # ο A ` ΄ y 
ται στὴν ἄνοψη (εἰκ. 3), σὲ συνδυασµ χογραφιῶν σὲ δύο στρώματα. ‘H θέση τους σημειώνε- 


Hi Ἢ # ὸ $ ὲ ε ΄ 
Ne. ps ινέστερα ὑπόλοιπα στὸν N aE πλευρο ὑπόμνημα. ᾿Απὸ τὸ ἀρχικὸ στρῶμα 
γίου Ἐλισσαίου. Σὲ λευκορρό ; ἱεροῦ, κάτω ἀπὸ τὸ εἰλητάριο τοῦ νεά 

καὶ τρεῖς λευκὲς ο... ο. βάθος κόκκινες καὶ γαλάζιες us η 
στὸν “Αγιο Παντελεήμονα Mo naeg, μὲ Τὴν κορυφὴ πρὸς τὰ κάτω ον LYON y 
ἄλλης μορφῆς, πάλι ὑπολείμματ ο ώς ss ἀριστερὰ τοῦ Nr κάτω ἀπὸ τὰ λεί ἪΝ 
ματα τοῦ πρώτου στρώματος καὶ REV στὸ B βοός T 

ς 
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1. Ὑπόλειμμα τοιχογραφίας ᾿Αναλήψεως 


τοῦ ἀρχικοῦ στρώματος 


I. Προφήτης Ἑλισσαῖος 

IL. Ὑπολείμματα ἄλλου Προφήτη 

ΠΠ. Ἴχνη ἁγίου ὑπερφυσικοῦ μεγέθους 
IV. Ἴχνη ἁγίου ὑπερφυσικοῦ μεγέθους 
V. Γέννηση 

VI. ᾿Αρχάγγελος 

VII. Βαϊοφόρος 

VIII. “Άγιος Γεώργιος (2) 


[Χ. Διακοσμητικὴ ταινία 


3 "Ανοψη τοῦ ναοῦ καὶ ὑπόμνημα τοῦ σχεδίου. 





ατὺ πρόσωπο ἁγίου μὲ καστανότεφρο, μυτερὸ Ὑένι, πως μα 
τα’ ὁ ἅγιος ὑψώνει τὸ ἀριστερὸ χέρι μὲ τὸ κακότεχνο ie 
via θυμίζει πάλι “Αγιο Παντελεήμονα, Πρὸς τὸ pa l 
ρύγων καὶ δόξας. Où ρυψοκινδύνενε κανεὶς τῇ χρον 


κομμάτια ἀπὸ ᾽Ανάληψη, πλ 
τοκαλί, ἐρυθρωπὸ μὲ λευκὰ φῶ 
γράμμα ὣς τὸν ὦμο. ‘H κακοτεχ 
καμάρας διακρίνονται λείψανα πτε 
γηση τοῦ ἀρχικοῦ στρώματος ἀπὸ τὸν 100 αἱ. 

᾿Απὸ τὸ δεύτερο στρῶμα στὸν N τοῖχο του. 
μεγαλύτερο τοῦ φυσικοῦ, [ὁ Προφήτης ET ἡ ού θόλου. Πλάι του πρὸς ᾿Ανατολὰς 
κατὰ μῆκος τῆς κορυφαίας γενέτειρα» ποῦ jose B τοῖχο τοῦ ἱεροῦ, ἄλλες δύο, 
ὑπολείμματα ἄλλης ἰσομεγέθους μορφῆς καὶ se ἐπίσης ὁ λαιμὸς τῆς μιᾶς καὶ λίγο 
ἀπὸ τὶς ὁποῖες ἔμειναν μόνο λείψανα τῶν κοφαλῶν, Kaas 


ἀπὸ τὸ ἄνω μέρος τοῦ στήθους. 
Σὲ ὅλο τὸ πλάτος μεταξὺ τῶν 
σκηνή. Στὸν Β τοῖχο, κοντὰ στη 


où ἱεροῦ σώζεται καλύτερα. Θὲ μέγεθος λίγο 
φτάνει ὣς τὴ διακοσμητικη ταινία την 


πὼς εἰκονιζόταν ἀπὸ µία 


ὑπερφυσικοῦ 


ὧν ζωνῶν φαίνεται πό; Ν 
pata δύο ἁγίων 


δύο ἐνισχυτικ 


Mr tt 
Δ ἐνισχυτικὴ ζώνη, ὑπολείμ 





A ΜΑΝΗΣ 
ΒΥΖΑΝΤΙΝΕΣ ΤΟΙΧΟΓΡΑΦΙΕΣ ΤΗΣ ΜΕΣ 


4 * 


EN 


4 Ὁ ἅγιος Ἐλισσαῖος (λεπτομέρεια). 


μεγέθους: ὁ ἕνας φορεῖ πολυκόσμητη στρατιωτικὴ ἐνδυμασία καὶ κρατεῖ ἀκόντιο, ὁ ἄλλος 
φαίνεται πὼς ἦταν ντυμένος αὐτοκρατορικὴ στολή!. 

Μεταξὺ τῆς Δ ἐνισχυτικῆς ζώνης καὶ τοῦ Δ τοίχου στὸ Β σκέλος τῆς καμάρας ὑπολείμ- 
ματα τῆς Γέννησης καὶ χαμηλὰ ᾿Αρχαγγέλου, μετωπικοῦ, μαυρισμένου, λίγο ὑπερφυσικοῦ 
μεγέθους, ὁ ὁποῖος στέκει ἐπάνω σὲ μαργαριτοκόσµητο προσκεφάλαιο. Τὰ φῶτα τῶν φτερῶν 
του πολὺ πλατιές, ἐνάλληλες καμπύλες γραμμές. ᾿Απέναντι, στὸ Ν σκέλος λείψανα ἐπάνω 
τῆς Βαϊοφόρου καὶ κάτω, σὲ ὅλο τὸ πλάτος, ἑνὸς μόνον ἐφίππου () ἁγίου. Ἴχνη ἁγιογράφη- 
σης διακρίνονται καὶ στὸν Δ τοῖχο. 

Στὸ δεύτερο στρῶμα προξενεῖ ἐντύπωση, ἂν κρίνει κανεὶς ἀπὸ τὸν Ἐλισσαῖο, πὼς στὴν 


καμάρα τοῦ ἱεροῦ, ἀντίθετα πρὸς ὅτι συνηθιζόταν στὴ βυζαντινὴ ἐποχή, ἔχουν ζωγραφιστεῖ 
Προφῆτες καὶ μάλιστα ὑπερφυσικοῦ μεγέθους. 

O Ἐλισσαῖος (εἰκ. 4 καὶ niv. 87) σώζεται ἀπὸ τῇ μέση καὶ ἐπάνω: ὁ κορμός του κατενώ- 
πιον καὶ ἢ κεφαλὴ σὲ ἐλαφριὰ στρ 


οφἢ πρὸς τὰ δεξιά. Ἡ ἐπιδερμίδα σὲ βαθύτονη ὤχρα πρὸς 


1. Σά Dry TE R , i à | 

ος ο) o ση ο τὰ γόνατα (Å περιγραφὴ ἔγινε τὸ 1974). Κοντὰ στὴ μορφὴ αὐτή, πρὸς τὴν À 
$ ὃν «ΡΙΚΟ Κονίαμα, λευκό, ὑπορρόδινο, λεῖο δὲν ἔ - ο να Mi E 

δεύτερο στρῶμα, Καὶ ὅμως φαίνεται ὅ δὲν ἔχει χτυπήματα μὲ τὸ σφυρὶ γιὰ νὰ κολλή 


τι ἐκεῖ ὑπῆρχε δεύτερο στρῶμα. ὃ 5 j i 395 
és πόλειμμα 
ἀσβεστοκονιάματος. PO στρῶμα, piver κανεὶς ἀπὸ σωζόμενο ὑ μμ 
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5 Λεπτομέρεια τῆς Γέννησης. 


ά. ἀποδοσμένη μὲ 


Aer ο 
À ιύτη πολὺ HUKP ΠΕΝ 
ο στενόμακρο, Ώ H DE 


VOUA καστανά, τὰ αὐτιὰ σχηµα τὸ Υἱ 
rs ΐ {var κυανὸς µε φώτα 
Ὁ χιτώνας εἶναι κ ς μὲ φῶτε 
ανά. ᾿Απὸ 


> οῦῷ $ 6 όσωπ 
τὸ καφὲ μὲ φῶτα σταρὀχρῶμα, TO TRS E 
ο CA T τὸ βν wí, μὲ καστανὲς σκιὲς καὶ λίγα φῶτα KV θεί[τω] 
S ἲ , “Με i 
ο ο A 5 κ. ἐν μέρει μόνον ń πρώτη λέξη: ώς. ή; 
τὴν ἐπιγραφὴ τοῦ μεγάλου εἰληταρίου σώζεται ; Ἐλισσαίου πρὸς τὸν Προφήτη μον 
νι πο τῃση τοῦ μήν”, 
-- x σι ἀρχίζει η à Ἕν à ο ης 
neuves ve; σου ἐπ᾽ ἐμέ, ὅταν ἐκεῖνος TOV ρώτη 
í ) λᾶ ἐν πνεύμ 
γενηθήτω δὴ διπ εμας, το | 
πρὶν ἢ ἀναληφθῆναί µε ἄπο E μὲ τὴν Παλαιὰ Αν νῷν SES 
5 ΄ σὺ 9 Κ ῄ ρων, ᾿ 
LOI εται φαλακρὸς, 3 « Ποῦρκο Κυθή νο 
Ο ἅγιος εἰκονίς ae ες τοῦ Αγίου Δημητριου στὸ Πο Me καὶ μὲ τὸν ἴδιο ᾿Απόστολο 
ο ο ος i. στὴ Χρυσαλινιώτισσα Λευκωσίας θεωρεῖ ἔργο τοῦ γ΄ τετάρτου 
5 i 4 ῦ . . n H 
Παῦλο εἰκόνας τοῦ 13ου ον in Weitzman 
ΜΗ; ; > σίου à 
ἀπὸ ἐπιστύλιο εἰκονοστᾶ 


τοῦ ` 13 
T È $ στο Σινα”. 
ῦ 13ου Qi., KAU T η ΡΥ 


χίσκους. 


κη (Βασιλ. Δ΄, Β 9). Ἢ 


το Μπενάκη 
k τῆς Κύπρου, Μουσεῖς 
12 ρἱκόνες la 
ὲς εἰκόνες 


τν. 1δρ καὶ Βυζαντιν 
2. Βλ. ἀντίστοιχα ΑΔ 21, 1966, B1, Χρον» Ὃν ο 
(ὁδηγὸς τοις, 1 Σεπτεμβρίου-30 Νοεμβρίου 


σελ. 204-205. 
Si 229 και σελ. 2 
3. WEITZMANN- VOINESCU, Les icônes, Etx- σελ. 





Pa 
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6” ; 
Άλλη λεπτομέρεια μὲ τοὺς Μάγους 


7 Τὸ Λουτρό. 


` ΄ ~ 7 πισ πο 
τη non K. ) ὸ ἄ γ η 
OyO T í 
H OÙ OT λαίου ειναι βαθυκύανο A 
3 ριστερά í ITÀ 
» I ν 1 5 Τη ν A oO a 


τοὺς βράχ 
ους του οἱ ~ 
, οἱ ὁποῖοι δηλά 
ηλώνο 3 ` 
νται μὲ πολὺ πλατιές, καστανέρυθ 
h ερυυρες ἁὁπαλὲ 
αλὲς καμπύλε 
ες, 
ς διακοσμητικὴ ταινία ἀπὸ KEP 


ποὺ σὸν Vi y n 
ἃ γεννῶντ η 
αι ἢ μία ἀπὸ τὴν à 
μία ἀπὸ τὴν ἄλλη, φαίνονται σὲ προ 

τομὴ ἡ Μά © 

ἄγοι ὁδ 
Κατὰ μῆ ῦ κλειδιοῦ τῇ 3 
μῆκος τοῦ κλειδιοῦ τῆς καμάρα αμιδὶ δίσκους συνδεό- 
χήµατα ὅμοια } 


iè τὰ ἀρχαῖα τάλαντα 


νικό, ὁ Γάσπα f 
; p (eix. 6), roi 
στικὰ στὴ Γέν ος ποὺ θυμίζει τὸν , 
ο ο N Ἁγίων ‘Ava ᾿ πρεσβύτη Μάγο μὲ τὰ χονδροειδέ GÈNE 
της ὁ βρά j ς, ποὺ ἐξαίρεται ἀπὸ ο γύρων Κηπούλας (1265) Fes χαρακτηρ!- 
(εἰκ. 7) τ ος πρ; ο ΑΝ τὴν ὁποία ος ά Ce κρατεῖ μὲ τὸ χέ 
ευκὸ κάλυμμα. Δεξιὰ αν φάτνη τὸ Λουτρό ο τὰ εἰ γύρω στὸ φωτοστέφανό 
ὁ ἄκρο βοσκὸς μὲ ner ἢ κοφαλὴ τῆς Μαίας 
ηλωτή, στηριζό à 
7 μενος στο 


ραβδί του. Mè 
. Πιὸ πόνω 2 
νόμενος Tí Ῥοεμύπουλ, 
ρυφη ΟΝ αὐλό: πρὸς αὐτὸ 
βράχου μὲ τὰ λόγια: Far Te ἀπευθύνεται "Αγγελος ἔπιφα 
en αγρα|βλ τς αἱ 
|βλουν|τε|ο (eix. 5). Στὸ κεφάλι φορεῖ στέφος καὶ ἢ ὦ 
᾿Αρχάγγελο (1275) τοῦ δεύτερου στρώματος στὸν νος τ 
5 ο ἀπὸ τι Γέννηση) 


κ z Καὶ ὁ ΄ SE > IF ' πέλοι ά 
H μετοχὴ ἀπὸ τὸν Λουκ ΚΜ D τροπος ἀπόδοσης τῶν φτερών τοῦ Apoy? ου κά : 
“a à πόδοση τῶν φτερῶν τοῦ "Αρχαγγέλου τοῦ νάρθηκα (δεύτερο 
ύ Rob í l 
pas στὸν “Αι-Στράτηγο Μπουλαριών: Ν᾽ | 
Ἔτσι, τὸ δεύτερο στρ γογραφιῶν τοῦ ναῖσκον τῆς Κέριᾶ» prof 
στὸ β΄ tie 
τὸ β΄ μισὸ του [3ου αἰ. 


᾿Αγγελι 
ο. Κρατοῦ 
΄ Ὃν μα ; 
ρό. Προηγεῖ ργαριτοκόσ 
γεῖτα : μητες TU A ; 
ι ὁ πρεσβύτης μὲ ο ΤΣ μὲ κωνικὰ καλύμματα γούμενοι ἀπὸ 
μισφαιρικὸ ` κορυφού ` 
ò καὶ πρό μενα σὲ στου” εν κο; 
σωπο λεπτό µενους HE δριζόντιε γιιμές Poli ve z 
Ó, στενόμακ ; ς γραμμές. Μέσα στοὺς δίσκους σ 
ρ (εἰκ. 5) 
τοῦ σώματος τοῦ λευκοῦ ζώου ποὺ 


ρεῖται τὸ μπροστινὸ μέρος 
pod παιδιοῦ. Δεξιὰ καστανέρυθρο δένδρο. στὸ 
τοῖχο μορφὺς so Εβραίων μὲ pa- 
ιανδύες σὺ κεραμιδὶ καὶ βαθυκύανο. 
ὁ γεώργιος!) ὅπως συνάγεται 
γραμμικὲς 
θυμίζει τὸν Μιχαὴλ 


᾿Απὸ τὴ Βαϊοφόρο San 


σκύ è ὶ ; à 3 
βει τὸ κεφάλι καὶ κοντά του ἀμυδρη HO 
ένο παιδί, καὶ παρὰ τὸν À 


ρινοκόκκινο 
γιος πρύπει 


ρι 
ὁποῖο vo ~ 
οἷο ἀναρριχάαται λευκοντυμ 


K ` Ως ` `, ` 
ος χιτῶνες σὺ λευκο καὶ κιτ 
A ο oTepa ζωγραφούμενος ü 
π Χ Ave a , 3 / 
ὃ τὸ ἀνεμιζόμενο πισω ἀναπετά 


χρῶμα καὶ p 
νὰ ἧταν ἔφιππος ( 
ἀνοικτὸ κεραμιδὶ μὲ 
μαλλιῶν του 
υλαριῶν. 


καφὲ σκιές. 


μοιάζει μὲ 
υ στρώματος), βόρεια τῆς 
gi νὰ ἐνταχθεῖ 


ὤμα τῶν τοι 
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ΑΡΧΙΤΕΚΤΟΝΙΚΗ 


ἕω ἀπὸ τὸ χωριὸ Κάτω Μπουλαριοὶ ὑπάρχει ναὸς δίκογχος, μονοκάμαρος (διαστάσεων 
E 8.30 X 3.53 μ.), μὲ τρεῖς ἐνισχυτικὲς ζῶνες καὶ κτιστὸ ἐπισκευασμένο τέμπλο, ποὺ ta- 
σώζει πρὸς Νότον τῆς πύλης ὑπολείμματα γραπτοῦ διακόσμου. Αν ἐξωτερικὰ πρὸς τὰ ἀνα- 
τολικὰ προεξεῖχαν ἀρχικὰ οἱ δύο ἀψίδες, εἶναι δύσκολο νὰ πεῖ κανείς. Σήμερα ἀπ᾽ ἔξω paí- 
νεται μόνο μία ἁψίδα. ἡ ὁποία περιβάλλει τὶς δύο κόγχες. Ἡ ἁγία Τράπεζα χαμηλή, ἐλεύ- 
θερη ἀπὸ ὅλες τὶς πλευρές, μὲ τὴ στρογγυλεµένη πλάκα της, βρίσκεται μπροστὰ στὴ στενὴ 
λωρίδα τοῦ τοίχου ποὺ χωρίζει τὶς δύο ἁψίδες. Ἡ Β καὶ à Ν πλευρὰ τοῦ ἱεροῦ ἔχουν ἀπὸ μία 
κόγχη καὶ ὁ κάθε πλάγιος τοῖχος τοῦ κυρίως ναοῦ ἀπὸ τρία τυφλὰ τόξα. 
Ὁ ναὸς εἶναι κτισμένος μὲ τεφροὺς ἀργοὺς λίθους καὶ πηλὸ καὶ ἡ θύρα του χαμηλή, 
ὀρθογώνια, ἀνοίγεται στὸν Δ τοῖχο (εἰκ. 1). Αλλη θύρα μὲ ἀνακουφιστικὸ τόξο διατρυποῦσε 
τὸ τύμπανο τοῦ μεσαίου τυφλοῦ τόξου τῆς N πλευρᾶς. ᾿Απ᾽ ἔξω εἶχε τοξωτὸ πρόπυλο. 


ΖΩΓΡΑΦΙΚΗ 


Ὁ ναὸς διασώζει φθαρμένες τοιχογραφίες, στὶς ὁποῖες δὲν ἔχουν γίνει ἐργασίες στερέω- 
σης καὶ καθαρισμοῦ. Σὲ ὁλόκληρη τὴ B ἀψίδα προτομὴ τοῦ ἁγίου Νικολάου --γι᾽ αὐτὸ ἴσως 
ñ ὀκενησία ἦταν ἀφιερωμένη καὶ σ᾽ ἐκεῖνον--- καὶ στὴ N ἡ Βλαχερνίτισσα. Στὸ τύμπανο τοῦ 
à τοίχου, μεταξὺ τῶν δύο κογχῶν, κολοσσιαῖο τὸ ἅγιο Μανδήλιο. Στὴν καμάρα τοῦ ἱεροῦ ἡ 

te Στὸ Δ μέτωπο τῆς À ἐνισχυτικῆς ζώνης, σὲ λευκὸ βάθος κεραμιδὶ σταυροί (ἡ A 
Κη ζώνη χωρίζει τὸ ἱερὸ ἀπὸ τὸν κυρίως ναό). Μεταξὺ αὐτῆς τῆς ζώνης καὶ τῆς 
ο ms τῆς καμάρας ñ Tévvnon. Δυτικότερα, στὸ ἴδιο σκέλος, λείψανα τῆς 
ο τὸ µέσο τῆς παράστασης µέρος τῆς κοιλιᾶς τοῦ ζώου καὶ τὰ πόδια 


᾿Απὸ τὴν παράσταση τοῦ τυμπά ῦ 
. Te µπάνου τοῦ À τυφλοῦ τόξου τοῦ B τοίχου è 5 όνον À 
ἐπιγραφὴ “Άγιος Γεώργιος. ξ yov ἐναπομένει μόνον Ἡ 

᾿Απέναντι στὴ Té e ; ; 
AOA τῆς καμάρας), ἀπὸ τὴν ὁποία διαβάζεται 
1 προφῆτις. Κάτω ἀπὸ τὴν Ὑπαπαντή, στὸ Δ ἐσωράχιο τοῦ τυφλοῦ τόξου, ὃ 


ΒΙΒΛΙΟΙ ΡΑΦΙΑ: ΑΔ 27 1972 ρον. ΡΑΝ ν γιο ἐπὶ του τεταρτοσ p 
3 y BI, Χ 299 Ν o, 
, . . B. A A ΔΑΚΗΣ, Δεόμε οι ἅ ιοι u ο 


í 1971 
γραφιῶν niv. 17 εἰκ. 15, niv. 21 six. 8, niv. 54 εἰκ a 233 σημ. B. NAGATSUKA, Iconographical Study, σχέδια τοιχο- 


D 
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1 Ὁ ναὸς τοῦ ᾿Αγίου Γεωργίου Κάτω Μπουλαριῶν. 


τοῦ Α καὶ τοῦ 


ἳ Ô Ί ξὺ τῶν τυφλῶν τόξων ( 
Ἄγγελος τοῦ Εὐαγγελισμοῦ. Στην ψευδοπαραστάδα μεταξὺ 


; 5 E ΜΝ ΝΤ, 
νε ρα Ν (ου τυφλοῦ τόξου ἡ αγία θέκλη (κάτω ἀπὸ ΤΗ) 
à . ο à γί ö N µεσαί A στὸ ἀπέναντι ἡ 

Στὸ À σκέλος τοῦ ἐσωραχίου του H ᾽ x ὄρπηκες) καὶ στὸ å 
ὁποία, σὲ ως ἀρκετὰ μεγάλος καστόνο» ΤΌΝ τ. τ χαμηλότε 
: ͵ k οστέ 

ἁγία D pc ᾿Αριστερὰ τῆς κλεισμένης N θύρας φωτ 9 


2 , , un - SEA ιισοσβησμξνΊ 


T Δ(έησι)ς [τ]ης δο[ύλης] 
τ(οῦ) Θ(εο)υ Κυρ[ιακ] 


ρα, παρὰ τὸ 


ης... ΠΒ 
ΧΗ. PXOM 
CZ l 
Μ[αά]στορο5 
eme, N. 
x πε PavEPOHEV ης 
S OÙ TÈ! ιπλου τῆς 
πιγραφὴ τοῦ μαρμάρινη (1079), AE 1979, 3 


| δν ἐγγάρακτη ὃ ος άνης 
$ x ` ; «τωντᾶ καὶ στὴν ἐγχάΡ a - Μέσα Μάνης 
ο amet πιώση πον κ ὅπ στὴ Φανερώμὲν η τῆς 
νου τέ 


B. ΔΡΑΝΔΑΚΗΣ, Ἡ ἐπιγραφὴ τοῦ μαρμάρι 


Β ΕΣΑ ΜΑΝΗΣ 
Σ ΤΟΙΧΟΓΡΑΦΙΕΣ THE M 
364 BYZANTINE 















| rs ἽΝ | 
τ ` τοῦ μεσαίου καὶ τοῦ Δ τυφλοῦ τόξου τοῦ Ν 
Ò pé ῆ αστάδας μεταξὺ τοῦ H 
Στὸ μέτωπο τῆς ψευδοπαρ 
τοίχου ὁ Ἅγιος Βασίλυος. 7 | κ. 1 i πλ 
Σ ὁ τύ ste τοῦ À τυφλοῦ τόξου τοῦ ἴδιου τοίχου ἀπὸ τῇ Βάπτιση σώζεται ἀριστερὰ ὁ 
τὸ τύ 3 4 Ua στο 
Π ns καὶ στὸ À σκέλος τοῦ ἐσωραχίου ἁγία, ἡ ὁποία κρατεῖ σταυρὸ καὶ φορεῖ διάλιθο 
ρό 


ἔνδυμα. | T FR 
se προκαλοῦν οἱ κολοσσικὲς διαστάσεις τοῦ ἁγίου Μανδηλίου καὶ τὸ ὑπερφυ- 


σικὸ μέγεθος τῆς προτομῆς τοῦ ἁγίου Νικολάου. ʻO ἁγιογράφος co ἔχει TORAN non Tos 
μέτρον. Ἡ μαρτυρία τῆς Ἐνσάρκωσης ποὺ δίδει τὰ ἅγιο Μανδήλιο τα μάλιστα 500 σὲ 
τόσο βροντώδη τόνο--- ἐξέβαλε ἀπὸ τὸ ἱερὸ τὸν Ἐὐαγγελισμό, του Ὁποίου ἣ MSP CHEN 
θέση εἶναι ὁμολογημένα ἀσυνήθιστη. Ὅτι ὁ ζωγράφος ἦταν ἄνθρωπος ὀλίγης , μαρ- 
τυρεῖ καὶ ἡ ἐπιγραφὴ TO ATION ΜΑΝΙΛΗΙΟΝ. ‘H θέση στὴν ο elvon ζωγραφισμένος ὁ 
ἅγιος Βασίλειος εἶναι ἀντίστοιχη πρὸς ἐκείνη στὸν “Αγιο Νικόλαο “ο Πολομίσα, 

Τὸ πρόσωπο τοῦ Κυρίου στὸ Μανδήλιο εἶναι μαυρισμένο ἀπὸ τὶς καπνιές. Τὸ ὕφασμα 
στὶς ἄκρες εἶναι δεμένο σὲ κόμπους. Ἡ μορφὴ εἰκονίζεται ὣς τὴ βάση τοῦ λαιμοῦ, λεπτοµέ- 
ρεια ποὺ σπάνια, ὅπως παρατηρεῖ ἡ Στέλλα Παπαδάκη-ΟεΚ|απά, καὶ μόνο σὲ συντηρητικὰ 
ἐπαρχιακὰ ἔργα ἀπαντᾶ μετὰ τὸν 120 αἰ.2 

- τὸ δίσκο, µέσα στὸν ὁποῖο ἔχει ζωγραφιστεῖ ὁ Ἐμμανουὴλ τῆς Βλαχερνίτισσας, ὁρίζει 
λευκὴ στενὴ ταινία, διακοσμημένη μὲ κόκκινους σταυροὺς καὶ ἡμίσταυρους. 

Ὁ ἅγιος Νικόλαος φορώντας φαιλόνι μονόχρωμο, εὐλογεῖ μὲ τὸ ἕνα χέρι καὶ μὲ τὸ ἄλλο 
κρατεῖ εὐαγγέλιο. Τὰ κατσαρὰ κυματιστὰ μαλλιὰ τοῦ ἁγίου καὶ τὸ γένι εἶναι σχηματικά. 
Σχηματοποιηµένες εἶναι καὶ οἱ ρυτίδες τοῦ μετώπου. 

Ἡ ἐπιδερμίδα τοῦ ᾿Αγγέλου τοῦ Εὐαγγελισμοῦ (niv. 88) ὤχρα μὲ σκιὲς καφὲ πρὸς τὸ λαδί. 
Στὸ δεξιὸ μάγουλο κόκκινη μικρὴ κηλίδα, τὰ μαλλιὰ σὲ κόκκινο βάθος ἔχουν λαδὶ φῶτα, τὸ 
ἱμάτιο εἶναι κόκκινο. Τὸ πρόσωπο συμπαθητικό. Στὸ κλειδὶ τοῦ τόξου κόκκινος δίσκος. 

Στὴ Γέννηση κάτω δεξιὰ οἱ δύο ποιμένες, ἐκ τῶν ὁποίων ὁ νέος φαίνεται νὰ δείχνει τὸν 
ἀστέρα στὸν πρεσβύτη μὲ τὴ μηλωτή, τὸν ὁποῖο ἀγκαλιάζει. Κοντά τοὺς ἐπιγραφή, ἴσως 
παραποιηµένη ἀπὸ τὸν Ματθ. 2, 2 ἢ 2, 10, ὅπως ὑποβοηθεῖ σ᾽ αὐτὸ τὸ συμπέρασμα ἡ ἴδια À 
λέξη ἀστέρα, ποὺ διακρίνεται καλά. Ἡ λέξη στὸ Εὐαγγέλιο ἀναφέρεται σὲ σχέση μὲ τοὺς 
Μάγους. Στὸ μέσο εἰκονίζεται τὸ Λουτρὸ τοῦ νηπίου καὶ ἀριστερὰ ὁ Ἰωσὴφ καθισμένος σὲ 
σαμάρι. 

Στὴν Ὑπαπαντὴ κρατεῖ τὸ Βρέφος ἡ Παναγία. 

κ ἁγία Θέκλη φορεῖ λευκὸ χιτώνα καὶ κόκκινο μαφόρι, ἡ ἁγία Θεοδώρα κυανὸ χιτώνα 
και λευκὸ πρὸς τὸ σταρόχρωμο. Κρατεῖ σταυρό. 

9 ἅγιος Ῥῃσίλειος (niv. 89) μὲ κερασόχρωμο τρίχωμα καὶ ἀδύνατο χέρι, λευκογάλανο 
AO μονόχρώμο kepaoi φαιλόνι pè τεφροκύανα φῶτα, ἔχει τὸ ἐγχείριο, τὸ πετραχήλι καὶ 
τὸ οὐαγγέλιο κίτρινα καὶ διάλιθα. Ἰδιόρρυθμος εἶναι ὁ διάκοσμος τοῦ τεφροῦ ὠμοφορίου μὲ 
δίκτυο ρόμβων. 

; 9 HE τῆς Βάπτισης φορεῖ ὣς τὰ γόνατα κοντὸ χιτώνα, κερασόχρωμο, μὲ TEPPO- 
κύανα φῶτα καὶ λευκὴ στενὴ ζώνη. 

‘H σημερινὴ κατάσταση τῶν τοιχο ὤν δὲ ίπε ' 5 ò 5 
τείνει κανεὶς τὴν ἔνταξή e στὸ ΠΡ τη 


περ. Δ΄, ΙΔ΄, 1987-1988, 284, 


2. ΣΤ. ΠΑΠΑΔΑΚΗ-ΟΕΚ £ ήλιο ὦ 
LAND, Τὸ “Άγιο Μανδήλιο ὡς τὸ νέο σύμβολο σὲ ἕνα ἀρχαῖο εἰκονογραφικὸ σχῆμα, ΔΧΑΕ 
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ΑΡΧΙΤΕΚΤΟΝΙΚΗ 


ορειοδυτικὸ τοῦ χωριοῦ ᾿Ἐπάνω Μπουλαριοί, σὲ καμπὴ ἀτραποῦ ἡ ὁποία ὁδηγεῖ πρὸς 
B τὴν Κίττα, πλάι σὲ μεγάλη, αἰωνόβια ἄγρια ἐλιά, σώζεται ἐρειπωμένος, µονοκάµαρος, 
δίκογχος ναὸς οἰκογενειακοῦ νεκροταφείου, γνωστὰς σήµερα ὡς “Άγιος Παντελεήμων! (eix. 
2 καὶ 3-4α, τομὲς καὶ κάτοψη). 

Κάτω ἀπὸ τὴ φωτιστικὴ θυρίδα τῆς N κόγχης ὑπῆρχε πολύστιχη, γραπτὴ κτητορικὴ ἐπι- 
γραφή, ἐξίτηλη στὸ μεγαλύτερο τμῆμα της στὸν 8ο στίχο διαβάζεται ἡ À. NIKITA καὶ στὸ 
τέλος ἡ χρονολογία [ἔ]τει!,ΣΤ' Φ (eix. 1), ἡ ὁποία ἰσοδυναμεῖ πρὸς τὸ 991/992. 

Αὐτὸ τὸ ἔτος ἢ λίγο νωρίτερα πρέπει νὰ κτίστηκε ὁ ναός. Ὁ Β καὶ ὁ Ν τοῖχος του εἶναι 
ἐξωτερικὰ οἰκοδομημένοι μὲ μεγάλους ὀγκόλιθους”, χωρὶς συνδετικῆ ὕλη, Στὸ ἐσωτερικὸ 
ὅμως οἱ ἁρμοὶ τῶν λίθων, ἴσως ἀργότερα, ὅταν τοιχογραφήθηκε ἧ ἐκκλησία, γέμισαν μὲ 
πηλάσβεστο. Συνδετικὴ ὕλη χρησιμοποιήθηκε ἐξ ἀρχῆς, ον κτιζόταν À ἡμικυλινορικη 
στέγη, οἱ τρεῖς ἐνισχυτικὲς ζῶνες, ἢ δίδυμη ἁψίδα καὶ τὸ τέμπλο. 

Τὸ μῆκος τοῦ κτηρίου ἀρχικὰ θὰ ἦταν 5.80 p. περίπου καὶ τὸ π SE 
κατοπινὰ χρόνια ἐπεκτάθηκε πρὸς τὴ Δύση, ἀφοῦ γκρεμίστηκε 0 ἀρχικὸς Δ τοῖχος. Έτσι, ἢ 


λάτος του εἶναι 2.85 μ. Σὲ 
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e - 
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i 15 χρονολογία ἀπὸ γραπτὴ ἐπιγραφή (σχέδιο). 
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αἰώνα στὴ Μάνη, Δελτίο Κέντρου -τ Tes débu ie er GE 
ñ N } ὧν, EEBZ ΛΖ΄ 1969-1970, 437-458. JOLIVET, ών ΣΛΝΑΥΟΤΙΡΙ, La peinture monumenta j c κα 
ον ο 25 εἰκ. 1, πίν 51 ei. 13. M. PANAY 34, 1986, 86 SKAWRAN, The Develop 
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2 Ἡ N πλευρὰ τοῦ ‘Ayiou Παντελεήμονος πρὸ τῶν ἐργασιῶν συντηρήσεως. 





μοναδικὴ χαμηλὴ θύρα ἀνοίγεται τώρα στὴ B πλευρὰ τῆς ἄστεγης, τουλάχιστον περα, 
προσθήκης. Στὸν Α τοῖχο διαμορφώνονται δύο κόγχες, διατρυπώμενες ἀπὸ πολὺ μικρές, ὀρ- 
θογώνιες φωτιστικὲς θυρίδες. Ἐξωτερικὰ οἱ κόγχες περιβάλλονται ἀπὸ ἐξέχουσα ἀψίδα, ἢ 
ὁποία κοιλαίνεται κοντὰ στὸ µέσο της, ὥστε νὰ διαγράφονται στὴν κάτοψη δύο συνεχόμενες 
ἐλαφρὲς καμπύλες. 

Τὴ βάση τῆς ἁγίας Τράπεζας ἀποτελοῦσε χαμηλὸς κίονας τομῆς σχήματος τραπεζίου, 
ποὺ βρισκόταν, ὅπως στὸν «Ἅγιο Πέτρο» Γαρδενίτσας, στὸν “Αγιο Παντελεήμονα τοῦ %0- 
ριοῦ Κοτράφι καὶ στὸν “Άγιο Γεώργιο Κάτω Μπουλαριῶν, μεταξὺ τῶν δύο κογχῶν (σὲ κά- 
ποια ἀπόσταση ἀπὸ τῆς μεταξύ τους στενῆς λωρίδας τοῦ τοίχου). 

Τὸ κτιστὸ τέμπλο δὲν ἔχει διατηρηθεῖ ἀκέραιο (εἰκ. 4β καὶ πίν. 90). Εἶχε ἑκατέρωθεν τῆς 
πύλης ψηλὰ δύο διάτρητα τοξύλλια καὶ ἦταν παρόμοιο μὲ τὰ τέμπλα τοῦ παρεκκλησίου 21 
τοῦ Οὔτεπιε), τοῦ Guéïk Kilissé στὴ Soganle τῆς Καππαδοκίας! καὶ τοῦ ναοῦ τῶν ᾿Αγίων 
Λουκᾶ καὶ Βαρβάρας στὴν ἰταλικὴ Materaÿ. 


Τὸ σωζόμενο τμῆμα τῆς καμάρας τοῦ ναοῦ σκεπάστηκε πρόσφατα μὲ πλάκες ἀπὸ τὴν 
᾿Αρχαιολογικὴ Ὑπηρεσίαθ. 





3. N. THIERRY, Deux notes à propos du Mandylion, Zograf 11, 1980, 17 εἰκ. 2. 
4. JERPHANION, Les églises rupestres, Album L niv. 25.2: βλ. καὶ Les églises rupestres, Texte Al, 57 καὶ B1, 369. Τὸ 


τέμπλο τῆς Soganle διαφέρει κατὰ τὶς δύο κόγχες ποὺ διαμορφώνονται κάτω ἀπὸ τὰ διάτρητα τοξύλλια. à μῆ τοῦ V 
5. LA SCALETTA, Le chiese rupestri di Matera con una premessa di Mario Salmi (Roma 1966) niv. 35, ἔγχρ. πίν. (2; μα λα ο 
6. AA 27, 1972, BI, Χρον., 299. 
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Ὁ Άγιος Παντελεήμων στὸ ἐσωτερικὸ διασώζει δύο στρώμα 
Πτοιμύρροπες ATO το δεύτερο στρῶμα ἀποτοιχίστηκαν καὶ : n ας 
ος ως Ot ἀρχικὲς στερεώθηκαν καὶ 


Σχέδια τῶν σωζόμενων παραστάσεων παρέχουν οἱ εἰκόνε 
᾿Ανάληψη, ἀνάπτυγμα τοῦ τμήματος ποὺ εἰ 
τοίχου), 7 C. nyn, μα τον τμήματος ποὺ εἰκονίζεται στὴν καμά di 
(γραπτὸς διάκοσμος τοῦ Β τοίχου) καὶ 9 (τοιχογραφίες τοῦ Ν τοίχου) πα. 
ς 4 4 14 "τα + ce H 
Τὴ θέση κάθε παράστασης δείχνουν καὶ οἱ ἀριθμοὶ ποὺ σημειώνονται στὴν ë i 
5), oè συνδυασμὸ μὲ τὸ παράπλευρο ὑπόμνημα. ως 


ς 6 (γραπτὸς διάκοσμος τοῦ Α 





᾿Αρχικὸ στρῶμα 


Στὸ [πρτοσφαίριο τῆς δεξιᾶς κόγχης προτομὴ τοῦ ἁγίου Παντελεήμονος (εἰκ. 10 καὶ 
niv. 91) καὶ χαμηλὰ μετωπικοὶ οἱ ἅγιοι Ἱεράρχες Χρυσόστομος καὶ Νικόλαος. Στὴ Β κόγχη 
ψηλά, πάλι σὲ προτομὴ ὃ ἅγιος [Νική Ίτας (niv. 92) καὶ κάτω οἱ Ἱεράρχες Γρηγόριος e 
Βασίλειος. Στὴ στενὴ λωρίδα τοῦ τοίχου μεταξὺ τῶν δύο κογχῶν, χαμηλὰ μελανὸς σταυρὸς 
σὲ λευκὸ βάθος. Οἱ Ἱεράρχες Νικόλαος καὶ Βασίλειος φέρουν ἐγχείριο. 

Στὸ A τύμπανο προτομὲς περίπου ὣς τὰ γόνατα δεόµενης μετωπικῆς Παναγίας, πλαισιωμέ- 
νης ἀπὸ δύο ᾿Αγγέλους (πίν. 91), μέρος τῆς ᾿Ανάληψης, τὸ κεντρικὸ τμῆμα τῆς ὁποίας καλύ- 
πτει τὴν καμάρα τοῦ ἱεροῦ. Ὁ πρῶτος ᾿Απόστολος τοῦ Ν ἡμιχορίου, ὁ Παῦλος, μὲ μακριά, 
μαύρη ὀξύληκτη γενειάδα (εἰκ. 11), εἰκονίζεται στὴ γωνία. ᾿Ακολουθοῦν ὁ Εὐαγγελιστὴς 
Λουκᾶς, ὁ Ματθαῖος, ὁ ᾿Ανδρέας (εἰκ. 12 καὶ πίν. 93). Στὴν Α πλευρὰ τοῦ Ν σκέλους τῆς 
πρώτης ἐνισχυτικῆς ζώνης νέος ὁ Ἰάκωβος καὶ στὸ ἐσωράχιο τῆς ζώνης ἄλλος ἐξίτηλος 
᾿Απόστολος. Τὸ B ἡμιχόριο ἀρχίζει μὲ τὸν περιορισμένο στὴ ΒΑ γωνία ᾿Απόστολοδ, ποὺ 
ἔχει μαῦρο γένι, κοντὸ σὰν μούσι, καὶ συνεχίζεται στὸ Β σκέλος τῆς καμάρας τοῦ ἱεροῦ μὲ 
τὸν Πέτρο, τὸν Μᾶρκο καὶ τὸν ὑπερβολικὰ βραχύσωμο Ἰωάννη τὸν Θεολόγο (εἰκ. 13). Στὴν 
Α πλευρὰ τοῦ Β σκέλους τῆς Α ἐνισχυτικῆς ζώνης, ἀντίστοιχα πρὸς τὸν Ἰάκωβο φαίνεται 
πὼς δὲν εἰκονιζόταν τίποτε. Τὸ τέλος τῆς σύνθεσης βρίσκεται στὸ ἐσωράχιο τῆς ἴδιας ONE 
Ἐπάνω ὁλόσωμος, ἀγένειος, µακροπρόσωπος, μισοσβησμένος Μαθητής, ποὺ ὑψώνει τὸ δε- 
ξιὸ χέρι (εἰκ. 8, 14), καὶ κάτω νανόμορφος ᾿Απόστολος (εἰκ. 15), ὁ ὁποῖος LR g5 pas 
χειρονομία: ἔχει καὶ αὐτὸς τὸ πρόσωπο µετωπικό, μὲ μαύρη ὀξύληκτη και. οι 
σὲ στάση συνεπτυγµένη, μὲ τὰ πόδια ὅπως θὰ σχεδιάζονταν ἂν εἰκονιζόταν κατά οὲς 


TOMH BB’ 





TOMH ΑΑ’ 0 ] 2M eo τ 
5 RS í 5 «οἱ ἅγιοι µέσα στὸ ἴδιο TAG 
Κάτω ἀπὸ τοὺς τρεῖς Μαθητὲς τοῦ BHO DES ος Es Ἢ αλλιὰ καὶ γένια, Q0- 
oto. Ὁ εἰκονιζόμενος ἀριστερὰ μὲ τὸ μελανὸ τρίχωμα Eo τὰ ne En o 
ρώντας χιτώνα καὶ ἱμάτιο, ὑψώνει τὸ χέρι, ἐνῶ ὁ ἄλλος aner τος ΜΕ μέχρι τῶν De 
᾿Απέναντι, στὸν N τοῖχο εἰκονίζεται μόνος, μετωπικὸς η. τος AEQN + 
των, ἄλλος Ἐπίσκοπος (eix. 17), νέος μὲ πλατὺ PAo Le ο αποδίδει τὴν ἐπιδερμίδα 
OEKATA[NHC ::], δηλ. Λέων ὁ Ἐ[πίσκοπος;] Κατά[νης]’. “ΧΡ 


A pe ο Αθήνα. 
. Κέντρο Συντηρήσεως στὴ 

DE „av στὸ Κέντρο = 
ια μεταφέρθηκα 


7 Ὅ TT. 300 Τὸ À an e ÅT 
Š M . Τὰ ἀποτοιχισμένα KOHH > ; 
4 +. Ὁ στρώματος: 


4α Top? ὺ 8. ᾿Αποκαλύφθηκε μὲ τὴν ἀποτοίχιση τοῦ νεώτεροι 
HN κατὰ πλάτος τοῦ ναοῦ. 4β Τὸ τέμπλο (σχέδια « 9. ᾿Αξιοπρόσεκτο πὼς ὅμοια εἶναι ἡ ἐπιγραφὴ το τ 
χέδια D. Προκόπη). Λέων, Επίσκοπος στὴν Κατάνη, καταγόταν ἀπὸ τὴ Ravenna. 


Y «CF » ) ἅγιος 
) ai OT V IT τ Γα JdEVL ας. C 

και 0 A γιο € po po ν γιο 
ἴδιον ἁγιου τσ 





ri? ο... 






TAIN :$ ΤΗΣ MEX NHÈ ; TAS E 
ΒΥΖΑΝΤΙΝΕΣ ΓΟΙΧΟΓΡΑΦΙΕΣ ΤΗΣ ΜΕΣΑ ΜΑ XVII ΑΓΙΟΣ ΠΑΝΤΕΛΕΗΜΩΝ ΕΠΑΝΩ ΜΠΟΥΛΑΡΙΩΝ (991 


992) 111 


|, Προτομὴ τοῦ ἁγίου Παντελεήμονος 
δρομύνου 

2, Προτομὴ τοῦ ἁγίου Νικήτα δεομύνου 
4, "Άγιος Νικόλαος 

4. "Άγιος Ἰωάννης ὁ Χρυσόστομος 
5, 'Ππιγραφή 

6, Σταυρός 

ba-y. Κοσμήματα 

7. Ἅγιος Βασίλειος 

8, "Άγιος Γρηγόριος 

9, Παναγία ᾿Αναλήψεως 

10-100. Στηθάρια ᾿Αγγέλων 

11. ᾿Απόστολος Παῦλος ᾿Αναλήψεως 
12, ᾿Ανάληψη 

13, "Άγιος Ἱεράρχης 

14, "Άγιος 

15, Νανόμορφος ᾿Απόστολος 
᾿Αναλήψεως 

16. ᾿Απόστολος Αναλήψεως 

|6α, Κόσμημα 

17, Απόστολοι ᾿Αναλήψεως 

18, ᾿Αγία uè στύμμα 

19, "Άγιος Λέων 

20, Μαιανδροειδὺς κόσμημα 

21. ᾿Αγία 

22, Στρατιωτικὸς ἅγιος 

23, Γέννηση 

24, Ἕνθρονος Χριστός 

25, Βάπτιση 

26, "Άγγελος (;) 

21, Ἴχνη κεφαλῆς 

28, 'Ολόσωμος ἅγιος (Προφήτης) 
29, 'Ολόσωμος ἅγιος (Πρόδρομος) 
10, "Άγιος (:) uè μακριὰ μαῦρα μαλλιά 





31, Ἴχνος Μιχαὴλ ᾿Αρχαγγύλου 
νεώτερου στρώματος 


12, "Αγία Κυριακὴ νεώτερου στρώματος 


y / ἤ οἱ ου 
( WT τοιχογραφιν τοι A t d 
) mu í 


5 “Avoyn τοῦ ναοῦ καὶ ὑπόμνημα τοῦ σχεδίου, 
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καὶ τὴν ἐρυθρότητα στὶς πα 
p ρειὲς κηλίδε [ τν ἢ 
Ἱεράρχης φορεῖ μενεξελὶ pav ον i en AN ον ποὺ μοιάζουν μὲ χτένια. Ὁ 
μελανοὺς ρόμβους. , pro καὶ ἐγχείριο διακοσμημένο μὲ λευκοὺς καὶ 
Κάτω ἀπὸ τὸν Ἰάκω 
o 
ἐσωράχιο τοῦ N αν ΚΣ η βάθος ἁπλό, μπακλαβαδωτὸ μελανὸ κόσμημα καὶ στὸ 
στὴν παρειὰ τοῦ N τοξυλλίου τοῦ ο ιών ζώνης, κάτω ἀπὸ τὸν σβησμένο ᾿Απόστολο 
Στὸ Δ μέτωπο τῆς À ών µετωπικὴ ἁγία μὲ λευκὴ καλύπτρα καὶ ᾿ 
Στὸ ἐσωράχιο 5 τος Ph ζώνης, σὲ λευκὸ βάθος ΤΩΝ Ἄν κά . 
μᾶλλον Προφήτης, ἀπὸ ar en Ψηλότερα, ἀπὸ ἕνας στὸ κάθε σκέλος ΙΑ τν 
Ἠλίας, ὁ ἔνσαρκος Ἄγγελος Μος ἴσως εἶναι στὸ B ὁ Πρόδρομος καὶ ΜΗ γιος, 
᾽ ν p ; t A τι 
σίας Χριστοῦ (εἰκ. 8-9). Χαμηλὰ σ τ οφητῶν ἡ κρηπίς, ó δεύτερος Πρόδρομος τῆ ( 4 
μαλλιά, τὰ φῶτα τῶν ὁποί Fe σκέλος μᾶλλον ἀγένειος ἅ Τε ΜΗ με 
Μεταξὺ τῆς πρώτη ἜΝ ἀποδίδουν λευκὲς γραμμές (εἰκ. 18) γιος παρὰ ἁγία, μὲ μακριῦ 
ς T Α καὶ Pa. : . . 
ἀφαίρεση τῶν ή « τῆς δεύτερης ἐνισ ἴ 
μυκήτων ποὺ κάλυπταν τὶς τ δ ος ζώνης στὸν Β τοῖχο, μετὰ τὴν 
ς, ἀποκαλύφθηκαν ἡ Γέννηση καὶ πιὸ 


10. Δὲν ξέρω σὲ ὅλ 
λη παλαιό 
ἐντύπωση πόσο αιοτερη, Ίρονολο É 
μη ο πάρος, irav ὁ λαϊκὸς αν ou τοιχογραφία, ἀπεικόνιση “Ἱεραρχῶν μὺ ἐγχεί -- 
. ᾿Ἔγχείριο φορεῖ ἕνας “Ἱεράρχης oto ης τοῦ Αγίου Παντελεήμονος orti ΠΡ, [μόνην 
ὑς δέκα, ἐκ τῶν εἰκονιζομένων στὸ ο ος τῆς ἀμφίεσης 
4 νολόγιο τοῦ Βασιλείου Β΄ 


(979-984), THIERR 1 
, Y, Peintures d'Asie Mi 
Church, ἐκδ | Asie Mineure 
Kö. Variorum (London 1982) 21 , μελέτη T, 313, Βλ, καὶ Cur, WALTER, À 
r ' TER, Art and Ritual of the Byzantine 
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1 Ἡ ᾿Ανόληψη (ὀνάπτυγμα). 


κάτω μετωπική AVLA καὶ στρατιωτικὸς ἅγιος (εἶκ. 19). Στὸν ἀπέναντι τοῖχο, ἐπάνω AYYE- 
τιση καὶ κάτω ἔνθρο- 


λος (0) μὲ αὐτοκρατορικὴ στολή, κρατώντας σκῆπτρο, στὸ μέσο ἡ Bár 


νος Χριστός!!. 

Στὸν “Αγιο Παντελεήμονα σώζονται μόνο τρεῖς 
νηση, ἡ Βάπτιση καὶ ἡ ᾿Ανάληψη. Ἴσως ὅμως ὑπῆρχαν καὶ ἄλλες ποὺ καταστράφηκαν. Ἡ 
τοποθέτηση τῶν σκηνῶν δὲν εἶναι À συνηθισμένη, ὅπως τὴ βλέπομε σὲ μεταγενέστερους 
ναούς, ἀφοῦ στὸ ἄνω τμῆμα τῆς καμάρος τοῦ Ν τοίχου εἰκονίζοται "Αγγελος καὶ χαμηλότερα 
ἡ Βάπτιση. Καὶ ὁ τρόπος ποὺ ἁπλώθηκε στὸ ἱερὸ À ᾿Ανάληψη παρουσιάζει ἀδυναμίες, ὀφει- 
λόμενες ἴσως, ἐκτὸς τῆς ἀδεξιότητας τοῦ λαϊκοῦ τοιχογράφου, στὸ γεγονὸς πὼς ἀποτελεῖ μία 
ἀπὸ τὶς παλαιότερες ἀπόπειρες ἀπεικόνισης τοῦ θέματος σὺ καμάρα ἡγίου Βήματος. 

Οἱ προτομὺς τῶν δύο μαρτύρων στὰ τεταρτοσφαίριᾶ τῶν ἀψίδων μαρτυροῦν, ὅπως εἶναι 


ὶ ͵ ` [A { à 4 4 ` ά 
πολὺ πιθανό, ὅτι πρόκειται γιὰ «συννάους» ἁγίους, στοὺς ὁποίους ἧταν ἀφιερωμένη À €K 
ν, δεομένων, ἀποτελοῖ ἀρχαϊσμὸ συ- 


παραστάσεις ἀπὸ τὸ Λωδεκάορτο, ἡ Γέν- 


κλησία. Ἡ ἀπεικόνισή TOUS σ᾽ αὐτὴ τὴ θέση με λ 
| 1 τὴ ὃ an καρ ` χριστια- 
νηθισµένο στὴν περιοχή, ποὺ ἔχει τὶς ἀπώτατες ρίζες τον στό διάκοσμο τῶν παλαιοχΡ' 
νικῶν Μαρτυρίων!2. 

AAA IV, 


Μέσα Μάνης, 


ἐκκλησίας τῆς 


ΓΙ, ᾿Επέχει ἄραγε θέση Λεσποτικῆς ρἰκόνας, Le AAC 
12. N. B. ΔΡΑΝΔΑΚΗΣ, Λιόμενοι ἥγιοι ἐπὶ τοῦ τεταρτοσφαιρίον dyi006 ΠΠ 
1971, κυρίως 234-235. 














σε 








= 





-----------ᾱ--Σ--- —— 
τς νο à ωρα θὰ 
P 





LE 
= DP A | i 
Q: z 

9 


x - Ν χ 
ἀχὸ X Y ιο τοι οι 
Σ yE διο τοι Ό pag )V 


9 


€ 
— (νο 
sx? 
< 5 5. 
ΙΝ. τέ; 1 s 
€ AE 
—— 3 


τος 
Ὕξ-- 25: 
σας Jo < 5 
JANS! 
SSEL W ἢ 
: κ ο) ἳ 


σα 





8 Σχέδιο τοιχογραφιῶν τοῦ B τοίχου, 








ο OU πω 


ΛΩΝ XVIII ΑΓΙΟΣ ΠΑΝΤΕΛΕΗΜΩΝ ΕΠΑΝΩ ΜΠΟΥΛΑΡΙΩΝ (991/992 
ΒΥΖΑΝΤΙΝΕΣ ΤΟΙΧΟΓΡΑΦΙΕΣ ΤΗΣ ΝΡ 


) 377 


376 





10 Ὁ ἅγιος Παντελεήμων (λεπτομέρεια). 


Ὁ κατὰ τὸ ὕψος ἄξονας τοῦ σώματος τοῦ ἀναλαμβανόμενου Χριστοῦ (εἰκ. 20) παρεκκλί- 
νει ἀρκετὰ ἀπὸ τὸν κατὰ μῆκος ἄξονα τῆς ἐκκλησίας. Ὁ Κύριος ζωγραφίζεται προφανῶς 
καθισμένος, ἀλλὰ μόνον ἀπὸ τὰ γόνατα καὶ ἐπάνω, ἴσως γιατὶ δὲν ἀρκοῦσε ὁ διαθέσιμος 
χῶρος ἢ γιατὶ τὸ πρότυπο ἦταν μεγάλων διαστάσεων καὶ ὁ ζωγράφος δὲν εἶχε τὴν ἱκανότητα 
νὰ τὸ σμικρύνει. Πάντως, στὸν βυζαντινὸ χῶρο δὲν ἔχω ὑπόψη ἄλλη ὅμοια παράσταση τοῦ 
Χριστοῦ σὲ ᾿Ανάληψη. Τὴ λαϊκότητα τοῦ ἁγιογράφου προδίδει καὶ τὸ μέγεθος τῆς κεφαλῆς 
τοῦ Ἰησοῦ σὲ σχέση μὲ τὶς διαστάσεις τοῦ κορμοῦ. 
Προτομὴ τῆς Παναγίας σὲ ᾿Ανάληψη (niv. 91), πλαισιωμένης ἀπὸ ᾿Αγγέλους, εἰκονίζοται 
καὶ κατὰ τὴν παλαιοχριστιανικὴ ἐποχή, ὅπως στὴ Δροσιανὴ τῆς Νάξου. ‘H ἀριστερή της 
παλάμη ἐδῶ εἶναι πολὺ μεγάλη καὶ τὸ μαφόρι γύρω ἀπὸ τὸ κεφάλι ὀγκῶδες. Ὁ N Αγγελος, 
κρατώντας σκῆπτρο μὲ τὸ ἕνα χέρι, ἐκτείνει τὸ ἄλλο πρὸς τὸν Παῦλο. Καὶ ἐδῶ στὸ τύμπανο 
τὸ φόντο εἶναι βαθυκύανο, ἐνῶ στὸ μεσαῖο τμῆμα τῆς σύνθεσης καὶ στὰ ἡμιχόρια εἶναι 
κεραμιδί. H σχεδὸν κυκλικὴ διάταξη τῶν προσώπων τῆς σκηνῆς προδίδει πὼς ἢ σύνθεση 
ἀποτελεῖ ἀπόπειρα μεταφορᾶς τοῦ θέματος ἀπὸ τὸ διάκοσμο τρούλου. Ὅμοια πρέπει νὰ ἧταν 
n διάταξη τῆς “Ανάληψης τοῦ ἀρχικοῦ στρώματος καὶ στὸν “Αγιο Νικήτα τῆς Κηπούλας!”. 
πὶ τ TAES 2) ῆ στρωμνὴ te Παναγίας εἶναι λευκὴ μὲ μαῦρες λοῦρες καὶ κόκκι- 
dl oong (niv. 94), ἀνανεύων δεξιὰ τῆς λεκάνης τοῦ Λουτροῦ, μὲ χιτώνα ὠχρο- 





à vovið). 
13. B}. N. B. ΔΡΑΝΔΑΚΗ, Oí τ ; ὅλος (στὴ ΝΑ γω 

ῇ $ , 01707 J RS Te , Ρα is x 7 i i - Παῦλος 
περ. Δ΄, 1΄, 1980-1981, 241 ο χογραφιες τοῦ δευτέρου στρώματος στὸν “Άγιο Νικήτα τῆς Κηπούλας, ΑΧΑΕ 11 Ὁ Απόστολος 
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ο eau Ανάληψη: 
` Πέτρος ἀπὸ την 
sync, Μᾶρκος Καὶ Εις 
Απόστολοι Ἰωάννης, 
ο x ο. ο EN ο ΜΕΣ: Οἱ ᾿Απόστο 
12 Οἱ Απόστολοι Λουκᾶς, Ματθαῖος καὶ Ανδρέας ἀπὸ τὴν ᾽Ανάληψη. 19 
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òv ἅγιο Λέοντα, Ἐπίσκοπο Κατάνης. 
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18 Λεπτομέρεια μᾶλλον ἁγίου. 





κόκκινο καὶ ἱμάτιο λευκὸ μὲ γραμμικὲς μελανὲς πτυχές, πολὺ πρόχειρα ο ηγμένες, Lou 
βαίνει σὲ ἐκφραστικὴ χειρονομία ἀπορίας. ᾿Αριστερὰ τῆς κεφαλῆς του ἢ μιξοβάρβαρη ΝᾺ 
χηδὸν ἐπιγραφὴ + O Εσηφις 4 καὶ ἐπάνω ἀπὸ αὐτὸν -:: H Γεν[ησις τοῦ] | Κ(υρίο)υ ημουν t: 
XC ::: (eix. 21). s Do 

Μπροστὰ στὸν Ἰωσὴφ μικροσκοπικὴ ἢ Σαλώμη. μὲ ἔνδυμα ἀποδοσμένο pè ὤχρα προς το 
λαδί. Τὸ ὄνομά της γραμμένο βαρβαρικά: ::: Sncokoun. Ὁ Χριστὸς ἔχει µαυροκόκκινα HO 
λιά, μακρὺ πρόσωπο, λευκὸ δέρμα, ὠχροκόκκινες σκιές, σῶμα σχεδιασμένο μὲ μαῦρες YPO 
μές, συνεπτυγμένο μέσα στὸ νερό. Καὶ ἐνῶ πρόσωπο καὶ κορμὸς ἔχουν ζωγραφιστει ὑπ 
μέτωπο, τὰ μικροσκοπικὰ πόδια εἶναι στραμμένα πρὸς τὰ ἀριστερά. “H ἀπόδοσή τους εἶναι 
περισσότερο ἑλαττωματικὴ ἀπὸ ἐκείνη στὸν “Αγιο Θεόδωρο (α΄ μισὸ τοῦ 11ου ai.) LOC 
Susum Bayri bei Ürgüpl$, ὅπου ý διάταξη τῶν ποδιῶν τοῦ Χριστοῦ στὸ Λουτρὸ εἶναι Opoto. 
- H µέαα = (μαμὴ) φορεῖ λευκὸ χιτώνα καὶ κεραμιδὶ ἱμάτιο. 





20 Ὁ Χριστὸς MS 
14. ᾿Αποτελεῖ, φαίνεται. παλαιὰ ἐμφάνιση τοῦ σημερινοῦ λαϊκοῦ τύπου τοῦ ὀνόματος Σήφης. 
15. RESTLE, Kleinasien ΠΠ, six. 378. 


Ανάληψης: 
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φ.5τ.. 


τ ουν, 


ἴσως: Ἐ[γώ eilu [τὸ] φ[ῶ]ς τ[οῦ] [κ]όσ[μου] (Ἰωάν. 8, 12) 

ʻO ξύλινος θρόνος εἶναι διακοσμημένος μὲ διάλιθα ο. ὶ ΐ 
τὸ καθένα τρίγωνα, καὶ τὸ ἐρεισίνωτο λευκό --προφανῶς ἀπὸ ü ες ποὺ περικλείουν ἀπὸ δύο 
ἐγκλείοντας ἄλλους μικροσκοπικοὺς κύκλους, ὁμοιόχρωμους ο. LE Konpa κύκλους, 
νοὶ φωτοστέφανοι μὲ τὰ πλατιὰ περιγράµµατα, χαρακτηρίζουν πο dia OÙ στε- 

Τὸν τρόπο γενικὰ μὸ τὸν ὁποῖο ἀποδίδεται À μύτη βρίσκω τος. ; | 
Bahattin samanligi Kilisesi, τῶν μέσων περίπου τοῦ 10ου αἰ.17 Τὰ πολλὰ καὶ n) η. os 
πρόσωπα τῶν ᾿Αποστόλων Λουκᾶ, ᾿Ανδρέα, Ματθαίου (eik. 12) συναντᾶ re eve 
Νικόλαο τοῦ Sümbüllü Kilise!" (ἴσως τοῦ 10ου αἰ.). Τριγωνικὲς κηλίδες στὰ μάγουλα, ες 
τριγωνικά σχήματα, ον σὲ περισσότερους καππαδοκικοὺς ναούς!”, ‘O ἀρχικὸς ypa- 
πτὸς διάκοσμος τοῦ Αγίου Παντελεήμονος δὲν ἔχει χρωματικὸ πλοῦτο" περιορίζεται στὴν 
κυριαρχία τοῦ ζεστοῦ κεραμιδί. Σὲ δεύτερη μοίρα ἔρχεται τὸ λευκὸ καὶ ἀκολουθεῖ τὸ 
καστανό. 

“O χαρακτήρας τῶν τοιχογραφιῶν, ὅπως ἤδη σημειώθηκε, εἶναι ἔντονα λαϊκός. Οἱ ἅγιοι 
ἔχουν δυσαναλόγως μεγάλα κεφάλια, κοντὰ ἢ πολὺ στενὰ σώματα καὶ ἀνόργανη τὴ συναρ- 
μογὴ τῶν μελῶν, ἀφύσικες τὶς ἀναλογίες τους. Ὁ τρόπος ποὺ Εὐαγγελιστὲς βαδίζουν À Kpa- 
τοῦν κώδικα καὶ ἢ ἐνεπίγραφη σελίδα ἀντὶ σταχώματος τοῦ εὐαγγελίου ποὺ βαστάζει ὁ čv- 
θρονος Χριστός, ἐνθυμίζουν ἀδυναμίες παιδικῶν ζωγραφημάτων. Συνηγοροῦν σώματα va- 
νώδη À πολὺ στενόμακρα, ἡ ἀδυναμία προσαρμογῆς τοῦ θέματος τῆς ᾿Ανάληψης στὸν 
διαθέσιμο χῶρο. À διάταξη τοῦ σώματος τοῦ Πέτρου (εἰκ. 13), τὸ ἀπρόσεκτο σκόρπισμα τῶν 
"Αποστόλων τοῦ ἴδιου θέματος καὶ ἢ ἀπεικόνισή τους σὲ διαφορετικὲς κλίμακες, ἀκόμη καὶ 
21 Ὁ Ἰωσὴφ τῆς Γέννησης τοῦ Χριστοῦ. οἱ ἀνορθογραφίες καὶ οἱ μιξοβάρβαρες ἐπιγραφὲς. CNET -} ρη 2 (΄ουν 

Ὅπως ἤδη φάνηκε, οἱ ἀρχικὲς τοιχογραφίες του Αγίου Παντελεήμονος παρουσιάουν 
συγγένεια μὲ ἔργα καππαδοκικά. Οἱ ὁμοιότητες ἀναφέρονται κυρίως στὸν λαϊκὸ HORREUR 
ἀλλὰ καὶ σὲ λεπτομέρεις. Ἔτσι, οἱ δέσμες τῶν φώτων κάτω ἀπὸ τοὺς κανθοὺς soy μεν 
ἁγίου Παντελεήμονος (εἰκ. 10) θυμίζουν ὅμοια στοιχεῖα σὲ τοιχογραφία τοῦ Ian εν a 
ἀριθ. 1 παρεκκλήσι τοῦ Göreme ΕΙ Nazar20, ἔργο διαφορετικοῦ ὕφους καὶ ποσα a 
Kokar Kilise συναντᾶ κανεὶς τὶς παράλληλες καμπύλες γραμμός, ποὺ σύρονται ἐπάνῶ 


λαιμό»! (eix. 24). 











Στὴ Βά í - ο ταν 
να mie 25) ὃ Πρόδρομος, ἀριστερά, μὲ πρόσωπο πλατύ, τρίχωμα πλούσιο, 
a ως ον με Kaupes “PA AMUESE σκιές. Ὁ Χριστὸς γυμνός, μὲ σῶμα σχεδιασμένο 
πο. dt ἳ τος παιδιοῦ. T δέρμα του λευκὸ πρὸς τὸ σταρένιο, τὰ μαλλιὰ καὶ τὰ 
σμένη μὲ αρ τ ta ὑπερβολικὰ κοντά. Δεξιά του, στὸ λευκὸ σήµερα βάθος, σχεδια- 
ἔχει γένι πύου Ἢ μα ο δε προσωποποίηση τοῦ ποταμοῦ, μορφὴ ἀνδρικὴ ἀφοῦ 
ος ας ρατεῖ u τὸν δύο χέρια καὶ φυσᾶ κάτι ποὺ μοιάζει μὲ τὸ πήλινο, λαϊκῆς 
σφούνι Εσιφούνὺ ο σα στὴ Νάξο γιὰ νὰ βγάζουν ἀπὸ τὸ βαρέλι κρασί, τὸ 

: ι ἡ ὅλό es ; 

pepa, ἡ ὁποία στέκει δεξιότερα À εἶναι ἢ ὁλόσωμη μορφὴ μὲ φωτοστέφανο καὶ μελανὸ Po- 16. Βλ. ΠΑΕ 1978, 137 καὶ ΠΑΕ 1979, 196. Toto 

Ὃ ἔνθρονος Χριστό ; ΓΙΩΤΙΔΗ. ΠΑΕ 1978, ὅ.π.. ἀπέδωσε στὸ ζωγράφο τοῦ ᾿Αγίου 

ς (εἰκ. 22- ini x K > , ὅ.π., ἀπέδω ζ 
κόκκινου À καφὲ καὶ να τὰ niv. 96) ἔχει λευκὴ ἐπιδερμίδα μὲ σκιὲς ἀνοικτοῦ 17. THIERRY, Nouvelles églises, 173, πίν. 14. 
Ν᾿ κ΄ ες στὰ μά ο ΣΉΝ ~ . 18. "Or. ni i 
ως μπὲζ μὲ μαύρες γραμμικὲς ΤΣ νο μι μούρη, CE 19, Ὅ $ ue. αμ Kilise (ὅ.π. niv. 40), στὸ Yilanli Kilise (ὅ.π. TV: 44- 
S: TO ἀριστερὸ χέρι κρατεῖ ὄρθιο ὀρθογώνιο . Ὅπως στὸ Ağaç alti Kilise (ὅ.π. TV. 4) 


βιβλίο, στὸ λευκὸ ἐ 

σωτερικὸ τοῦ ὁποί ὦ ρα. 
: - {ou ἢ τ. ͵ MT. ον. ος 
ὁποῖα διαβάζονται: (στάχωµα; σελίδα:) ὑπῆρχαν γράμματα ἀπο τά 20. RESTLE ος, (Lei. 1. Ὃ Restle χρονολογεῖ τὸ 


21. THIERRY, Nouvelles églises, niv. 60a, 620, 64b. 


y À i -α ἡ M ANA- 
A i στὸ ς Y ωνιάνικα η Μ. Π 

> i τοι ῇ í ππου α ΚοροΥ 

oisg του γιου Φιλι 

f LES 


nt [a λαριῶν. 
Παντελὲ ιονο Μποι αι 
0 Kokar K lise (ὁ. π. 


45, 48b, 50b) καὶ oT 


τοῦ 10ου αἰ. 


ὁ τέλος 


παρεκκλήσι ἀπὸ T 





ΓΡΑΦΙΕΣ ΤΗΣ ΜΕΣΑ ΜΑΝΗΣ 


ΒΥΖΑΝΤΙΝΕΣ ΤΟΙΧΟ 


386 





22 Ὁ ἔνθρονος Χριστός. 


Τὶς πτυχές, ὅταν ὁ κά ἶναι ὁ ; 

μὲς σὲ βαθὺ τόνο, ου ου ο ἀποδίδουν πολλὲς φορὲς πλατιὲς γραµ- 
τους, δὲν εἶναι πολὺ σκληρές — Me ο rer 
μῶν θυμίζει τὶς πτυχὲς τῶν A v EA ρώμον λευκῶν Ypap- 
ἜΣ αγ γγέλων τῆς ᾿Ανάληψης τοῦ Yilanli καὶ τοῦ Kokar Kilise?? 
ο aT A nyns TOÙ πη ρυταίου ναοῦ ἀπαντοῦν καὶ οἱ βραχεῖες, λευκέ | 
᾽Αγγελος τῆς ᾿Ανάληψης ο DCE σὲ ἐνδύματα (Ἅγιος ᾿Ανδρέας Μπουλ ὃν 

vo ἀπὸ τὸν Θεολόγο)23. ο ο 


22. ‘Or. niv. 564 καὶ 61. 


23. Ας συγκ ῇ 
ριθοῦν ἀκόμη καὶ οἱ ἑ 
VO). 7 
πλάι στὸ ἀριστερό του πόδι (εἰκ. 12), λες καμπύλες γραμμὲς ποὺ δηλώνουν τὶς πτυχὲς στὸ ἱμάτιο τοῦ ` IN 


Kleinasien ΠΠ, εἰ μὲ ἀνάλογη ἀπόδ È” < 
αμ ocn σὲ ᾿Αγγελο τοῦ παρεκκλησίου 3 στὸ Güllü Dere (RESTLE, 
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23 Λεπτομέρεια τῆς προηγούμενης εἰκόνας. 


κηλίδων λευκῶν 


ιῶν ὃ λώνονται È σει ὲς 
` 
ται σὲ περί- 


Καὶ τὰ δένδρα στὴν ᾿Ανάληψη τῶν Μπουλα 
τ Kilise, ὅπου ὅμως περικλείον 


ποὺ ἐναλλάσσονται μὲ μαῦρες, ὅπως στὸ Koka 
γραμμαθή. 

Τοὺς φωτοστεφάνους τῶν Μπουλαριῶν TE 
χρώμη πλατιὰ γραμμή, ὅπως στὸ Direkli Kilise25 (976-1025) καὶ σὲ ἄλλα ἔργα τοῦ 10ου ai. 

Τὰ κοσμήματα ποὺ ἔχουν σωθεῖ στὸ ναὸ ζωγραφίζονται σὲ λευκὸ βάθος μὲ χρῶμα μαῦρο. 
ἑλικοειδὴς βλαστὸς στὸν στενὸ τοῖχο μεταξὺ τῶν δύο κογχῶν. δικτυωτὸ κάτω ἀπὸ τὸν Ἰά- 
κωβο τῆς ᾿Ανάληψης. Τὸ κόσμημά στὸ κλειδὶ τῆς Α ἐνισχυτικῆς ζώνης θυμίζει ἀνθέμια (εἰκ. 
25) καὶ στὸ Δ μέτωπό της ἀποτελεῖ εἶδος μαιάνδρου. 


λίθων ἐπάνω σὲ βαθύ- 


ριβάλλει σειρὰ λευκῶν 
26 


24. THIERRY, Nouvelles églises, niv. 61-62. 


25, Ὅ.π. niv. 83-89. 


8 ς 9-101, 103, 105. 
26. D. T. Rice - M. HIRMER, The Art of Byzantiu κ. 97,9 


m (London 1959) εἰ 





; MEX IHE 
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24 ᾿Αδιάγνωστος ἅγιος. 


Στὸ ἐσωράχιο τοῦ Β σκέλους τῆς μέσης ἐνισχυτικῆς ζώνης, ἐπάνω σὲ ὑδραυλικὸ κονίαμα, 
κάτω ἀπὸ τὸν ἀγένειο ἅγιο (εἰκ. 14) τέσσερα χαράγματα. Ἕνα κοντὰ στὴν ἀριστερὴ γωνία, 
κάτω ἀπὸ τὸ λίθο-πρόβολο τῆς ζώνης, εἶναι τρίστιχο, ἄλλο δεκάστιχο καὶ ἄλλο ὀκτάστιχο7᾽ 
(εἰκ. 26). Ἕνα ἐξ αὐτῶν, ἀπὸ τὶς λίγες λέξεις ποὺ διαβάζονται, ὅπως ἢ πρώτη ἴον Ψοθ[είς], 
φαίνεται πὼς ἀποτελεῖ ἀνορθόγραφη ἀντιγραφὴ τοῦ κοντακίου τῆς ἑορτῆς τῆς Ὑψώσεως τοῦ 
Σταυροῦ: Ὁ ὑψωθεὶς ἐν τῶ σταυρῷ ἑκουσίως... 


Νεώτερο στρῶμα 


Στὸ δεύτερο στρῶμα τοιχογραφιῶν, ποὺ κάλυπτε τὸ τύμπανο τοῦ Α τοίχου ἐπάνω ἀπὸ τὶς 
κόγχες, εἶχε ἐπαναληφθεῖ τὸ ἴδιο θέμα τοῦ ἀρχικοῦ στρώματος, τουλάχιστον ὅσον ἀφορᾶ τὴν 
προτομὴ τῆς Παναγίας2δ, 

᾿Απὸ τὶς νεώτερες τοιχογραφίες τοῦ ναοῦ2ϑ καλύτερα διατηρημένη καὶ πιὸ ἐνδιαφέρουσα 
εἶναι ἡ παράσταση τῆς ἁγίας Κυριακῆς (eix. 27), μὲ τὴν ἀφιερωτικὴ ἐπιγραφή (eix. 28): 


27. Tò He ἔχει διαστάσεις 0.19 (ὕψος) χ 0.15 μ., τὸ δεύτερο - τὸ μεγαλύτερο... 0.56 χ 0.305 μ., τὸ τρίτο 
0.45 x 0.11 p., τὸ τέταρτο 0.07 x 0.345 p. 


28. Ν. B. ΔΡΑΝΔΑΚΗΣ "Άγιος Παντελεή αριῶ 
; ημων Μπουλαριῶν, E ν - 45l- 
29. “Or. 457-458. υλαριῶν, ΕΕΒΣ AZ, 1969-1970, 451-452. 
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25 Κόσμημα στὸ κλειδὶ τῆς À ἐνισχυτικῆς ζώνης. 
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27 Ἢ ἁγία Κυριακή, 


προ, LA 





XVIII ΑΓΙΟΣ TI 
y ΛΝΤΕΛΕΙ 
IMON ΓΠΑΝΩ ΜΠΟΥΛΛΡΙ 
/ ΤΩΝ (991 997 
2) 
10] 


ὁ Led À 
PA ναι y% 
ARK? 





28 ‘H dpiept > 
ot ? P ῃ 
ριερώτικἩ ἐπιγραφὴ τῆς προηγοι HEVIG TOLLOYPUPLUG 


+ Δέ(ησις) τ(η5) 6ovA(ns) τον 
Θ(εο)ῦ Κυριακὴν 
τ(ῆς) συνβίου Ni 
κολάου του OP 


Φανου Αμίήν), 
τοῦ 14ου αἱ 39 Τῆς ἴδιας 


οὗ δεόµένου 


Α καὶ μύσης 


130v À τις ἠρχὲς 
θυρμύνη τοιχογραφία t 
N τοῖχο μεταξὺ τῆς 


τὸ τέλος τον 


JU είναι καὶ μισοφ 
στον 


H τοιχογραφία χρονολογήθηκε ἀπὸ 


EROYNG καὶ ἀπὸ τὸ ἴδιο χέρι npé 
Προδρόμου où στάση 3/4 ἐπὶ οὓς 


TEL V 


ιά, ποὺ βρισκόταν 


ἐνισχυτικῆς ζώνης») 


30, “Or, 458 
31, “Or. 457 
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ΑΡΧΙΤΕΚΤΟΝΙΚΗ 





po τοῦ χωριοῦ Ἐπάνω Μπουλαριοὶ βρίσκεται ὁ 
καὶ 3, τομὴ καὶ κάτοψη). Οἱ ἐσωτερικὲς δια- 


Λ iyo ψηλότερα ἀπὸ τὴ συνοικία Δίπο 
κ 4.85 H. Δὲν ζέρομε 


ναὸς τοῦ Μιχαὴλ ᾿Αρχαγγέλου (εἰκ. 1-2 
ἀψίδα (χωρὶς τὸ προστῶο) εἶναι 9.35 


τίποτε γιὰ τὸν και σώζονται σὲ μεταγενέστερο στρῶμα τοῦ 
γραπτοῦ διακόσμον’ ἡ μία, μισοσβησμένη, ἐπάνω ἀπὸ τὴ θύρα τοῦ νάρθηκα, χωρὶς νὰ διασώ- 
ζει χρονολογία, ἀναφέρει ὀνόματα δωρητῶν καὶ τοποθεσίες ἀγρῶν ποὶ ἀφιερώθηκαν στὴν 
ἐκκλησία, ἡ ἄλλη, στὸν Β τοῖχο τοῦ κυρίως ναοῦ μὲ τὴ χρονολογία 1274/1275, μνημονεύει 


τὰ ὀνόματα χορηγῶν νεώτερης τοιχογράφησης!. 

Ὁ ναός, ἀρχαϊκότερος τοῦ ᾿Αγίου Θεοδώρου τῆς 
ἀπὸ τὸ πρῶτο μισὸ τοῦ 11ου αἰ. Εἶναι καὶ αὐτὸς σταυροειδής, δικιόνιος μὲ 
νάρθηκα καὶ λίγο νεώτερο προστῶο), κτισμένος ἀπὸ ὁρισμένο ὕψος καὶ ἐπάνω κατὰ πλινθο- 
περίκλειστο ἁπλὸ σύστημα. Σκεπασμένος σὲ μεταγενέστερη ἐποχὴ μὲ πλάκες, διατηρεῖται σὲ 
καλὴ σχετικῶς κατάσταση καὶ ἔχει στερεωθεῖ πρόσφατα ἀπὸ τὴν ᾿Αρχαιολογικὴ Ὕπηρε- 
σία’, Τὰ δωρικὰ κιονόκρανα τῶν κιόνων του εἶναι σπόλια ἀπὸ ρωμαϊκὸ κτήριο. 

Ὁ 'Αι-Στράτηγος διασώζει τμήματα τοῦ μαρμάρινου τέμπλου του καὶ μαρμάρινους ἀνά- 
γλυπτους ἑλκυστῆρες. Ἡ τεχνικὴ τοῦ διακόσμου τους συγγενεύει μὲ τὴν τεχνικὴ τῶν γλυ- 


πτῶν τοῦ Βυζαντινοῦ Μανιάτη μαρμαρᾶ Νικήτα (περίπου Ι050-1075)5. ᾿Ανάγλυπτο χονδρο- 


στάσεις του μὲ τὸ νάρθηκα καὶ τὴν 
ρὸ ποὺ κτίστηκε. Δύο ἐπιγραφὲς 


Μπάμπακα (1075), ἔχει χρονολογηθεῖ 
τροῦλο) (εἰκ. 3β). 


μασ FAR: AA 27, 1972, BI, Χρον., 299 (γιὰ τὴ στερέωση τῶν τοιχογραφιῶν). Βυζαντιναι τι ιχογραφίαι 
κόμης, πα Ν. TRONES, Τὸ εἰκονογραφικὸ πρόγραμμα τοῦ τρούλλον τοῦ ᾿Αι-Ἑτράτηγοι στοὺς Πάνω Μποι λα 
ιο αἱ ο... dax. Σπ. αὶ 1390, 135-149. NAGATSUKA, Iconographical Study, σχέδια τοιχογραφιών TY l, 

. 10 εἰκ, 2 (ἑλλιπές), miv. 15 eik. 9, niv. 19 εἰκ. 1, niv. 35 eix. 8, niv. 38 six. 1, miv. 41 εἰκ. 6, niv. 47 εἰκ. 6 
SKAWRAN, The Development, 173-174. s 


1. Τὶς ἐπιγραφὲς βλ. καὶ d B l 
inscriptions νων à: d x στὴν ἔκδοσή τους ἀπὸ τὴν A. PHILIPPIDIS-BRAAT, Inventaires en vue d'un recueil des 
ques de Byzance, Travaux et Mémoires 9, 1985, ἀντίστοιχα 322 ἀρ. 62 καὶ 314 ἀρ. 56 


2. Ἡ κάτοψη καὶ ; 
ψη καὶ ἡ τομὴ ἀπὸ τὸν R. TRAQUAIR, Laconia. The Churches of Western Mani, BSA XV, 1908- 1909, 


niv. XI. 


ἃ, Η. MEGAW Byzantine Architecture in Mani BSA Χ 1932- 933 157 
᾽ . 
ΧΧ ΠΠ, J 2 l ` 


5. N. B. APANAAKHE, N ) ἳ 
περ ΡΜ ΟΝ Δωδώνη Α΄, 1972, 21-44, Ὁ ἴδιος, "Αγνωστα γλυπτὰ τῆς Μάνης ἀποδι- 
Ύραφες πλάκες ἁγίας Τράπεζας σὲ Ργασέῆρι του, ΔΧΑΕ περ. Δ΄, Η΄, 1975-1976, 19-27 καὶ Δύο βυζαντινὺς EVENT 
5 σὲ ναοὺς τῆς Μεσσηνιακῆς Μάνης, Μνήμη, τόμος εἰς μνήμην Γεωργίου Ἴ. Kovp: 


μούλη (Αθήνα 1988) 179-183. 
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1 Ἡ B πλευρὰ toi “Αι-Στράτηγου Μπουλαριῶν πρὸ τῶν ἐργασιῶν συντηρήσεως. 








1OÙ. 


TORIA πλευρὰ τοῦ νί 
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3a Τομὴ κατὰ μῆκος τοῦ ναοῦ. 36 Κάτοψη (Βυζαντιναὶ τοιχογραφίαι Μάνης). 
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` διάκοσμο —ëpyo πιθανότατα ἄ) η 7 

Een a ; ὺ Ô κ ή νθταπα ἄλλου πεχγίπη-- ἔχουν καὶ οἱ μαρμάρινες i 
δύο τάφων, που ιαμορφώνονται χαμηλὰ µέσα στὸ νάρθηκα, σὲ pd ρινες προσόψεις τῶν 
πλευρᾶς τουό (εἰκ. 4). l, GE OAO το μῆκος τῆς B καὶ N 


ΖΩΓΡΑΦΙΚΗ 
Οἱ ἐσωτερικὲς ἐπιφάνειες τοῦ ναοῦ διασώζουν τοιχογραφίες σὲ δί ΐ 
1 μῶν. πέν ἃ; το κε : v G σὲ δύο στρώματα δισφορετι- 
κῆς ἐποχῆς: O γραπτὸς διάκοσμος τοῦ πρώτου στρώματος παρουσιάζει ἑνότητ σας 
f IRA S --- Ὃ νο : SEL EV α Όφους, 1 
ὁποία προδίδει την ἐκτέλεσή του ἀπὸ τὸ ἴδιο συνεργεῖο. Δὲν συμβαίνει ὅμως, νομίζ αν 
` . ` P -- r , ᾿ 5) ον το 10 
καὶ μὲ τὶς τοιχογραφίες τοῦ νεώτερου στρώματος. ΠΝ 
Ὁ ΑιΣτράτηγο ἀνήκει στοὺς λίγους ναοὺς τῇ ἴνης ποὺ διατί ς 
Ρ nl 5. η τ ς MY ο μωρο τις Μάνης ποὺ διατήρησαν μέγα μέρος ἀπὸ 
τὸν βυζαντινὸ γραπτὸ τους διάκοσμο σὲ ὑποφερτὴ κατάσταση, ὁ ὁποῖος μάλιστα συντηρή- 
θηκε πρόχειρα ἀπο τὴν ᾿Αρχαιολογικὴ Ὑπηρεσία”. 


Πρῶτο στρῶμα 


Τὸ πρῶτο στρῶμα εἶναι ὁρατὸ στὸ ἅγιο Βῆμα, σχεδὸν σὲ ὁλόκληρο τὸν κυρίως ναὸ καὶ 
σὲ μέρος τοῦ νάρθηκα. 

Στὸν τροῦλο ὁ Παντοκράτωρ, ἐπάνω ἀπὸ τὰ παράθυρα Σεραφεὶμ À τετράµορφο, μεταξὺ 
τῶν παραθύρων ἀπὸ δύο ὁλόσωμοι Προφῆτες, στὰ σφαιρικὰ τρίγωνα Εὐαγγελιστές --στὰ 
ἀνατολικὰ ὃ Ματθαῖος καὶ πιθανῶς ὁ πρεσβύτης Ἰωάννης”... καὶ μεταξύ τους ἀπὸ ἕνα ἐγ- 
κόλπιο μὲ κεφαλὴ ᾿Αγγέλου (εἰκ. 5). Στὸ τεταρτοσφαίριο τῆς ἁψίδας ἔνθρονη Πλατυτέρα μὲ 
δύο σεβίζοντες ᾿Αγγέλους" (εἰκ. 6, 44) καὶ τὴν ἐπιγραφὴ Σε προσκυνοῦμεν ('Axpavre] καὶ 
τὸν ἐκ σοῦ τεχθ(έντα)᾽ϑ, στὸν ἡμικύλινδρο οἱ Ἱεράρχες Νικόλαος, βασίλειος (εἰκ. 9), Χρυσό- 
στοµος καὶ Πολύκαρπος (πίν. 97). Σὲ προτομή, στὰ τεταρτοσφαίρια τῶν παραβημάτων τῆς 
Πρόθεσης Θεοδόσιος ὁ Κοινοβιάρχης (εἰκ. 7) καὶ τοῦ Διακονικοῦ ὁ ἅγιος Γεώργιος (εἰκ. 8), 
στὴν καμάρα τοῦ ἱεροῦ ἢ ᾿Ανάληψη (eix. 10 καὶ niv. 98) καὶ χαμηλότερα στοὺς πλάγιοι ς 
τοίχους À Κοινωνία τῶν "Αποστόλων (εἰκ. {1 καὶ πίν. 99-100), στὴν καμάρα τῆς Πρόθεσης 


” τω ὁ i J πος VU πο” 
3 τ νο τιιικρὸ ζῶ j, στὸ ὁποῖο ÉYYISE κερασφο! 
6. Στὸ À διάχωρο τῆς πρόσοψης τοῦ B τάφου ἔχει σκαλιστεῖ μικρο ζῶς Ὃ νο. ih ae 
ñ LS de τά τα ΠΟΙΟῚ, LS > 
popon σφίγγα μὲ μακρὺ σώμα καὶ πολὺ κοντὰ ποδιά. τοὺς τάφους θᾶ pror 


Jour ὡς ψευοῦ” 


f tit . πλάκες τῆς µέσην και 
Û ῇ ᾿Ανάγ) -- σαρκοφάγοι καὶ ἐπιτάφίξς 
ο ον aa p A E TEA ne ο ñ id OV εἶδος ψευδοσαρκοφώγον ἠφοὶ 
ὕστερης βυζαντινῆς περιόδου στὴν “Ελλάδα (Θεσσαλονικη 1984) 119-130, n H 
δὲν βρίσκονται σὺ ἀρκοσόλιο. 
κ «CAT Ιωάννη τῆς 
TAA 0η, 1972, B1, Χρον.. 299. Mere nv νεώτερο στὴν HAKI Εὐαγγελιστη | ὶ 
8. Στὸ γενικὸ χαρακτηριστικά τοῦ προσώπου θυμίζει ΛΙΥΟ Li; à 
, = tasse £ σε (Αθήνα 1984) 72 εἰκ. ). f Αποστόλων τῆς «kan 
Μαυριώτισσας, βλ. Καστοριά, ἐκδ. Μέλισσα he E Κοινωνίας τῶν Απ 4 pe 
y 3 ñ iK (ζει Ai ) KEQOAN E> IS " ἁπκὶ (ρωσ \ (MOG7Uu 
ϱ, Ἡ κε à τοῦ ᾿Αγγέλου τῆς Εἰκ. 6 θυμίζει AU Se ταῖκι ι φρέσκι (i 
í n σης ki Bo (1112), B AAZAPE®, Ντρεβνερούσκιξ ῥ' 
σίας τοῦ Μιχαὴλ. ᾽Αγγέλου στο ίεβο 2), B. Μος 
i \ ες, AA ιος Νικόμαον vof 
εἰκ. 141. | D snac μνημείων ὅπως ὁ ΑἹ ΧΑ! 
“Ἡ ἴδ ἡ ὁ = καὶ ἀλλοῦ σὲ παραστάσεις Πλατυτέρά5 À ων "Αγόριανη τῆς κακωνίας, Δ 
10. “H ἴδια ἐπιγραφὴ ἀπαντᾶ καὶ ἀλλοῦ σύ Αγίου Νικολάοι στὴν ΑἹ τῇ, ᾿Άγίσι 


KH, Οἱ τοιχογραφ'΄» 


ῃ “ΟΠ ίες τοι 
νης, κοντὰ στὸ 1300 (Μ. ΕΜΜΑΝΟΥΗΛ, Οἱ τοιχογράφι”» à ai M ΑΣΠΡΑ-ΒΑΡΛΛΡ 
περ. Δ΄, ΙΔ’, 1987-1988, 114), καὶ ἰδίως μνημείο» τοῦ ες 100 καὶ σημ. 4) 

, , at Δ΄ J, 
Νικολάου στὴν Κλένια τῆς Κορινθίας, Δίπτυχα Δ' | 
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i Tod 1 ᾿Αρχαγγέλου. 
5 Τοιχογραφία τῶν Εὐαγγελιστῶν Ματθαίου καὶ Ἰωάννη. στηθάριο ᾿Αρχαγγόλο 





βορινὰ à Θεραπεία τοῦ τυφλοῦ (eix. 12), νότια τῆς συγκύπτουσας (εἰκ. 13-14), ESN "ERAN 
στὸν N τοῖχο, πλάι στὴ δίοδο πρὸς τὸ κυρίως ἱερό, ὁ ἅγιος Ἐλευθέριος ον 101). ο 
καμάρα τοῦ Διακονικοῦ Θεραπεῖες δύο παραλυτικῶν!! (πίν. 102. Ν σκέλος) καὶ τρ 
στοὺς ὑπόλοιπους τοίχους τοῦ ἱεροῦ μετωπικοὶ Ἱεράρχες (εἰκ. 15). Στὸν στενὸ Β nono του 
Διακονικοῦ, ἀριστερὰ τοῦ τόξου ἐπικοινωνίας μὲ τὸ Βῆμα, ὁ μάρτυς ᾿Αγαθάγγελος τες, 62); 

Στὸν κυρίως ναό, στὶς γωνίες ποὺ διαμορφώνονται μετοξὺ τῶν τόξων εἰσόδου πρὸς M 
Πρόθεση καὶ τὸ Διακονικὸ καὶ τῶν τυμπάνων τῆς Β καὶ Ν κεραίας τοῦ σταυροῦ, ἀπὸ ἕνα 
μισοσβησμένο κεφάλι ἁγίου μέσα σὲ κύκλο. 


11. Δὲν φαντάζομαι νὰ εἰκονίζονται δύο φάσει 


Ὁ παραλύτου τῆς Kane 
καὶ Βυζαντιναὶ τοιχογραφίαι Μάν 
12. Ἴσως εἰκονιζόταν ἐκεῖ κοντὰ ὁ ἱερομάρτυς ᾿Αγκύρας Κλήμης 
Synaxarium, στήλ. 417-418. 


5 τοῦ ἴδιου θαύματος, Πάντως συμφύρονται στοιχεῖα καὶ Πορ, 
Ρναούμ (MAT. 9, 1-9, Μαρκ. 2. 1-2) καὶ τῶν Ἱεροσολύμων (1ωλν. 5, 2-9). 
ης, 23 σημ. 2. 


Βλ. 


ο ..:... ον... ΚΠ 
μαζὶ μὲ τὸν ὁποῖο μαρτύρησε, DELEHA 
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8 ‘O ἅγιος Γεώργιος. 
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λειος. 


LES Νικόλαος καὶ Βασί 


Ἱεράρ 
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9 Οἱ ἅγιοι 


ΓΗΣ ΜΕΣΑ ΜΑΝΗ! 






ΓΩΙΧΟΙ ΡΑΦΙΓΙ 
10] 


ΒΥΖΑΝΤΙΝΕΣ 











x τοὺς Ἱεράρχος ὕ ἱεροῦ. 
yc Θεράπων ἀπὸ TOUS [εράρχδ5 τοῦ ief 


15 Ὁ ἅγις 


13 H Θ > > ἢ 
εραπεια τ σ υπτ 
f ς σι Yx } ουσας, 
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17 Οἱ ἅνιοι Σαμωνᾶς, "Αβιβος καὶ ουρίας 





16 Ὁ "Αγγελος τοῦ Εὐαγγελισμοῦ. 


᾿Απὸ τὴν παράσταση τοῦ Εὐαγγελισμοῦ σώζεται ψηλά, στὴ Δ πλευρὰ τῆς ἀριστερῆς TA- 
ραστάδας τοῦ ἁγίου Βήματος, ὁ ᾿Αγγελος!) (eix. 16 καὶ niv. 103). 

Οἱ σκηνὲς τοῦ Δωδεκαόρτου συνεχίζονται στὶς κεραῖες τοῦ σταυροῦ, στὴ Β (Α σκέλος 
τῆς καμάρας) ἡ Γέννηση καὶ ἀντίστοιχα στὴ N ἡ Ὑπαπαντή' στὸ τύμπανο τῆς B 5 
ἡ Ἔγερση τοῦ Λαζάρου, χαμηλότερα στὸ B τύμπανο στηθάρια τῶν ἁγίων ᾿Ανεμποδίστου, 
᾿Αφθονίου καὶ Ἐλπιδοφόρου!1, στὸ Δ σκέλος ἡ Βαϊοφόρος, στὸ ἀντίστοιχο τῆς N κερὰ τος 
ἐπάνω ὁ Δεῖπνος, πιὸ κάτω ὁ Νιπτήρας, καὶ στὸ τύμπανο τῆς ἴδιας κεραίας ἡ Σταύρωση. H 
Κάθοδος στὸν “Αδη ἔχει περιοριστεῖ στὸ B σκέλος τοῦ ΝΔ πλάγιου διαμερίσματος, EVE ἀπέ- 


| 13, ᾿Αρχαιοκάπηλοι ἐπιχείρησαν νὰ ἀποσπάσουν τὴν τοιχογραφία, Τὴ χάραζαν γύρω γύρω, ἀλλὰ ἥταν putvetu 
τὸ κονίαμα Yep κολλημένο στὸν τοῖχο καὶ ἔτσι ὑγκατέλειψαν τὴ βάρβαρη καὶ ἀνίερη προσπάθεια, N. B. APANAA 
kuz, Βάνδαλοι καὶ ἱερόσυλοι, πληγὴ γιὰ τὰ μνημεῖα τῆς Μάνης, ἐφημ. «Τὸ Βῆμα», 14 Ὀκτωβρίου 1984, 32, Οἱ 
ἱερόσυλοι ἀποκεφάλισαν τὶς τοιχογραφίες τῶν ἁγίων 

στῆθος RAD 1 παραστάσεις στὸ τέμπλο τοῦ Χριστοῦ καὶ τῆς Παναγίας καὶ στὸν B τοῖχο τοῦ ἁγίου Γεωργίου (etx. 
19). And τὴν τελευταία ἀπέμεινε σήµερα τὸ ὑψωμένο δεξιὸ χέρι τοῦ tour που ἁγίου, ποὺ κρατεῖ τὸ ἀκόντιο, Se 
ἀπὸ τὸ τμῆμα τὸ ὁποῖο ἀποσπάστηκε (ἢ ἴπεσε 
πλέον χάραξαν τὸν 


| ya ñ μας ` : Ν A 
Παρασκευῆς καὶ Αναστασίας καὶ ἀπύσπασαν τὸ κεφάλι με τι 





εἰκόνας 
| ) ἀποκαλύφθηκε ἅγιος τοῦ πρώτου στρώματος, Οἱ ἀρχαιοκάπηλοι | πὶ 
χάραξαν τὸ Χριστὸ τῆς Σταύρωσης καὶ ἕναν ἄγιο Στρατηλάτη. 
14, Τὸν Ελπιδοφόρο βλ, καὶ πιὸ κάτω, σελ, 


18 Ὁ ἅγιος Γουρίας, 
456 εἰκ, 60, 


το 1 ho you vs 
n opépet τῆς προἡ $ 
A8 D 








YA ΜΑΝΗ) 
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: δὲ 
δά κά ἅγιος Μερκού - (τέλους τοῦ 12ου ai.) 
19 Οἱ ἅγιοι Εὐστράτιος, Αὐξέντιος, Μαρδάριος. Κάτω ὁ ἅγιος Μερκούριος (τέλους 
καὶ ὁ ἅγιος Γεώργιος (1274/1275). Ἢ τελευταία τοιχογραφία χάθηκε 
i ` « i > 


ναντι εἰκονίζονται στηθάρια τῶν ἁγίων Σαμωνᾶ, ᾿Αβίβου καὶ Γουρία (six. 17-18), ARNS pe 
στὴν καμάρα τοῦ BA πλάγιου χώρου πάλι στηθάρια τῶν ἁγίων Εὐστρατίου, Αὐφεντίοι Map- 
δαρίου (εἰκ. 19). Στὴ γωνία ποὺ διαμορφώνεται μεταξὺ τοῦ τόξου ἐπικοινωνίας τοῦ BA “no 
γιου διαμερίσματος καὶ τοῦ τυμπάνου τῆς Β κεραίας, µέσα σὲ κύκλο κεφαλὴ τοῦ ἁγίου 
᾿Ακινδύνου, ὡραία μορφὴ πρεσβύτη μὲ γκρίζο τρίχωμα. Τὴν καμάρα τῆς Δ κεραίας ραν 
σμεῖ ἡ Πεντηκοστὴ καὶ χαμηλὰ στοὺς πλάγιους τοίχους τοῦ κυρίως ναοῦ καὶ τῶν À χώρων 
ὁλόσωμοι στρατιωτικοὶ ἅγιοι (εἰκ. 20 καὶ niv. 112). 
τῆς κεραίας πρὸς 
Β τῶν ἁγίων 


Στὰ ἐσωράχια τῶν τόξων ἐπικοινωνίας 
τὰ διαμερίσματα ποὺ τὴν πλαισιώνουν ἔχουν ζωγραφιστεῖ προτομές. στὸ 
Ἑρμολάου (εἰκ. 71 καὶ niv. 110) καὶ Παντε 
ἁγίων Κοσμᾶ καὶ Δαμιανοῦ (εἰκ. 22). 
Στὸ τύμπανο τοῦ ΝΔ πλάγιου χώρου 
Παχώμιος. Ὁλόσωμες ἅγιες, 
στὸν À τοῖχο. Στὸν 
νίας μὲ τὸ BA πλάγι 
μὲ κόκκινα μαλλιά, 


ν ` Ἱ Ἂν» 
λεήμονος (eix. 21) καὶ στὸ N τῶν 


S _» e + . x bA { y ο 5 S 
δεόμενη ἁγία καὶ στὸ ἀντίστοιχο τοῦ BA ὁ ὅσιος 
μεταξὺ τῶν ὁποίων καὶ ἡ Πολυχρονία (εἰκ. 23). εἰκονίζονται 
μικρο γωνιώδη χῶρο, μεταξὺ τοῦ 


τοίχου αὐτοῦ καὶ τοῦ τόξου ἐπικοινῶ- 
ο διαμέρισμα, ἐγκόλπιο τοῦ 


λιθοξόου μάρτυρα ἁγίου Λάβρου (πίν. 104), 
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- é N 4 y tO EC OAOG( ους τρατιωτιΝους ἵ γιους 
f ~ ` ὶ CO L ου 
0 λα ηλα n ur N ΛΑ YOUOL Ἱτρατιωτινοι l ) 


λεπτομέρεια 


ἠδιά νέχεια τῆς À KS- 
ὶ ta ἀποτελεῖ ἀδιάσπαστη συνόχδι ἧς. ! 
Ἐν τέρα Παρουσία. Λείψανα 
στὸ À τύμπανο τῆς 


ne A καιιάρα τοῦ νάρθηκα. rs à 
πο" γμοσμένη στο χῶρο ἡ At 


22 ~ 
4 N No ) νει προσα| ù νάρθηκα. 
ραίας τοῦ σταυροῦ. καταλαμρά A τοίχου τοῦ ναρνηκ 


i 4 ò N τμῆμα του 
tac ον χαμηλά, στι δ 
οιχογραφίας φαινονται X ERE ; - εἶγαν 
-- ΑΜΑΝ - εἰκονιζόταν ὁ Παράδεισο — L. Εἶναι πιθανὸ πὼς stx 
μεσαίας καμάρας ἴσως εἰκονὶς i Κοίμησης δὲν διακρίνονται. 
- 9 Pies c 
Παραστάσεις Μεταμόρφωσης καὶ Sot 
EE a καὶ τώρα εἶναι σκε 
ζωγραφιστεῖ στὸ νάρθηκα καὶ topa ν' ù τρούλου Š 
γραφικὸ πρόγραμμα τῆς διακοσμηση» ' οῦ σταυροῦ. 
Ἡ ἔλλειψη τυμπάνου στὴ À Re καὶ ἐν μὲ 
4 ; ο τ a A | . 
poon, προκάλεσε τὴ μετάθεσή τῆς στι 
K ; re Ν - N έρισμµα. 
δου στὸν “Άδη σὲ πλάγιο διαμέρισι 


Τὸ εἰκονο- 
πὸ τὸ νεώτερο στρῶμα. Τὸ οἱ 
πασμένες € 


ει χαρακτηριστεῖ συν N 
ν ὁποῖο συνήθως διακοσμὸ rh 
La ρισμὸ τῆς Kató- 


„AlS 
υντηρητικο : 


per τὸν NAPANS 


neg αφ 0YpÜ y OL Ju TOL At-à TPU t t u t ιοὺς τὴ 
Τι t γρ λ Y ὺς 1 αι στ 
| μμι t A Yrpart νυν στο Ι ανω Mr WWA μος 
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Μέσα Μάνη, Λακ. Σπ. Ι΄, 1990, 140. 
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21 Ὁ ἅγιος Παντελεήμων. 


άννη]6 ἀνίχν 
ευσε ὁ κ ὴς Ξ 
καὶ αθηγητῆς Ξυγγόπουλος, γράφοντας γιὸ 
> γιὰ τὸ διάκοσμο ἄ ΐ 
uo ἄλλου νεώτερου 


᾿Αξιοπρό 
GEKTO πὼς στὸ Ἱερὸ 
Sr 5 τὸ ἱερὸ διέ 
κους Ἱεράρ] ρ ιεκρινα £ m 
χες, O à µόνον ἕναν ἅ ͵ 
S, συνολικὰ δεκαεννιά!δ. Κατὰ περί αν ἅγιο Διάκονο, ἀλλὰ πολλοὺς µετώπι 
i {εργο τρόπο EA ; - 
στὸν ἡμικύλινδρο τῆς ἀψίδας € 
po τῆς ἁψίδας ο 


16. Γιὰ τοὺς Eù 
ς Εὐαγγελιστὶ 
Palatina in Pal στὲς Ματθοῖο καὶ Ἰωό 
ο ee <a βλ. E. KiTZINGER, The Portraits of 
τς , aits of the Evangelists in the C 
sts e Cappella 


richen Kunst 800- 
1250 (Mü 
17. A Son nchen 1985) 185-18 Geburtst: 
ος o - 3h, ag, Sonderdruck aus ; 
1953) 43-44, ΥΛΟΣ, “H ψηφιδωτὴ διακόσμησ erdruck aus Studien zur mittelalte- 
f ις τοῦ ναοῦ τῶν ἁγί 
18. Κ. 7 αοῦ τῶν ἆ > β 
TE a Es Te γίων ᾿Αποστόλων Θεσσαλονίκης (Θεσσαλονίκ 
Ἑήντα ἑπτὰ Πατέρες η. #4 τοῦ Π η 
κκλησί 


8 ρωτότου τοῦ ‘Ayi 
παρατηρήσεις στὸ εἰ τοῦ Αγίου “O ; 
5 στο εἰκονογραφικὸ πρόγραμμα ρους (γύρω στὰ 1290) εἰκονίζονται περισσό- 
ο 5 


ας καὶ µόνο τέ 

ῦ σσερις Διά 

où Πρωτό κονοι, Δ. S z 

ρωτάτου, ΔΧΑΕ περ. Δ΄, IE’ ο ΜΗΝ Ερμηνευτικὺς 
DE S , 214. 
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22 ʻO ἅγιος Δαμιανός. 


ἅγιος Πολύ ~ y . 
γιος Πολύκαρπος πήρε τη θέση Γρηγορίου τοῦ Θεολόγου, ποὺ μετατοπίστηκε στὸν N τοῖχο 


τοῦ Διακονικοῦ. 

ο Πεντηκοστὴ διακοσμεῖ τὴν καμάρα τῆς 
ù πα EN AE 5 ; 5 ; 

à ρκο της Βενετίας!” (τελευταῖο τρίτο τοῦ 12ου αἰ.) 

ἔχε το ; σος 

χει ζωγραφιστεῖ À ᾿Ετοιμασια τοῦ Θρόνου. 


Δ κεραίας, ὅπως τὸν À τροῦλο στὸν "Άγιο 


Καθὼς ἐκεῖ, ἔτσι καὶ ἐδῶ στὸ κέντρο 


1944) τελευταῖος πίνακας («ubicazione dei princi- 
Κωνσταντινουπόλεώς ñ Πεντηκοστὴ 
décoratif des églises de 1071 à 1261, 
Athènes 1979) 287-288 
iou Νικολάου στὰ 
Kreta München 1983, 248- 


a Venezia (Bergamo 


19. S. BETT 8 ος 
. S. BETTINI, Mosaici antichi di San Marco 
"Αποστόλους 


pali mosaici antichi in S. Marco ἃ Venezia»). Ka 

κοσμοῦσε τὸν À τροῦλο, J. LAFONTAINE-DOSOGNE; 

ques du XVe Congrès International d'Etudes Byzantines, [, Art el Archéologie, Chronique ( 
Στὴν καμάρα τῆς À κεραίας τοῦ σταυροῦ ἔχει ζωγραφιστεῖ ἡ Πεντηκοστὴ καὶ στὸ ναὸ τοῦ ‘AY 
Κυριακοσέλια (1230-1236, KL. GALLAS = KL. WESSEL - M. BORBOUDAKIS, Byzantinisches 
249, six. 206). 


ὶ στοὺς ᾿Αγίους 
L'évolution du programme 
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αι σπάνια”θ. 


Πολυχρονίας (εἰκ. 23) εἶν : CA 
21 ἴσως propel να δικαιολογηθεῖ 


Δέησης στὸ νάρθηκα j i νὰ δικα 
Re 5 ακτήρα τοῦ χώρου, γιὰ τὸν ὁποῖο μαρτυρξι n σα τον OVO τον. 
ων Ὃς ' Le ΓΝ ΣᾺ φορὲς ᾿Αρχαγγέλων καὶ τῶν ἁγίων Γεωργίου καὶ Θέκλας 
a ὁποῖο ἔτρεφαν οἱ N άν πρὸς ο. τον ΓΠΣ. ..- 

Τὴ διάταξη στὸ ναὸ τῶν εἰκονογραφικῶν θεμάτων, ΓΟ τοῦ ur os καὶ τοῦ νεώτερου 
τ νὰ δεῖ κανεὶς στὰ σχέδια τῶν παραστάσεων, στὶς εἰκόνες: 94 
ov χώρων της). 25 (τοιχογραφίες Πρόθεσης), 26 
5 Διακονικοῦ). 28 (τῆς καμάρας τοῦ Διακονι- 
30 (τοῦ τρούλου καὶ τῶν πρὸς ᾿Ανατολὰς 


Ἡ παράσταση τῆς ἁγίας. P 
Ἡ ἐπανειλημμένη ἀπεικόνιση τῆς 


γραπτοῦ διακόσμου, HTOPE 
(τοιχογραφίες τῆς ἀψίδας καὶ τῶν παράπλευρ 
(τῆς καμάρας τῆς Πρόθεσης, ἀνάπτυγμα), 27 (ro 
κοῦ, ἀνάπτυγμα), 29 (τῆς ᾿Ανάληψης, ἀνάπτυγμα), 39 . 
σκελῶν τῆς Β καὶ Ν κεραίας τοῦ σταυροῦ). 31 (τῶν πρὸς Δυσμᾶς Fi τῆς R καὶ ὋΝ εοραίας 
τοῦ σταυροῦ). 32 (τῆς Πεντηκοστῆς. ἀνάπτυγμα), 33 (τοιχογραφίες ΤΝ τοίχου τοῦ κυρίως 
ναοῦ), 34 (τοῦ Β τοίχου), 35 (τῆς καμάρας καὶ τοῦ Δ τοίχου τοῦ ΝΔ πλάγιου διαμερίσματος), 
36 (τοῦ ΒΔ πλάγιου διαμερίσματος), 37 (τῆς Δευτέρας Παρουσίας, ἀνάπτυγμα), 38 (τῆς µε- 
σαίας καμάρας καὶ τῶν πρὸς ᾿Ανατολὰς σκελῶν τῶν πλάγιων καμαρῶν τοῦ νάρθηκα), 39 (τῆς 
μεσαίας καμάρας τοῦ νάρθηκα καὶ τῶν πρὸς Δυσμὰς σκελῶν τῶν πλάγιων καμαρῶν του). 40 
(τοῦ Β τοίχου τοῦ νάρθηκα) καὶ 41 (τοιχογραφία τοῦ Ν τοίχου τοῦ νάρθηκα). 

᾿Αρκετῶν συνθέσεων δὲν ἦταν δυνατὸ νὰ ληφθεῖ συνολικῇ φωτογραφία ἐξ αἰτίας τῆς 
θέσης στὴν ὁποία ἔχουν ζωγραφιστεῖ. Ἔτσι, ἀρτιότερη εἰκόνα γι᾿ αὐτὲς παρέχουν τὰ ἐπιμε- 
λημένα σχέδια (ἀναπτύγματα) τῆς κ. Λαμπροπούλου. 

“H θέση τῶν τοιχογραφιῶν, καὶ τῶν ἀρχικῶν καὶ ἐκείνων τοῦ δεύτερου στρώματος, γιὰ Lire 
ὁποῖες γίνεται λόγος στὸ τέλος, σημειώνεται στὴν ἄνοψη (εἰκ. 42): οἱ ἀριθμοὶ ἐπεξηγοῦνται 
στὸ παρατιθέµενο ὑπόμνημα. 


Εἰκονογραφία - ὕφος - συγκρίσεις - χρονολόγηση 


ʻO Παντοκράτωρ (eik. 43 καὶ niv. 105) μέσα σὲ ἀσπίδα, ποὺ δὲν διαγράφει κανονικὸ 
ee, ἔχει χαμηλὸ μέτωπο, μικρὰ μάτια, μακριὰ μύτη, γυμνὸ ἀπὸ τρίχες πηγούνι, πολὺ 
μικρες παλάμες. Επιτρέπεται, νομίζω, νὰ χαρακτηριστεῖ δύσμορφος. Καὶ ὅμως ἢ µισοσβη- 
pevn μη ἢ ὁποία τὸν περιβάλλει —oi στίχοι 20-22 τοῦ 101 ψαλμοῦ, παραλλαγμένοι 
λίγο μον ἀρχὴ καὶ ἀνορθόγραφοι---, ἀπαντᾶ ἀργότερα γύρω στὸν Παντοκράτορα τοῦ ψηφι- 
Dre τῶν ᾿Αγίων ᾽᾿Αποστόλων τῆς Θεσσαλονίκης, τοῦ ὁποίου εἶναι γνωστὴ À ἐξάρτηση ἀπὸ 
τὴν τέχνη τῆς πρωτεύουσαςΖ2, 





20. Ἐκτὸς τῶν δύ γμό ὶ ύ 
ος σα ος ρω ο στὸ βιβλίο Βυζαντιναὶ τοιχογραφίαι Μάνης, 33, ἃς TPO- 
φον ο. ο ως ae τὸν Διασορίτη τῆς Νάξου, Μ. ΑΧΕΙΜΑΣΤΟΥ-ΠΟΤΑΜΙΑΝΟΥ στὸ 
οι ο μον τς 4E - ἐκ, Mecca (Ἀθήνα 1989) 75, καὶ στὸν “Αγιο Γεώργιο τὸν Zon- 
ne e ο PNE O εἰς ᾿Αποδούλου ᾽Αμαρίου βυζαντινὸς ναὸς τοῦ “Αγίου 
ο ο πο. νοῦς Κρητολογικοῦ Συνεδρίου, ᾿Ἠράκλειο, 29 Αὐγούστου - 3 Σε- 

21. Eth σύνθεση τῆς Δευτέρας Παρουσία 

22. À. ΈΥΓΓΟΠΟΥΛΟΣ, ὅ.π. 34- 
ακοῦσε τ(οῦ) στεναγμοῦ τῶν πε 
ὄνομα Κυρίου καὶ τὴν [αἴ]νεση 


καὶ στὸ ον τς Αα τ 
35, Ἡ ο. 5 ορ τοῖχο, ὅπως θὰ δοῦμε, σὲ μεταγενέστερο GTPOHO- 
$ 10 po, : Ἐ } ος ~ A 
ος EE ταν t Ἐξ οὐρανοῦ ἐπὶ τὴν γῆν ἐπέβλεψεν ὁ Κ(ύριο)ς τοῦ à Ἡ ἁγία πολυχρονία. 
ie t τοὺς υἱοὺς τῶν τεθ 4 le αν Ριῶν τὸ h À 
v αὐτοῦ ἐν Ἡερου(σαλγήμ. ανατ]ωμένων [τοῦ ἀνα]γγίλε ἐν Σιών τὺ 
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ράπλευρων χώρων της. 
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τοῦ Λιακονικου, 
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29 Σχέδιο τῆς ᾿Ανάληψης (ἀνάπτυγμα). 
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Σχέδιο οιχογραφιῶν στην καμάρα 
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32 Ἡ Πεντηκοστὴ στὴ Δ κεραία τοῦ σταυροῦ (ἀνάπτυγμα). 
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34 Σχέδιο τοιχογραφιῶν τοῦ B τοίχου τοῦ κυρίως ναοῦ 
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ίσµατος. 
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37 Σχέδιο τῆς 
36 Σχέδιο τοιχογραφιῶν στὴν καμάρα καὶ στὸν Δ τοῖχο τοῦ ΒΔ πλάγιου διαμερίσματος. 





38 Σχέδιο τοιχογραφιῶν στὴ μεσαία καμάρα καὶ στὰ Α σκέλη 
γιων καμαρῶν τοῦ νάρθηκα. 
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ν καμαρῶν τοῦ νάρθηκα. 
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430 ΒΥΖΑΝΤΙΝΕΣ TO 
7, Ἅγιος Νικόλαος 
8. "Άγιος Βασίλειος 
9. “Άγιος Ἰωάννης ὁ Χρυσόστομος 
10, Ἅγιος Πολύκαρπος 
11, ᾿Ανάληψη 
12, Μετάδοση 
13. Μετάληψη 
14, Ἅγιος Διάκονος 
15. Θεοδόσιος ὁ Κοινοβιάρχης 
16. Ἅγιος Ταράσιος 
17. Ἅγιος Βλάσιος 
18. "Άγιος ᾿Ελευθέριος 
19. "Άγιος Επιφάνιος 
20. Ἅγιος ᾿Αθηνογένης 
21. Ἅγιος Ἱεράρχης 
22, Θεραπεία τυφλοῦ 
23, Θεραπεία συγκύπτουσας 
24. "Άγιος Γρηγόριος 
25. Ἅγιος Μεγάλης ᾽Αρμενίας 
26. Ἅγιος ᾿Ακραγαντῖνος 
27. Ἅγιος Ἱεράρχης 
28. "Άγιος Γεώργιος 
29. Ἅγιος Λέων, πάπας Ρώμης 
30. Ἅγιος Λέων Κατάνης 
31. Ἅγιος Πατριάρχης Πρόκλος 
32. Ἅγιος Γρηγόριος ὁ Θεολόγος 
31, "Ἅγιος Θεράπων 
34. Ἅγιος ᾿Αγαθάγγελος 
35. Θεραπεία παραλύτου αἴροντος τὸν κράβατον 
36. Θεραπεία παραλύτου ξαπλωμένου 
37. Αγγελος Εὐαγγελισμοῦ 
38-38a. Κεφαλὲς ἁγίων 
39. Γέννηση 
40. Βαϊοφόρος 
pa τοῦ σχεδίου Κου, 41. Ἔγερση Λαζάρου 
43. "Άγιος ᾿Αφθόνιος 
44. "Άγιος Πηγάσιος 
45. Άγιος ᾿Ακίνδυνος 
46. (Παναγία Εὐαγγελισμοῦ) 































XIX Aï 


52a. “Άγιος Νέστωρ 
53. Στρατιωτικὸς ἅγιος ἐξίτηλος 
54, "Άγιος Γεώργιος 
55. "Άγιος Νικήτας 
56. Στρατηλάτης (Μηνᾶς:) 
57. "Άγιος Σαμωνᾶς 
58. “Αγιος "Αβιβος 
59, “Αγιος Γουρίας 
60. Κάθοδος στὸν ΄Αδη 
61. Δεόμενη ἁγία 
62. ᾿Αγία Πολυχρονία 
63. ᾿Αγία Παρασκευή 
64. Ἅγιος Κοσμᾶς 
65. "Άγιος Δαμιανός 
66. Πεντηκοστή 
67. "Άγιος Λάβρος 
68. "Άγιος Παντελεήμων 
69. Άγιος Ἑρμόλαος 
70. Στρατιωτικὸς ἅγιος 
τοῦ δεύτερου στρώματος 
(κάτω ἀπὸ τὸν ἅγιο Γεώργιο) 
70a. "Άγιος Μερκούριος 
71. Στρατιωτικὸς ὁλόσωμος ἅγιος 
72. Στρατιωτικὸς ἅγιος σὲ προτομή 
73. Στρατιωτικὸς ἅγιος σὲ προτομή 
14. "Άγιος Μαρδάριος σὲ προτομή 
15. "Άγιος Αὐξέντιος σὲ προτομή 
76. "Άγιος Εὐστράτιος σὲ προτομή 
77. "Άγιος Παχώμιος 
78. ᾽Αγία Θέκλα 
79. ᾿Αγία ᾿Αναστασία 
80. Δευτέρα Παρουσία 
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να Ἄγγελος ἑλίσαι 
82. Ζυγοστασίᾳ 
83. Δέηση 

84, ᾿Αδιάγνωστη ἁγία 
85, Ἴχνη τοιχογραφίας 


OV εἰλητόν 


ΔΕΥΤΕΡΟ ΣΤΡΩΜΑ 


1. (ρεφοκρατούσα) 
IL. (Χριστός) 
IL Μιχαὴλ. Αρχάγγελος (1275) 
ΙΝ. Ἅγιος Βαβύλας 
V. Δέηση 
VL Σκηνὲς τῆς Κόλασης 
VII Ὁλόσωμος Άγγελος 
VIIL "Άγιος Νικόλαος 
IX. Αγία Θέκλα 
X. Ἐπιγραφή 
ΧΙ. Κεφαλὴ Παναγίας (Παραδείσου;) 
ΧΙΙ. "Αγγελος 
XIII. “Άγιος Ἱεράρχης 
XIV. Ὁ Χριστὸς πρὸ τοῦ Πιλάτου 
XV. Ὁ Χριστὸς διαλεγόμενος 
μετὰ τῶν ᾿Αρχιερέων 
ΧΥΙ. Κόσμημα 
XVII. ‘Ayia Κυριακή 
XVIII Ὅσιος Νίκων 
XIX. Προδοσία (;) 
XX. Προφήτης Ἠλίας 
XXI. Ἅγιος Γεώργιος 
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43 Ὁ Παντοκράτωρ. 


Ας ὑπομνησθεῖ ὅτι τέσσερα Σεραφεὶμ περιβάλλουν τὸν μακροπρόσωπο Παντοκράτορα 
τοῦ θόλου στὸ B παρεκκλήσι τῆς Monreale23, 'H ταυτότητα τῶν Προφητῶν, ποὺ εἰκονίζον- 
ται στὸ τύμπανο τοῦ τρούλου, ἦταν δύσκολο νὰ διακριβωθεῖ: καὶ ἡ συντήρησή τους εἶναι 
κακή, δὲν ἔχουν καθαριστεῖ, καὶ ὁ ναὸς εἶναι σκοτεινός. 
μα... ΙΙ θυμηθεῖ mes τὸ ἔπιπλο, στὸ ὁποῖο κάθεται ὁ 
Βιβλιοθήκης ριθ. 64 χειρογράφου (12ου αἰ.) τῆς Παρισινῆς ᾿Εθνικῆς 


23. DEMUS, Sicily, εἰκ δ0 ἴσως εἶναι χρήσιμο { γιὰ τὴν προέ λευση των τ 1χο pag ιων τοι iti 
up H S A του 101 iba Οἱ Vi Y V γ : Aa τα Dans ᾿ | x o. ἢ 
θ ηθοῦ € πὼ τὰ ἴδια p Ὁ εἶναι ρα έ α úp ] x d j pd ὂν λο 
# ; i p= | ρω τὴ δόξα τοι Παν τοκρατορο ` στον τι UA μ 


πρόγραµµα (Αθήνα 1990) 97. Ὁ βυζαντινὸς τροῦλλος καὶ τὸ εἰκονογραφικό τοι 


24. H. ΟΜοντ, Miniatures j j 
de plus anciens manuscrits grecs de la Bibliothèque Nationale du VIe au XIVe siècle 


(Paris 1929) πίν. LXXXIV, 





44 Ἢ Πλατυτέρα. 


λους (εἰκ. 44 καὶ πίν. 106). 
; ἃ τὸ τελευταῖο τρί Ü 12ου αἰ. γιὰ τὲ ρτοσφαίριο τῆς 
ἀποτελεῖ θέµα συνηθισμένο κατα TO τελευταῖο τρίτο τοῦ 12ου αἰ. γιὰ τὸ τετάρτε φαίριο A 
í i ÿ της τὸν X 5, ὅπως OT cale, στὸ TUPEKKANO! 
ἁψίδας2”. Ἡ Παναγία κρατεῖ μπροστά της τὸν Χριστό, ὅπως στη Monreale, σ ρεκ ας 
| ΐ κο “Αι.στοάτηγο δὲν διακρίνεται για ayo- 
τῆς Παναγίας τῆς Πάτμου, στὴ Μαυριώτισσα. Στὸν ᾿Αι-Στράτηγο δὲν διακρίνετα σος 
| ἷ sa unh óc. τὰ γόνατα διαγράφον σικα 0 
γες ἀναλογίες. Ὁ κορμός της εἶναι πολὺ ψηλός, τὰ γόνατα διαγράφονται Spies G ' 
A δεξιὸ k δὲ iv à ἔ) γεδιαστεῖ σωστα σὲ ΟῚ À 
κάτω ἀπὸ τὸ φόρεμα καὶ ἡ δεξιὰ κνημὴ δὲν φαίνεται να το. πα Ὃ 
ὄ λὸς εἰ 5 κορμὸς καὶ v Πλατυτὲ ἣν Λα 
0 “AC τιωθεῖ bc εἶναι ὁ κορμός και στὴ AR 
τὸ γόνατο. “Aç σημειωθεῖ ὅτι ψη/ ος λα pu αἳ σὴν TOT eas ο 
τῆς Kúnpov?ć (1192). Ὁ Χριστὸς ὡς προς TO πλάτος τοῦ πρ 


~ 27 
: nn ee Καὶ οριᾶς”.. 
Εμμανουὴλ τῶν ‘Ayiov ᾿Αναργύρον τῆς Καστοριά» 


Ἡ Πλατυτέρα. σὲ θρόνο μὲ ἐρεισίνωτο ἀνάμεσα σὲ δύο AYVÉ 


25. Miscuicu, Kurbinovo 1, 62. 
26. STYLIANOU, Cyprus, εἰκ. 97. 
27. ΠΕΛΙΚΛΝΙΔΗΣ, Καστορία, niv. 68. 
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45 Λεπτομέρεια τῆς προηγούμενης εἰκόνας. 





Ἡ ΝΟ τη πὸ ἱερὸ τῶν Μπουλαριῶν εἰκονίζονται πολλοὶ Ἱεράρχες. 
πιὸ μπροστά, τὸν νο τ SRE σ᾽ αὐτοὺς εἶχε αὐξήσει, ὅπως σημειώθηκε 
12ου αἱ. σεν aiia a ο ο. HORS στὸ ἅγιο Βῆμα κατὰ τὸ τελευταῖο τρίτο τοῦ 
στὴ Nereditsa28 (1199) τ τ το ερ (1192) παριστάνονται πολλοί. Τὸ ἴδιο καὶ 
μετωπικῶν Ἱεραρχῶν e φαι ια στὸν Αι-Στράτηγο εἶναι µονόχρωμα. Στὰ ὠμοφόρια τῶν 
ιι᾽ SNS nan σταυροῦ 
| εἰκονίζεται καὶ ὁ Ἐπί ο P AAR 120 ai.2? Μεταξὺ ἄλλων, στὸν B τοῖχο τῆς Πρόθεσης 

πίσκοπος ᾿Αθηνογένης. Τὸ ὄνομά του ἔχει γραφεῖ μὲ τὸν τύπο Ανθη νογέ- 


28. B. AAZAPE®, Nr, ύ 
. Ντρεβνερούσκιε potat 
29, MisauicH, Kurbinovo I, 87. μοζαῖκι 1 φρέσκι (ρωσ.) (Μόσχα 1973) sik. 243-244. 
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vous (εἰκ. 47). Ἐκτὲ ΠΣ 
( 7). Ἐκτὸς τοῦ Αθηνογένους30 


σκοπο ῷν Άτα à καὶ ἄλλο QT AN ST -α 
ι τοπικῶν ἐκκλησιῶν. οι Ιεράρχες τῶν Μπουλαριῶν ἦταν Ἐπί 


‘H Κοινωνία τῶν ` 
ὦν ᾿Αποστόλῳ 
: : AR vov, συνηθισμένη ἀκό 
rezi, Djurdjevi Stupovi, Be HEVN UKON κατὰ τὸ γ΄ τέ = 
` atchko TO Y τεταρτο ἶ 
στὴ συνέ λιγό ovo, Pskov, Staraya Ladoga, Πέ pto τοῦ 12ου ai. (Ne- 
1 συνέχεια λιγότερο συχνή)! : ga, Πέρα Χωριὸ Κύπρου), ἀποβαίνει 


Ἢ Παναγία τῆς Γέννησης (eix. 48-49 καὶ niv 


de κ} το 107) ὡς πρὸς τὴ διάταξ Ην 
L G N én (ἀντίστροφ ἐκεῖ) στοὺς κώδικες at gr. μὲ ® «| ρος ώς. 
| Vat. er. 11563? (11ου ai.) καὶ Marc. gr. Z 


54033 (α΄ μισοῦ τοῦ 12ου ai.) Ὅπος ἔχει 
2 a } in χει παρατηρηθεῖ, κατὰ τὸν ἢ 
ἀξιοσημείωτη συχνότητα ὃ τύπος τῆς | 5 ηρηθεῖ. κατὰ τὸν 120 ai. παρουσιάζεται μὲ 
πο 4 ς τῆς ξαπλωμένης Παναγίας, roù στηρίζ S μὲ 
A A ; 5 A ) ΝΟ 2 K 
τὴν παλάμη τοῦ χεριοῦ. Περίπου ὅμοια εἶναι À στάση τ D τηρίζει τὸ κεφάλι της μὲ 
-ῃ r « ο ας. y CK ὲ - ΝΕ 
εἰκονίζεται μέσα στὸ ἡμικύκλιο τοῦ οὐρανοῦ, ὅπως ης τν στὸ Kurbinovo?5, Τὸ ἄστρο 
η EN cine δι συνηθίζεται κατὰ τὴ μεσοβυζαντινὴ 
ες f 2 3 ν τὰ διαστή “ΕΓ εκ ἐν 5 
κατὰ κάποιο τρόπο ἐπαναλαμβάνει τὸ σχῆμα τῆ στήµατα προεξοχὲς σὰν ἐπάλξεις καὶ 
ἃ Ὅν στρωμνῆς τῇ (ας Τὸ Βρέφος εἶ 
ἀπομονωμένο. ὅπως σὲ ὅλα τὰ μνημεῖα τῆς ἽΝ, τ μνῆς τῆς Παναγίας”’. Τὸ Βρέφος εἶναι 
A S ; 3 υζαντινῆς περιό ο τος ατα k 
ἔχει ὅμοια στάση;ξ. νῆς περιόδου, στὰ ὁποῖα ἡ Θεοτόκος 
“O βράχος τοῦ σπηλαί ῆς Γέ 
ίο mr ᾿ 
ο βράχ 5 À ail υ τῆς Γέννησης σὲ πράσινο ἀμυγδάλου, τοῦ Ἰωσὴφ κίτρινος, τὶ 
ἀνοίγματα καὶ τῶν δύο σπηλαίων κεραμιδί. ᾿Ογκώδης εἶ ? πο das 
A S, Ñ i εραμιδί. ᾿Ογκώδης εἶναι ὁ βράχος τοῦ πρώτου σπηλαίου 
καὶ στὸν κώδ. 2 τῆς Μονῆς Παντελεήμονος”) (12ου ai.). Ἔφιπποι προσέ i Mó 
ARA ͵ y f- x cys γονται οἱ Mayot 
καὶ σὲ λίγα ἄλλα µνηµε 2 AD ο ο A PX 
8 ᾿ς re μις 1200 αἰ.40 καὶ στὸ ἀνακτορικὸ παρεκκλήσι τοῦ Palermo“! 
Ρ ο ἐκεῖ, ἐνῶ ἐδῶ κάτω ἀριστερὰ) μὲ διαφορετικὴ διάταξη. Στὴ Μάνη προηγεῖ- 
ται ὁ μεσήλικας, τρίτος ἆ ῖ ὁ κ ορ LA ο ` 
ne P E p ς ος ὃ πρεσβύτης, τοῦ ὁποίου μάλιστα ὁ ἵππος ἔχει πάρει 
τεύθυνσ > ὰ νὰ è . ης 8 CREN 
η η (eix. 50). Ἴσως γιὰ νὰ ἐπαναφέρει τὸ γέροντα στὴ σωστὴ OPEL 


: a —oi 
γέροντες κα 


POLE pt φορὰ χάνουν τὸ δρόμο-- ὁ εἰκονιζόμενος στὸ µέσο στρέφεται πρὸς αὐτὸν καὶ 
μὲ τὸ χέρι τοῦ δείχνει ἐμπρὸς καὶ επανω. "Αλλη ἰδιομορφία À τοποθέτηση τοῦ Λουτροῦ δεξιὰ 


μέσα στὸ κύριο σπήλαιο, ἐπάνω ἀπὸ τὸν Ἰωσήφ42, ὁ ὁποῖος κάθεται σὲ σαμάρι σκεπτικὸς 


30. ‘H C. JoLIVET, La peinture byzantine en Cappadoce de la fin de l’Iconoclasme à la conquête Turque, Atti del 
Quinto Convenio Internazionale di Studio sulla civiltà rupestre medioevale, Lecce-Nardo, 12-16 Ottobre 1979 (Galatina 
1981) 175, παρατηρεῖ ὅτι ὁ ἅγιος σὲ ἀψίδα ἀπαντᾶ μόνο στὴν Καππαδοκία. Ὁ ἱερομάρτυς ᾿Αθηνογένης, ὁ καταγό- 
μενος ἀπὸ τὴ Σεβάστεια, ἧταν "Επίσκοπος Πηδαχθόης, ΕΥΣΤΡΑΤΙΑΔΗΣ, “Αγιολόγιον, 16. 

31. J. LAFONTAINE-DOSOGNE, L'évolution du programme décoratif des églises de 1071 à 1261, Actes du XVe Con- 
grès International d'Etudes Byzantines, l, Art et Archéologie, Chronique (Athènes 1979) 306-307. 

32. MILLET, Recherches, εἰκ. ΤΊ. 

33. ΤΣΙΓΑΡΙΔΑΣ, Λατόμου, πίν. 49β καὶ σελ. 37 σημ. 9, 

34. Ὅ.π. 69. 

35. MisGuicH, Kurbinovo IL, cix. 46. 

36. MISGUICH, Kurbinovo 1, 116-117 (ἀνακτορικὸ παρεκκλήσι τοῦ Palermo, Martorana, Monreale κλπ.). 

37. Θυμίζει σημερινὰ καλάθια μεταφορᾶς βρεφῶν. 

38. ΤΣΙΓΑΡΙΔΑΣ, Λατόμου, 40. ΜΡ 

39. Στὶς σκηνὲς τῆς Γέννησης καὶ τῶν ἀγραυλούντων ποιμένων, Θησαυροι Αγίου 

40. ΤΣΙΓΑΡΙΔΑΣ, Λατόμου, 42. 

41. Demus, Sicily, εἰκ. μι ᾽ 

42. Τὸ Λουτρὸ τοποθετεῖται στὸ ἄνω δεξιὸ τμῆμα τῆς σκηνῆς στο Kok 
Nouvelles églises, 121 £Ìx. 27. *Epanvelt γιὰ τν ος VAR Ἂς RE Ὡς ο. ώπισης, «τῆς vev συνᾶ- 
ἀπομόνωσή του ἔχει ἑρμηνουτεῖ σὰν ἐπιδίωξη νὰ τονιστεὶ τὸ μυστήριο -- ES DA a Se Ke ο 
v, K. ΚΑΛΟΚΥΡΗΣ, Ἡ Γέννησις τοῦ Χριστοῦ εἰς την βυζαντινὴν τέχνην τῆς 


Ὄρους Β΄, εἶκ. 285 καὶ 284. 


ar Kilise (ϑου-10ου αἰ), βλ. THIERRY, 
dv ΤΣΙΓΑΡΙΔΑ, Λατόμου, 46. Ἢ 


φείας ἀνδρὸς γεννήσεως» TOÙ Κυρίο 
Ἑλλάδος (Αθῆναι 1956) 60-61. 
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48 Ἡ Γέννηση. 





46 Ὁ ἅγιος ` σόστο 
ς Ἰωάννης ὁ Χ 41 
ρυσόσ = i à 
τοµος, Οἱ ἅγιοι "Τεράρχες Ἐπιφάνις ὶ 
ες E ος καὶ ᾿Αθηνογένης. 
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50 
Οἱ Μάγοι, ἄλλη λεπτομέρεια τῆς εἰκόνας 48, 


i 15, K fa τσ 


as, Γκ A ο 


XIX AÏ-ETPATHT 
Ι-ΣΤΡΑΤΗΓΟΣ ΕΠΑΝΩ ΜΠΟΥΛΑΡΙΩΝ 





51 ‘H Ἔγερση τοῦ Λαζάρου, 


καὶ ἀπομονωμένος µέσα σὲ ἰδιαίτερο σπήλαιο, ὅπως στὸ Qaranleq Kilissé#3 (µέσα τοῦ 11ου 
αἰ.). Στὴ Nereditsa εἰκονίζονται σὲ ἰδιαίτερα σπήλαια, δεξιὰ τὸ Λουτρὸ καὶ ἀριστερὰ ὁ To- 


op. Ὁ Ἰωσὴφ σκύβει βαθιὰ καὶ διπλώνει τὸν κορμὸ σὲ μνημεῖα τοῦ β΄ μισοῦ τοῦ 120v αἱ.55 

Στὴν Ὑπαπαντή (πίν. 108) τὸ Βρέφος ποὺ κρατεῖ ἢ Θεοτόκος στρέφεται συγκροτημένα 
πρὸς τὸν Συμεών, τείνοντας πρὸς αὐτὸν τὸ ἕνα τοῦ χέρι καὶ ὄχι καὶ τὰ δύο μὲ ὁρμή, ὅπως ἤδη 
στὸν Ὅσιο Aovkä46 καὶ ὕστερα στὸ ἀνακτορικὸ παρεκκλήσι καὶ στῇ Martorana τοῦ Pa- 
lermo47. ᾿Απὸ τὰ μέσα τοῦ [2ου ai. πολὺ συχνὰ ὁ Συμεὼν κρατεῖ τὸν Χριστόήδ, 

Ἡ Ἔγερση τοῦ Λαζάρου (εἰκ. 51 καὶ πίν. 109) στὴ μνημειώδη ζωγραφικὴ ἀπὸ τὸν 12ο αἰ. 
ἀπαντᾶ σχεδὸν σὲ ὅλες τὶς ἀπεικονίσεις τοῦ Δωδεκαόρτουθ). Στοὺς Μπουλαριοὺς διευθετη- 
μένη ἑκατέρωθεν παραθύρου, ὅπως περίπου στὸ Kurbinovo, περιλαμβάνει ἐκτὸς τῶν γονατι- 
σμένων ἀδελφῶν τοῦ Λαζάρου τὶς λεπτομέρειες τῶν ὑπηρετῶν, ποὺ σύρουν τὶς κειρίες τοῦ 
νεκροῦ, καὶ τῶν ριγμένων στὸ ἔδαφος πλακῶν τῆς εἰσόδου τοῦ μνημείου. Οἱ δύο AETTOHE- 


: ΙΕ γῇ τοῦ λαίου εἰκονίζεται à Io- 
43, JERPHANION, Les églises rupestres, Album TI, niv. 100.2. Σὲ ἴδιαιτερή RAIN ONG SES, 


σὴφ καὶ στὸ Eski Gümüs (γ΄ τέταρτο τοῦ 11ου ai.), THIERRY, Peintures d'Asie Mineure, μελέτη VII, εἰκ. 3. 
44, ΤΣΙΓΑΡΙΔΑΣ, Λατόμου, πίν. 54a. 

45. ΤΣΙΓΑΡΙΔΑΣ, Λατόμου, 49. 

46. E. ΣΤΙΚΑΣ, Τὸ οἰκοδομικὸν χρονικ 
47. Demus, Sicily, εἰκ. 11B, 50A, 50B. 
48. MiscuicH, Kurbinovo τα. 

49. Ὅ.π. 132. 


òv τῆς Μονῆς Ὁσίου Λουκᾶ Φωκίδος (Ἔν ᾿Αθήναις 1970) πίν. 51. 
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XIX ΛΙ-ΣΤΡΑΤΗΓΟΣ 


ΕΠΑΝΩ ΜΠΟΥΛΑΡΙΩΝ 





53 “O Νιπτήρ. 


μνημεῖο στοὺς Μπουλαριούς. Ἡ διάταξη τῆς σκηνῆς τοῦ ᾿Αι-Στράτηγου παρουσιάζει ἀρκε- 
τὲς ὁμοιότητες μὲ τὴ μικρογραφία τοῦ Vindobon. 154 (11ου αἰ.)”. 

Στὴ Βαϊοφόρο (εἰκ. 52) κατὰ παλαιὰ παραδείγματα ἀκολουθοῦν τὸν Χριστὸ μόνο δύο 
᾿Απόστολοι. Πίσω τους διακρίνονται τὰ ροδοπράσινα τείχη. προφανῶς τῆς Βηθανίας. Ὁ 
5} Ἢ Βαϊοφόρος, λεπτομέρεια, Κύριος στρέφει τὸ κεφάλι πρὸς τοὺς ᾿Αποστόλους, ὅπως στὴν Εὐαγγελίστρια τοῦ Γερα- 

κιοῦ”4, ἐντονότερα ἀπὸ ὅσο στὸ Kurbinovo, μαρτυρίες καὶ οἱ τρεῖς πρώιμης διάταξης, τῆς 
ὁποίας ὁ Gabriel Millet ἀνέφερε παραδείγματα μόνον ἀπὸ τὸ τέλος τοῦ 130v αἰ.55 Ἑπομένως 
ὡς πρὸς αὐτὴ τὴ λεπτομέρεια. οἱ Βαϊοφόροι τοῦ Kurbinovo, τῶν Μπουλαριῶν καὶ τῆς Εὐαγ- 
γελίστριας ἀνήκουν στὶς περισσότερο νεωτερικὲς σκηνὲς τοῦ τέλους τοῦ 12ου ai.56 Ὁ τ 
τρος βαδίζει κοντὰ στὸν Χριστό, ἰδιομορφία ποὺ δὲν ἀποβαίνει τρέχουσα παρὰ τὸν 120 αἰ.” 
λευκοντυμένο παιδὶ ἁπλώνει κεραμιὸὶ QO- 





Κάτω ἀπὸ τὴν κεφαλὴ τοῦ λευκοπράσινου ὄνου 
ρειες παραμελοῦνται oTt? te Ὥς «à ΘΝ e à N ADRS 
μα» ο. $ +8 Καππαδοκία. Ὡς τὸν 120 ai. στὶς βυζαντινὲς παραστάσεις τοῦ pepa, ἐνῶ πιὸ πίσω ἄλλο ἀναρριχᾶται στὸν κορμὸ δένδρου. τν 
UV, OT ` T O .. ; r Peu Le : x : 4e Ν ς ἃ Les i : ο αρ ὧν 
ριοὺέ ete οἵ Ελ ` ` 2 στους Μπουλαριούς, ἕξι ως ἑπτὰ πρόσωπα”, Στοὺς Μπουλα- H σύνθεση τοῦ Νιπτήρα (εἰκ. 53) εἶναι συγκροτημένη περίπου οπως στον KO βήρ 
λὲς Ἠγέρδοις de ο ος ψὼ ο ‘O Λάζαρος φορεῖ χλαμύδα, ὅπως σὺ noh- 558 (11ος ai.). 
τῶν Κομνηνῶν»”. Στὶς καππαδοκικὲς “κ Li 
' αδοκικὲς τοιχογραφίες ον Uè 
κίονες (μέσων τοῦ |1ου αἱ s . > 5 : τν ΥΡ φ -ς των VAWV HE 
« καὶ κατ | d i à ο”. 
ἄλλους ὀψιμότερες), ὁ σπηλαιώδης τάφος μοιάζει μὲ τὸ 


53. MILLET, Recherches, εἰκ. 209 καὶ σελ. 236. 

54. ΜΟΥΤΣΟΠΟΥΛΟΣ - ΔΗΜΗΤΡΟΚΑΛΛΗΣ, Γεράκι. εἰκ. 159. 
55. MisGuicH, Kurbinovo I, 140. 

56. "O.r. l41. 

ο ὍΝ. 139, 

58. Θησαυροὶ ᾿Αγίου Ὄρους Β΄, εἰκ. 40. 


50. Ὅ.π. 133. 
51. DEMUS, Sicily, eix. 678. 
52. MisGuiCH, Kurbinovo I, 134. 
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Σταύρωσης”' θυμίζει μικρογραφία τοῦ Ψαλτηρίου τῆς Mer. 

i). ᾿Αξιομνημόνευτες στοὺς Μπουλαριοὺς QE λεπτομέρειες. Αγγέλων τ 
ah τ ος ο vac ὠθεῖ πρὸς τὸν Ἔσταυρωμένο τὴν προσωποποίηση τῆς Ἔκ. 

ή, ἐκ τῶν ὅποι μος 
ΤΡΙ ὶ ὁ ἄλλο ἀπομακρύνει την προσωποπο!ηση τῆς Συναγ γῆς E: | 
κλησίας καὶ ὁ ἄλλος τῆς «Άδη (eix. 54-55), ἡ ὁποία διεξάγεται μπροστὰ 
᾿Απὸ τὴν παράσταση 


Καθόδου στὸν μα o 

δύο σπηλαίων, δὲν λείπει ὁ ἁλυσόδετος, γονατιστὸς ἐδῶ Άδης, ζωγραφισμέ- 
` p ΄ τα υ +) « =) 
στὰ ἀνοίγμα ‘O βασιλιὰς Σολομῶν εἰ 


Ἡ διάταξη στὴ σκηνὴ τῆς 


! κονίζεται μὲ ἐνώτιο στὸ ἕνα αὐτί, ὅπως ὁ 
νος μὲ χρῶμα κεραμιδί. η τῶν Λαγουδερῶνθ!. Τὸ στέμμα μοιάζει μὲ τὸ στέμμα τοῦ 
μικρὸς Χριστὸς στὴν ΠΝ ος Σολομῶντος τῆς Καθόδου στὸν “ASN τῆς Σα. 
᾿Αλεξίου Α΄ Kouvnvoÿ6? καὶ τῶν Δαβὶδ καὶ H l 

RACE) der κ; ST 
τος οσα ᾿Ανάληψης κρατοῦν μόνο ΠΡ (eix. 10 καὶ niv. 98). 
λεπτομέρεια ποὺ ἴσως ἔχει τὴν προέλευσή της ἀπὸ ΤΊ por Š f a AN 

Τὸ κεντρικὸ τμῆμα τῆς Δευτέρας Παρουσίας στῆ κ ο o js Πο 

Δέηση, Ἄγγελοι, ᾿Απόστολοι) ἔχει διάρθρωση Ες σχήμα - se (εἰκ. 56). κα ερ 

θρωση δὲν ἔχω ὑπόψη. Ὅπως εἶναι γνωστο, τ θέμα συνηνὂς αμα Fo εῶνες, Στὸ 

Güllü Dere τῆς Καππαδοκίας6΄ (913-920), στὴν καμάρα τοῦ B παρεκκλησίου, ἡ σύνθεση 

διαμορφώνεται σὲ σχῆμα σχεδὸν ὀρθογώνιο. N ς ἳ αν 

Τὸ βάθος τῶν τοιχογραφιῶν τοῦ ᾿Αι-Στράτηγου ἔχει papa Το τι του QUE 
παραστάσεις τοῦ ναοῦ τῆς ᾿Ἐπισκοπῆς ποὺ γνωρίσαμε. Στοὺς Προφῆτες καὶ Εὐαγγελιστὲς τὸ 
ἔδαφος εἶναι πράσινο. Τὰ πρόσωπα ἀποδίδονται μὲ Gypa, οἱ ο. τους τρ λα κα- 
στανοβυσσινὶ ἢ καφέ, ἡ μύτη καμιὰ φορὰ πλασιώνεται μὲ πράσινη σκιὰ ἀπὸ τὸ ἕνα μέρος 
καὶ μὲ καστανὴ ἀπὸ τὸ ἄλλο, τὰ φῶτα παρέχουν λίγες πλατιὲς σταρόχρωμες γραμμές. Τὰ 
φῶτα στὸ μέτωπο τοῦ ᾿Αποστόλου, ὁ ὁποῖος στέκει ὄρθιος πίσω ἀπὸ τὸν Πέτρο τοῦ Νιπτήρα 

(εἰκ. 53), εἶναι ὅμοια στὸν Γρηγόριο τὸν Θεολόγο τῶν ᾿Αγίων ᾿Αναργύρων τοῦ Λημνιώτη 

τῆς Καστοριᾶςό». Στὸ μέσο τῆς παρειᾶς προσώπων τοῦ ᾿Αι-Στράτηγου πότε πότε διαγράφεται 

ἀραιὴ κεραμιδὶ κηλίδα (πίν. 101). 

Οἱ σκιὲς ποὺ πλαισιώνουν τὴ μύτη καὶ τὸ σχῆμα, τὸ ὁποῖο διαγράφουν τὰ φῶτα στὸ ἄνω 

χεῖλος τοῦ ἁγίου Ἐλπιδοφόρου (eix. 69), θυμίζουν τὴν προτομὴ τοῦ Χριστοῦ στὴν ἁψίδα τοῦ 

B παρεκκλησίου στὸν “Ἅγιο Πέτρο al Monte τοῦ Civate66 (τέλος 11ου ai.). 

Οἱ φωτοστέφανοι τῶν ᾿Αποστόλων (᾿Ανάληψη, Κοινωνία) εἶναι ἐναλλὰξ, κίτρινοι καὶ 

κόκκινοι. Καὶ ἔχει παρατηρηθεῖ πὼς ἡ πολυχρωμία τῶν φωτοστεφάνων φαίνεται ὅτι ἐφαρμό- 

ζεται μὲ ἰδιαίτερη συχνότητα σὲ μνημεῖα τοῦ 120v καὶ 13ου αἰ. 67 

























59. Βυζαντιναὶ τοιχογραφίαι Μάνης, niv. 35. 

60. MILLET, Recherches, cix. 466. 

61. ΣΤΥΛΙΑΝΟΥ, Λαγουδερά, niv. 148.1. 

62. EL. ΡΗΤΖ, Kamelaukion et Mitra (Stockholm 1977) six. 49. 


, er Zö di ch S Pè e b 9 } 4 
74 1 94MATI in Messenien (Bonn, X %-) ttv. 


εἰκ, 24, u Pigeonnier de Gülli Dere, église inédite de Cappadoce, CA 15, 1965, 132, 


65. ΠΕΛΕΚΑΝΙΔΗΣ, Καστορία, niv. 98. 


66. O. DEMUS, Romanische Wandmalerei (München 1968) six. 13 
67. ΤΣΙΓΑΡΙΔΑΣ, Λατόμου, 98. κ 
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443 





54 Ἡ Κάθοδος στὸν “An, λεπτομέρεια. 


περιπτώσεις εἶναι κεραμιδὶ μὲ 


ε ον ἢ ορ ; * ες 
; ᾽ σμοὶ τῶν χρωμάτων σὲ µερικ va 
ΓΤ τ κυανὸ μὲ φῶτα λευκά--, 


πολλὰ κίτρινα φῶτα --λευκὸ μὲ γαλάζιες πλατιὲς ἢ γραμμικὲς σκιές, 
D De dormant νον απο... (eix. 69) καὶ οἱ ᾿Απόστο- 
£ ~ ~ r 68 ? 57) < ο άγιος πι . ; 
Οἱ Προφῆτες τοῦ τρούλου” (eix. 37), ὶ a étre σθνθεσηιδ δισ 
λοι τῆς Πεντηκοστῆς (eix. 58) ἔχουν εὗρος. Στὴν πρώτη καὶ στην τρίτη σύνθεση ὁ © 


εἰκ. 57) εἶναι ὑπερβολικὰ πλατιά, ἕξω ἀπὸ κάθε 


ἃ -ρῷ οφήτη ( κ re 
μμ ίνονται πολὺ πλατιὰ τὰ φορέματά τον. 


; i ῦ δεύτερου È ' 
68. ‘H μορφὴ μάλιστα τοῦ OEUTEP non ταράσσονται καὶ Y 


πραγματικότητα. Σὰν ἀπὸ μιὸ ὁρμητικὴ κίν 


ΜΜ ῬῬΟ 


ESA MANHE 
Σ ΤΗΣ ΜΕΣΑ M 
-y ΤΟΙΧΟΓΡΑΦΙΕ 
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55 Οἱ Προφητάνακτες ἀπὸ τὴν Κάθοδο στὸν ΄Αδη. 


ἐπιχειρεῖ νὰ ἀποδώσει τὸν ὄγκο μὲ τὸ πλάτος. Πλάτος ἔχουν καὶ παραστάσεις ποὺ ἀνάγονται 
στὸ τέλος τοῦ 12ου αἰ.69 ἢ καὶ παλαιότερα70, Ὅταν γινόταν λόγος γιὰ τὸν γραπτό διάκοσμο 
τῆς Ἐπισκοπῆς, σημειώθηκε ὅτι καὶ Προφῆτες τοῦ τρούλου της διακρίνονται γιὰ τὸ πλάτος 


69. Π.χ. στὸ Διάκονο Εὗπλο τοῦ Kurbinovo, MisGuicH, Kurbinovo II (six. 32), στοὺς Δαμιανό, Ἰωακείμ, Εὐφρό- 
συνο καὶ στὸν Χριστὸ τῆς Βάπτισης τοῦ ἴδιου ναοῦ (ὅ.π. εἰκ. 125, 131, 136, 166), στὴν Πλατυτέρα τῆς Πάτμου (ὅ.π. 
εἰκ. 12). 

70. Ὅπως τοῦ Djurdjevi Stupovi ᾿Απόστολος τῆς Πεντηκοστῆς (ΤΣΙΓΑΡΙΔΑΣ, ατόμου, cik. 1094), τοῦ Batchkovo 
ὁ ἅγιος Παρθένιος Λαμψάκου (Ε. BAKALOVA, Eglise ossuaire de Batchkovo (βουλγ.). Σόφια 1977, εἰκ. 14) καὶ ὁ 
᾿Ανθινογένις (ὅ.π. εἰκ. 17 καὶ ἔγχρ. six. 98), τῆς Ladoga ὁ ᾿Αρχάγγελος Γαβριήλ (LAZAREV, Old Russian Murals, εἰκ. 
89), τοῦ ᾿Αγίου Νικολάου Κασνίτζη Καστοριᾶς ὁ ἅγιος Εὐστράτιος καὶ ὁ ἅγιος Εὐγένιος (ΠΕΛΙΚΑΝΙΔΗΣ, Καστορία, 
niv. 54β καὶ 56α), τοῦ ἴδιου ναοῦ ὁ Παλαιὸς τῶν Ἡμερῶν (Καστοριά, ἐκδ. Μέλισσα, ᾿Αθήνα 1984, 64 six. 17), τῆς 
Monreale ὁ ἅγιος ᾿Αρσένιος (E. KITZINGER, I mosaici di Monreale, Palermo 1960, πίν. 98). 





XIX ΑΙ-ΣΤΡΑΤΗΓΟΣ ΕΠΑΝΩ ΜΠΟΥΛΑΡ 


36 Ἢ Δευτέρα Παροι 


ΙΩΝ 


σία. 
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57 Προφῆτες τοῦ τρούλου καὶ ἑξαπτέρυγο. 





58 ᾿Ημιχόριο τῆς Πεντηκοστῆς. 
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59 ‘O ὅσιος Παχώμιος. 


τῆς μορφῆς τους. Πλατὺ εἶναι στοὺς 
(εἰκ. 59). 


Τὰ μεγάλα ἐλλ ειπτικὰ σχήματα, ποὺ διαμορφώνονται στὰ ἐν 


Μπουλαριοὺς καὶ τὸ πρόσωπο τοῦ ὁσίου Παχωμίου 


δύματα ἐπάνω ἀπὸ τὰ γόνατα 
τοῦ Μάρκου τῆς Πεντηκοστῆς στὸν ΄Αι-Στράτηγο καὶ τοῦ Χριστοῦ τῆς Ανάληψης (eix. 58, 
64), δημιουργοῦν τὴν ἐντύπωση πὼς τὰ γόνατα εἶναι ὀγκώδη. Οἱ ἴδιες μάλιστα ἐλλείψεις 
ἐκτείνονται καὶ σὲ μέρος τῆς βέσης τῶν μηρῶν. Πόσο διαφέρει ἡ ἀπόδοση τοῦ φωτισμοῦ τῶν 
γονάτων τοῦ Μάρκου ἀπὸ τὸν «Κλασικὸ» τρόπο, δείχνει À σύγκριση μὲ τὰ φῶτα στὰ γόνατα 
τῶν ᾽Αποστόλων Παύλου καὶ Ματθαίου τῆς Δευτέρας Παρου σίας τοῦ Vladimir?!. Ὅλες αὖ- 
τὲς οἱ ὑπερβολὲς ἔχω τὴ γνώμη πὼς ὀφείλονται σὲ ἀδεξιότητα τοῦ ἁγιογράφου. Τὴν à ἄποψη 
νομίζω πὼς ἐνισχύουν ἢ ἀπεικόνιση στὸ B ἡμιχόριο τῆς ᾿Ανάληψης τοῦ χεριοῦ τοῦ ἄκρου 
ἀριστερὰ ᾿Αποστόλου σὰν ἐξαρθρωμέν ου καὶ À παράδοξη μαστοειδῆς κόλπωση τοῦ ἐνδύμα- 
τός του μπροστὰ στὴν κοιλιά (εἰκ. 60 καὶ πίν. 100). Στὶς καμπύλες ποὺ ἀποδίδουν τὸν ἀρὶ- 
στερὸ ὦμο τοῦ Μάρκου τῆς Πεντηκοστῆς τοῦ ᾿Αι-Στράτηγου διακρίνεται ἀσθενικὴ Gore 
pa ἀπόδοσης τοῦ ÜYKOU' ὁ ὤμος ὅμως παραμένει ἐπίπεδος. Ἡ ἴδια προσπάθεια νος» 
ται καὶ ἀλλοῦ, ὅπως στὸν Παλαιὸ τῶν Ἡμερῶν τοῦ “Αγίου Νικολάου τοῦ Kaovitén τῆς 
Καστοριᾶς. 


71. LAZAREV, Storia, εἰκ. 310. 
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60 Τὸ Β ἡμιχόριο τῆς ᾿Ανάληψης. 


Ὅσον ἀφορᾶ τὶς ἀναλογίες72, πλεονάζουν τὰ πρόσωπα στὰ ὁποῖα ἡ σχέση τοῦ ὕψους τῆς 
κεφαλῆς πρὸς τὸ ὅλο σῶμα εἶναι 1:6 ἢ 1:36. Παρόμοιες ἀναλογίες ἔχουν καὶ μορφὲς τῆς 
Nereditsa73. ᾿Απὸ τοὺς Μπουλαριοὺς δὲν λείπουν καὶ οἱ ραδινὲς ἀναλογίες (εἰκ. 9, 46). 

Οἱ συγκρίσεις μπορεῖ νὰ ἐπεκταθοῦν σὲ ἐπὶ μέρους θέματα. Τὰ μαλλιὰ τοῦ Πατριάρχη 
Πρόκλου τῶν Μπουλαριῶν (eix. 61) ἀποδίδονται ὅπως στὸν «᾿Ανθινογένι» τοῦ Βαιοηκονο]ή. 


; πο, Μοτρήθηκαν εἴκοσι μορφές. ᾿Απὸ αὐτὲς ἑννέα ἀνήκουν στὴν κατηγορία 1:6 (δηλ. 4 = 1:6 καὶ 5 = 1:69), 

Ἕως. ον τὰς x (ἢ 74), τρεῖς = 1:8 καὶ τρεῖς = 1:9 (ἢ 91). Στὸν “Αγιο Νικόλαο τὸν Κασνίτζη τῆς 

ο γίες εἶναι κάπως ραδινότερες. Ἐπὶ δέκ ή Ίος 1η É EET δύο = 
ee ο ή 2ο ρες a μετρήσεων τρεῖς = 1:6+, τέσσερις = 1:7 ἢ 7+, δύο 

73, Βλ, καὶ ΤΣΙΓΑΡΙΔΑΣ, Λατόμου, 111. Ὁ T: ί ί 
8 ᾽ À 114. σιγαρίδας σημειώνει τάση γιὰ ἀναλογί 5 :6 σὲ µνη- 
peia τοῦ τέλους τοῦ 12ου ui. καὶ τῶν ἀρχῶν τοῦ 13ου ai. de ο 
74. E. BAKALOVA, ὅ.π, εἰκ. 17. 
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61 ‘O Πατριάρχης Πρόκλος, 


ος ᾿Αγαθάγγελος στὸν Β τοῖχο τοῦ Διακονικοῦ (εἰκ. 62), ἂν καὶ ἐκφραστικότερος, 


Ὁ ἅγι 
12ου αἰ.) στὸ ΒΔ παρεκκλήσι τῆς Πρωτόθρο- 


θυμίζει τὸν ἅγιο ᾿Ακίνδυνο (τέλος 11ου -ἀρχὲς 
νης τοῦ χωριοῦ τῆς Νάξου Χαλκί». 

Ἡ κεφαλὴ τοῦ Ἰωάννη στὸ Δεῖπνο (εἰκ. 63) φέρνει στῆ μνήμη τὸν «Ἐκλεκτό», ποὺ εἰκο- 
νίζεται πλάι στὸ ἀριστερὸ χέρι τοῦ ᾿Αβραὰμ τοῦ Παραδείσου στὸ Batchkovo/. 

“O Χριστὸς τῆς ᾽Ανάληψης (εἰκ. 64), ὅσον ἀφορᾶ τὸ πρόσωπο, μοιάζει μὲ τὸν 
ἁψίδας τοῦ Β παρεκκλησίου (τέλος 11ου αἰ.) τοῦ “Αγίου Πέτρου al Monte στὸ Civate”. 


Ἰησοῦ τῆς 


Ελλάδα, ἐκδ. Μέλισσα (Αθήνα 1989) 43 


75. N. Zias, Πρωτόθρονη στὸ Χαλκί, Νάξος, Βυζαντινὴ τέχνη στὴν 
εἰκ. 19. 
76. E. BAKALOVA, ὅ.π. εἰκ. 101. 


ΤΊ. Ο. DEMUS, Romanische Wandmalerei (München 1968) εἰκ. 13. 


ΤΟΙΧΟΓΡΑΦΙΕΣ ΤΗΣ ΜΕΣΑ ΜΑΝΗΣ 


ΒΥΖΑΝΤΙΝΕΣ 


ΑΤΗΓΟΣ ΕΠ ΑΝΩ ΜΠΟΥΛΑΡΙΩΝ 


45] 





64 Ὁ Χριστὸς τῆς ᾿Ανάληψης. 


‘H χειρονομία τοῦ ἀριστεροῦ χεριοῦ τοῦ Κυρίου στὴ σκηνὴ τῆς Μέλλουσας Κρίσης τῶν 
Μπουλαριῶν (εἰκ. 56) εἶναι ἴδια στὴν ἀντίστοιχη παράσταση τῆς Nereditsa®. 

Ἢ ἁγία ᾿Αναστασία ἡ Ῥομέα (εἰκ. 65) κατὰ τὸ σχῆμα τοῦ προσώπου θυμίζει τὴν Παναγία 
τῆς ᾿Ανάληψης στὸν “Αγιο Νικόλαο τοῦ Κασνίτζη τῆς Καστοριᾶς). Ἡ ἁγία ὅμως ἔχει τὸ 
πρόσωπο πιὸ ἐπίπεδο. 

Ἡ ἁγία, πάλι, Παρασκευή (εἰκ. 66). ποὺ ἀνῆκε στὶς εὐγενέστερες μορφὲς τοῦ ναοῦ, εἶναι 


κοντὰ στὴν Πλατυτέρα τῶν Λαγουδερῶνϑῦ. 


78. E. KITZINGER, ὅ.π. εἰκ. 39. 

79. ΠΕΛΕΚΑΝΙΛΗΣ, Καστορία, niv. 44, 45$. 

80, STYLIANOU, Cyprus, cix. 97. Τὸ ἴδιο θὰ μποροῦσε ν 
63 Ὁ Μυστικὸς Δεῖπνος. λαριῶν. 





à λεχθεῖ καὶ γιὰ τὸ πρόσωπο τῆς Πλατυτέρας τῶν Μπον- 


ο ΝΞ 


ΒΥΖΑΝΤΙΝΕΣ ΤΟΙΧΟΓΡΑΦΙΕΣ ΤΗΣ ΜΕΣΑ ΜΑΝΗΣ 





65 Ἡ ἁγία ᾿Αναστασία ἡ Ῥωμαία 
(πρὸ τῆς ἱεροσυλίας). 





λους τοῦ 12ου αἰ., 
µενη μνημειακὴ τάση, μὲ μορφὲς σχεδὸν στατικές, ποὺ θεωρεῖται παρ 


r 


H πτυχολογία στὸν ᾿Αι-Στράτηγο εἶναι ξένη πρὸς τὶς μανιεριστικὲς ὑπερβολὲς τοῦ τέ- 
«συχνότερα γραμμικὴ καὶ ἤρεμη»ϑ!. Μπορεῖ λοιπὸν νὰ ὑπαχθεῖ στὴ λεγό- 
άλληλη πρὸς ἐκείνη 


τοῦ τέλους τοῦ 12ου αἰ., ἡ ὁποία δίνει ἰδιαίτερη ἔμφαση στὴν κίνηση τῆς μορφῆςδ᾽. 


81. M. ΧΑ ‘ FE Spi 5 
se ou. τ AE EAI Ἔθνους Θ΄, ἐκδ. Ἐκδοτικῆς ᾿Αθηνῶν (Αθήνα 1979) 411. 

παρεκκλησίοι. ας Μο í pe TA ο πώ τὴ μνημειακὴ τάση βλ. καὶ NT. ΜΟΥΡΙΚΗ, Οἱ τοιχογραφίες τοῦ 
ς Μονῆς ΄Αγίου Ἰωάννου τοῦ Θεολόγου στὴν Πάτμο, AXAE περ. Δ΄, ΙΔ΄ 1987-1988, 260. 


καπ. σας, 


XI τα 
X \IL-ETPATHTO' ENA» | 





67 Απόστολος τῆς ᾿Ανάληψης 


66 Ἡ ἁγία Παρασκευή (πρὸ τῆς ἱεροσυλίας) 


τοῦ σώματος) μοιάζουν μὲ τὰ ἀντίστοιχα 


2 τῆς Μονῆς Παντελεήμονοςδ) (120v ai.). 


ἃ ἐπεκταθοῦν καὶ σὲ ἄλλες λεπτομέρειες. 
σεβιζόντων ᾿Αγγέλων τῆς 
ούστερες καὶ φυσικότερες, ἂν συγκρι- 
καὶ στοὺς ᾿Αγγέ- 


Γενικὰ ἢ πτυχολογία (ὅπως καὶ οἱ ἀναλογίες 
Ἔτσι. οἱ πτυχὲς τῆς 
Πλατυτέρας (εἰκ. 


γνωρίσματα στὸν κώδ. 

Οἱ συγκρίσεις μπορεῖ ν 
ἄκρης τοῦ ἱματίου, ποὺ καλύπτει τὰ χέρια τῶν 
44) καὶ τοῦ Συμεὼν τῆς Ὑπαπαντῆς (niv. 108), εἶναι ἁπλ' 
θοῦν μὲ τὶς ἀνάλογες στὸν τρίτο ἐξ ἀριστερῶν "Απόστολο τῆς Μετάληψης 


Β΄, εἰκ. 274-288. Καὶ οἱ μορφὲς στὸν 1010 κώδικα εἶναι κοντές, ὅπ. cix. 279-280, 


83. Θησαυροὶ “Αγίου Ὄρους 
287, 295. 


D 
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84 Οἱ πτυχὲς τοῦ χιτώνα τοῦ Ἰωσὴφ τῆς Γέννησης (εἰκ, 48 κ. 
πόδι δὲν διαφέρουν πολὺ ἀπὸ τὶς ἀντίστοιχες τοῦ 


85 (12ου ai.). Τὸ ἱμάτιο δένεται σὲ ἅμμα 


λους τῆς Βάπτισης τοῦ Batchkovo 
καὶ niv. 107) κάτω ἀπὸ τὸ ἀριστερό του 

ιστῆ Ματθαίου στὸν κώδ. 11 τοῦ ομάδα Λ LM ουν | 
καθισμένων μορφῶν (Χριστοῦ Ανάληψης, ποστς ων Πεν τηκοστῆς) 
ἀνακτορικοῦ παρεκκλησίου τοῦ Palermo καὶ τῆς Monre 
δ6 ἀλλὰ καὶ στὸν Χριστὸ τῆς ᾿Ανάλη- 


Εὐαγγελ 
μεταξὺ τῶν ποδιῶν pe 
(cix. 64, 58), ὅπως στὸν Χριστὸ τοῦ 0 8 
ale, στὸν ἔνθρονο Πέτρο τοῦ δεύτερου σικελικοῦ πον ον DANS πι ας Ava 
ψης στὴν ᾿Αγήτρια (μετὰ τὰ μέσα |3ου αἰ.) καὶ στὸν ΠΕΡῚ τῆς Dr αρουσίας τοῦ 
νάρθηκα στὸν ἴδιο ναό (τέλος 130v ai.). Καὶ ὁ φωτισμὸς τῶν ἐνδυμάτων ΝΡ ἀφορμὲς γιὰ 
χρήσιμες συγκρίσεις. Τὸν φωτεινὸ δίσκο π.χ. ἐπάνω ἆπο τὸ μηρὸ τοῦ ἄκρου δεξιοῦ ᾿Αποστό- 
λου, στὸ Ν ἡμιχόριο τῆς ᾿Ανάληψης (εἰκ. 67), β ὶ | Ν roð 

τοῦ Πρωτάτουδϑ᾽ (12ου αἰ.). Φωτεινὲς ἐπιφάνειες ἐλλειπτικοῦ σχήματος, ὅπως στὸν Άγγελο 
16) καὶ στὸν Χριστὸ τῆς Καθόδου στὸν “Αδη (εἰκ. 54), συναντοῦμε 





































ρίσκομε παρόμοιο στὸν Μᾶρκο τοῦ κώδ. 11 


τοῦ Εὐαγγελισμοῦ (εἰκ. | at ATs oe . ν 
καὶ στὴ Μαυριώτισσα τῆς Καστοριᾶς (Πέτρος τῆς Κοίμησης) + Στὸ ναὸ ὅμως τῆς Καστο- 
ριᾶς ἡ φωτεινὴ ἐπιφάνεια συμβάλλει στὴν ἔντονη ἀπόδοση ειν σώματικοῦ ὄγκου, Στοὺς 
Μπουλαριοὺς οἱ σωματικὲς ἐπιφάνειες εἶναι ἐπίπεδες. Στὸν Χριστὸ τῆς Ἔγερσης τοῦ Λαζά- 
ρου (εἰκ. 51) καὶ τῆς Καθόδου στὸν “Αδη (eik. 54) τὰ φῶτα (χρυσοκονδυλιὲς) μοιάζουν μὲ 
χτένια, ποὺ ἔχουν καμπύλη ράχη. Ὅμοια συναντᾶ κανεὶς στὸν ὦμο τῆς ἁγίας Αννας σὲ 
προτομὴ στὴ Μαπιοταπαΐ᾽ καὶ στὸν δεξιὸ ὦμο καὶ στὸ βραχίονα τοῦ Χριστοῦ ᾿Εμμανουὴλ 
τῶν ᾿Αγίων ᾿Αναργύρων Καστοριᾶς Ὁ, Παρόμοια φῶτα, σὰν τσουγκράνες, γράφονται πολλὰ 
στὸ φόρεμα τοῦ Χριστοῦ σὲ προτομὴ τῆς ἀψίδας τῆς Monreale’! 

Γιὰ τὴ χρονολόγηση τοῦ ἀρχικοῦ στρώματος τῶν τοιχογραφιῶν τοῦ ᾿Αι-Στράτηγου ἔγι- 
ναν συγκρίσεις μὲ μνημεῖα, κατὰ μεγάλη πλειονότητα, τοῦ 12ου αἰ. ὡς πρὸς τὴν εἰκονογρα- 
φία καὶ τὸ ὕφος. ᾿Αρκετὰ ἐκ τῶν μνημείων αὐτῶν ἀνάγονται στὸ τέλος τοῦ αἰώνα. Πολὺ λίγες 
ὁμοιότητες διαπιστώθηκαν μὲ ἔργα τῆς ἑπόμενης ἑκατονταετίας. Γι᾽ αὐτὸ φαίνεται πιὸ πι- 
θανὸ πὼς ὁ ἀρχικὸς γραπτὸς διάκοσμος τοῦ ναοῦ, παρὰ τοὺς ἀρχαϊσμούς του, πρέπει νὰ 
θεωρηθεῖ δημιούργημα τοῦ τέλους τοῦ 12ου ai.92 

Ὡς πρὸς τὴ διάκριση ζωγράφων, μπαίνει κανεὶς στὸν πειρασμὸ νὰ ἀποδώσει σὲ ἕναν 
καλλιτέχνη τὶς μορφὲς ποὺ ξεχωρίζουν γιὰ τὴν εὐγένεια καὶ τὸ ἀριστοκρατικό τους ἦθος, 


84. E, BAKALOVA, ὅ.π, εἰκ, 52, 55, 59, 106, 110. 

85, Θησαυροί ᾿Αγίου Ὄρους Α΄, 30 eix. 2. 

86. Demus, Sicily, εἰκ. 39, 76A, 84. Βλ. ἀκόμη καὶ Δευτέρα Παρουσία τῆς Ladoga, B. ΛΑΖΑΡΕΦ, Φρέσκι Σταρόι 
Λάντογκι (ρωα.) (Μόσχα 1960) cix. 62-63, 

87. Θησαυροὶ ᾿Αγίου Ὄρους Α΄, 10 eix. 3, 

88. ΠΕΛΕΚΑΝΙΔΗΣ, Καστορία, niv. 758. 

i 89. DEMUS, Sicily, εἰκ. 54b. Βλ, καὶ ἀπὸ τὴ Monreale etx. 63 (Χριστὸς) καὶ 76A (Χριστός). Βλ. καὶ τὸν Χριστὸ τῆς 
Ανάστασης τοῦ [196 στὴν Ἐγκλείστρα τοῦ Νεοφύτου, STYLIANOU, 
90. ΠΕΛΕΚΑΝΙΔΗΣ, Καστορία, εἰκ. 6β. 

91. DEMUS, Sicily, eix. 61. 





Cyprus, six. 212. 


92. ‘And τὸ tos τοῦ 120v ai, χρονολογεῖ τὶς τοιχογραφίες καὶ ὁ M. ΧΑΤΖΗΔΑΚΗΣ, Gr. Ὁ ΤΣΙΓΑΡΙΔΑΣ, Λατόμου, 
98, ἀπὸ τὸ τελευταῖο τέταρτο τοῦ 12ου ai, ‘O ἴδιος πιὸ συ 


Ὑκεκριμένα, ὅ.π. 139, ἀπὸ τὸ τέλος τοῦ αἰώνα (βλ. καὶ σολ 

167), ὁ Υ. 1. | κ. > : 
iia b a 1180, κοντὰ στὸ διάκοσμο τοῦ ᾿Αγίου Νικολάου τοῦ Κασνίτζη τῆς Καστοριᾶς (La peinture 
Yzantine, Alle et XIIe siècles, Actes du XVe Congrès International d'Etudes Byzantines, 1, Art et Archéolo- 


NGER ἀπὸ τὸ τέλος τοῦ 12ου ai. (The Portraits of the Evangelists in the EREA es ᾽ 
Florentine Mutherich zum 70. Geburtstag, Sonderdruck aus Studien zur 68 ἼΑγγελοι καὶ τὸ Βρέφος τῆς Γέννησης. 
85, 187), ἀπὸ τὶς ἀρχὲς τοῦ 13ου ai. ἡ ΜΟΥΡΙΚΗ (᾿Αλεποχώρι, 25). 


Cappella Palatina in Palermo, Festschrift für 
mittelalterichen Kunst 800- 1250, München 19 
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πι Ὁ ἅγιος Ἑρμόλαος, 





10 Ὁ Χριστὸς 13ου ai., λεπτομέρεια (πρὸ τῆς ἱεροσυλίας). 
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(εἰκ. 21), Δαμιανός (εἰκ. 22), ᾿Αγαθάγγελος (eix. 62), Ἑρμόλαο 
ἄλλο ζωγράφο τὶς μορφὲς ποὺ χαρακτηρίζοντα, 


ὅπως οἱ ἅγιοι Παντελεήμων 
γιος Ελπιδοφόρο εἰκ C noA, 3 
43), Ô ΜΉΝ δοφόρος ( iK. 69), οἱ Άγγελοι 


(εἰκ. 71) καὶ ἁγία Παρασκευή (εἰκ. 66), σὲ 


ἀπὸ τραχύτητα, ὅπως ὁ Παντοκράτωρ (εἰκ. Ἐλπιδο 
τῆς Γέννησης (εἰκ. 68) καὶ τῆς Δευτέρας Παρουσίας, καὶ σὲ τρίτον παραστάσεις τοῦ Aws; 
GIE IK. | 


καόρτου, μὲ προεξάρχουσα μορφὴ τὸν AYYEAO τοῦ Εὐαγγελισμοῦ (eix. 16). 
Ὁ κάπως βιαστικὸς χαρακτήρας στὴν ἐκτέλεση τῶν τοιχογραφιῶν προδίδει, ὅπως Sm 
παρατηρηθεῖ”᾽, κάποια αὐθορμησία, 110 | | 
"Av ἡ ὀνομασία τοῦ χωριοῦ Μπουλαριοὶ προέρχεται απο TO βυζαντινὸ ἐμβολάριοι 
τὸν ᾿Αι-Στράτηγο προέρχεται ἀπὸ ἐμβολαρίοι 
ς 


εργεῖο ποὺ τοιχογράφησε 
i ὁποῖοι ἔφτασαν ὣς τὴ Μάνη. 


ἴσως καὶ τὸ συν 
Ίουσας, οἱ 


(ἐπαῖτες τῶν ἐμβόλων) τῆς πρωτει 


Δεύτερο στρῶμα 
"And τὶς τοιχογραφίες τοῦ δεύτερου στρώματος, ποὺ δὲν ἔγιναν ὅλες οὔτε συγχρόνως, 
οὔτε ἀπὸ τὸ ἴδιο χέρι, ἀξίζει νὰ μνημονευθοῦν ὁ Χριστός (eix. 70) καὶ ἡ Βρεφοκρατούσα (eix. 
72) τῶν παραστάδων τοῦ τέμπλου. Καὶ οἱ δύο ἐπέχουν θέση Δεσποτικῶν εἰκόνων καὶ τὰ 
κοινά τους γνωρίσματα προδίδουν ὅτι ζωγραφίστηκαν ἀπὸ τὸν ἴδιο τεχνίτη. 'H μεγαλό- 
φθαλµη Παναγία μὲ τὴ μακριά, χοντρή, λίγο στραβὴ μύτη, ἀποτελεῖ νεώτερη χονδροειδὴ 
μίμηση ἄριστου προτύπου, ὅπως εἶναι π.χ. ἡ ψηφιδωτὴ εἰκόνα τῆς Μονῆς Σινᾶ”δ (13ου αἰ.). 
Διαφορετικοῦ ὕφους φαίνονται στὸν κυρίως 
μοι Ἄρχων Μιχαήλ (εἰκ. 73) καὶ ἅγιος Βαβύλας καὶ ὁ ἔφιππος ἅγιος Γεώργιος (eix. 19). 
Καλύτερα σώζεται ὁ πρῶτος, μετωπικὸς μὲ κατάκοσμη αὐτοκρατορικὴ στολή, πατώντας σὲ 
ὑποπόδιο. Κάτω ἀπὸ τὸ δεξιό του χέρι ἡ ἀφιερωτικὴ ἐπιγραφὴ” μὲ τὴ χρονολογία ΣΊΨΙ A ἂν 
(1274/1275). Ἡ ἐπιγραφὴ κάνει λόγο γιὰ εἰκόνες: 
+ ᾽Ανιστωρ[ή]θ[ησ]ίαν) 
[αἱ] πα[ροῦσαι εἰ]κόν(ε}ς 
αυτίαι) [δ]ι ἐξόδου 
Νικολάου κ(αὶ) 
ς τοῦ υιοῦ αυτ(οῦ) Ιω(άννου). 
Γ[ε]ωργίίου) καὶ Ad 
ριγγὰ αμα 
σιμβ[ιῶν] κ(αὶ) τέ 
κνίων) αυτ(ῶν) αμ[ήν] 
10 ετίους) „STYTT 
(ἰνδικτιῶνος) γ΄ 





ναὸ οἱ τοιχογραφίες τοῦ Β τοίχου, οἱ ὁλόσω- 


93. M. ΧΑΤΖΗΔΑΚΗΣ, ὅ.π. 411. 

94, WEITZMANN - VOINESCU, Les icônes, six. σελ. 64 

95, Ἡ ἐπι 
riques de ο Αα, Ὴν ` ο ο T, Inventaires en vue d'un recueil des inscriptions histo- 
? moires 9, , 314 ἀριθ. 56, Τὸ ἀναφερόμενο ἐκεῖ dv Ίριγγα (ὅπως f 
ere AE SAE ATL aN φερόμενο ἐκεῖ ὄνομα Λάριγγα (ὅπως καὶ στην 
mener Sri pe nee κατὰ τὴν Ανάγνωση τῆς Braat εἶναι, νομίζω, παρωνύμιο). Ὁ Γ. Λ. ΜΑΝ 
Ὃ ος sé ο ο. Β΄, ᾿Αποσκιαδερὴ Μέσα Μάνη Β΄ (Αθήνα 1978) 576, ἀναφέρει 
σία Λαρυγγιάνου. ᾿Αλλοῦ μνημονεύεται ὁ Μανιάτης ἄρχοντας Γαβριὴλ Λάρυγ-, 


Ἱστορικογεωγραφικὰ Α΄, 1986, 128. 











M. ΚΟΡΔΩΣΗΣ. Ἢ κατάκτ 
. η τ νότ + ri E ᾿ ; 
ση τῆς taç Ελλάδας ἀπὸ τοὺς Φράγκους, Ἱστορικὰ καὶ τοπογραφικὰ προβλήματα, 








, Ὁ  ἑ 
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72 Βρεφοκρατούσα 130v ai. (πρὸ τῆς ἱεροσυλίας). 
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14 ‘H Δέηση, λεπτομέρεια. 


73 Ὁ ᾿Αρχάγγελος Μιχαήλ (1274/1275). 
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75 Σκηνὲς τῆς Δευτέρας Παρουσίας, ὁ ἅγιος Νικόλαος, ἡ ἁγία Θέκλα, µέρος τῆς ἐπιγραφῆς. 


ματικά, τὰ κα- 


Τὰ χαρακτηριστικὰ τοῦ ᾿Αρχαγγέλου εἶναι πολὺ καλλιγραφημένα καὶ σχη 
μίδα βαθύ- 


τσαρὰ HE ἀποδίδουν συμπλεκόμενες γεωμετρικὲς καμπύλες καὶ τὴν ἐπιδερ 
ie ιο ας, πρὸς τὸ καφέ, μὲ φῶτα ἄτονες λευκὺὲς γραμμές. 
κ... ο; Ha Πογηρόνοι πὼς καὶ οἱ παράπλευρες τοιχογραφίες τοῦ δεύτερου 
Ὁ ἅγιος ir ο. LA καὶ τὸν ἅγιο Γεώργιο, ποὺ χάθηκε, ἔγιναν τὸν ἴδιο χρόνο 
ταν μισοσβησμένος. Γιὰ ὅ,τι $ ὲ RSS 4 ἮΝ 
ρα A ος ς σωζόταν τὸ 1964 ἀπὸ τὸν ἅγιο Γεώργιο (εἰκ. 
Στὸ νάρθ ὲ 3 ΜΓ ; 
εἶναι αν ο L EA ὅλες οἱ παραστάσεις τοῦ δεύτερου στρώματος, οὔτε 
πρι ο κ ο, τώρα, τὰ θέµατα ὅλων. Στὴ Ν καμάρα σκηνὲς τῆς Δευτέρας 
8 T : i ος A 
καὶ κακότεχνα ο... πρὸ Κριτή, ποὺ ἔχει μεγάλο κεφάλι 
ἀπέναντι σκηνὲς a ζωγραφισμένες ἀπὸ χέρι βοηθοῦ εἶναι 
κολαζόμενοι καὶ κολαζόμενες ἔπος ἡ το θα Dares. ὁ βριγμὸς των ὀδόν[των], 
ραβγένουσα, ἣ μὴ θηλάζουσα τἀρφανά, ἡ ανακροού- 


96. Βυζαντιναὶ τοιχογραφίαι Μάνης, 62-63 καὶ πίν. 48a 
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76 ‘O Χριστὸς πρὸ τοῦ Πιλάτου, 


μενι, ὁ παραθεριστῆς, Ô παρακαμπανιστής, Ô παραβλακιστής”,, "Άγγελος ποὺ σαλπίζει, ἡ Γη 
καὶ ἡ Θάλασσα ἀποδίδουσες τοὺς νεκρούς, "Άγγελος ποὺ κρατεῖ ζυγό. 
Τὴν προχειρότητα μὲ τὴν ὁποία εἶναι ζωγραφισμένες αὐτὲς οἱ σκην 


λοξὲς γραμμὲς τῶν διαχωριστικῶν ται 

Στὴ Β καμάρα (ἀνατολικὰ) ἡ ὡραί 
ίζεται μὲ φωτοστέ 
98Ο Πιλάτος ἔχει φώτο 
ò ὑπ᾽ ἀριθ. | κοπτικὸ-ἆρα 


ὃς μαρτυροῦν καὶ οἱ 


νιῶν. 

a σκηνὴ ὁ Χριστὸς πρὸ τοῦ Πιλάτου (εἰκ. 76). Ὁ 
pavo, ὅπως ὁ Ἡρώδης σὲ παραστάσεις τοῦ Eup- 
στέφανο σὲ σκηνὴ τοῦ Ἰησοῦ πρὸ τοῦ 


Ρωμαῖος ἄρχοντας οἶκον 
βικὸ εὐαγγέλιο τοῦ Παρισινοῦ 


ποσίου του ἔργων τοῦ 13ου αἰ. 
Πιλάτου μικρογραφίας τοῦ 1250, στ 


καὶ M. GARIDIS, Les punitions 


κολαζομένων βλ. 
Σμπόρνικ ča λικόβνε Ουμετ- 


Γιὰ παραστάσεις 
XIVe siècle), 


βλ. ὅ.π. 64 σημ. 2: 
ement dernier (du XIe au 


97. 'Ἑρμηνεία τῶν ὅρων 
amnés dans le Jug 


collectives et individuelles des d 
νόστι 18, 1982, ἀνάτυπο. 
98. Μονρικη. ᾿Αλεποχώρι, 34, 36. 
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ΖΑΝΤΙΝΕΣ 


77 Ὁ Χριστὸς διαλεγόμενος μετὰ τῶν ᾿Αρχιερέων. 


Καθολικοῦ ᾿Ἰνστιτούτουϑϑ,. Στὸ Δ σκέλος τῆς καμάρας ὁ IC XC δηαλεγόμενος μετὰ τῶν 
αρχηερέον (εἰκ. 77) καὶ στὸ τύμπανο ψηλὰ μᾶλλον ἡ Προδοσία (eix. 78). 

Χαμηλά, ἂν ἀρχίσει κανεὶς ἀπὸ τὸ Ν τύμπανο, ὁ μετωπικὸς Άγγελος (εἰκ. 41) κοντὰ στὴ 
Δ γωνία μοιάζει στὸ σχῆμα τοῦ προσώπου καὶ στὰ φτερὰ μὲ τὸν Μιχαὴλ. τοῦ 1274/1275100, 
Στὸν Δ τοῖχο ἔνθρονος ὁ ἅγιος Νικόλαος!9!,.:. H ayna θεκλα η προτομαρ[τυς] (εἰκ. 75) καὶ 
δεξιότερα, ἐν μέρει ἐπάνω ἀπὸ τὴ θύρα, ἡ ἐπιγραφή, τῆς ὁποίας σώζεται μέρος: 


99, Ξ t ne: ᾽ 
Α. ΞΥΓΓΟΠΟΥΛΟΣ, Τὸ ἱστορημένον Εὐαγγέλιον τοῦ Ελληνικοῦ Ινστιτούτου Βενετίας, Θησαυρισµατα ] 
1962, 81, cix. 3. 





100. * + a 
πολὶ A M à σὺ διαφορετικοὺς ζωγράφους πρέπει νὰ γίνεται μὲ κάθε ἐπιφύλαξη, γιατὶ οἱ τοιχογραφίες ὄχι 
τ i πως καὶ στὴν οὐσία ἀκαθάριστες, μπορεῖ νὰ παρασύρουν σὲ λάθη. 

κ σημε x a x | i 
i μπω. να. δὲν καταλαβαίνει κανεὶς ἂν ὁ ἅγιος κάθεται À βρίσκεται ὄρθιος μπροστὰ στὸ θρόνο. Τὴν 
1201) à PRIT τη) ἡγίου Νικολάου καὶ στὸ Παλιομονάστηρο τοῦ Βρονταμᾶ (δεύτερο στρῶμα 





Χ Χ ΑΙ:ΣΤ > A° -- ` 
EI ( Il } ΩΝ 
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78 ‘H Προδοσία (;) καὶ κάτω ὁ ἅγιος Γεώργιος ἔφιππος καὶ ó Προφήτης Ηλίας, 


+ ᾿Ανηστορήνθι ὁ πάνσεπτος κεθηος να[ὸς] του [--------- | τὴν κλή 
ραν!02 avroð τοὺς Γωλεβιάνους, ἠ[ε]ρεὺς ὁ Βα[------------- | dope 
λεχοςμ...τουχ....:... κλήραν αὐτοῦ : Ν[------------------- | 
Μηχ(αὴλ) ὁ Νίγερος᾽ Γεώργιος ó Appa... γωνηἷ--------- χ]ορά 
5 Φιν ης τὴν Καψαλέαν [-----------------------γΕΓΤΠΙΡΗΤΕ la χο 
ράφη του Φαλακροῦ τοῖς sean ann ER Ίουμου 
ο Πλονσήος χοράφη [οσον | στο ἵουρι 
δη: - χοράφη του ζουσου[--ε κ ων χορά] 
du στου Χατ...ηαἷ-------»»-»-'''''''...... ΗΝ ] 


; i nine 3, 
102, Γιὰ τὴ σημασία τῆς λέξης βλ. Βυζαντιναὶ τοιχογραφίαι Μάνης, 63 σημ. : ον 

χὰ TA ` p ` , T V. | 
103. Φωτογραφία τῆς ἐπιγραφῆς βλ. καὶ Βυζαντιναι τοιχογραφίαι Μάνης, τὶ 


νυν ῬΗ᾽ὂΟΟ,. 












sw. » ή w E 
κα SAATAN Le 
x | nv: sagh τὸ κεφάλι τῆς Παναγίας!“' (πίν. 111), πιθανότατα ἀπὸ 
ν ao , Cr Κυριακὴ καὶ ὁ ἅγιος NHKO[N] ἐξίτηλος. Στὸ Β τύμπανο ἡ 
δ sarats Ἠλίας (εἰκ. 78). Ὁ ἅγιος Γεώργιος εἶναι ὅμοιος μὲ τὸν ἴδιο 
Προφή ἽΝ “ist ναό (εἰκ. 19). Τέλος, στὸν A τοῖχο ἀμυδρὲς τοιχογρα- 


ΤΗΣ ΜΕΣΑ ΜΑΝΗΣ 


τ Tee τῶν παραστάσεων προδίδει ἐλευθερία καὶ ὄχι µεγάλη 
| ἔγινε. φανερό, να ο. κ τοῦ δεύτερου στρώματος καὶ στὸ νάρθηκα ζωγραφί- 

à E po τοῦ 13ου ai. Στὰ σωζόμενα τμήματα ἐπιγραφῆς ἐπάνω ἀπὸ τὴ θύρα 
αδένων ολογία ὅπως ἔχει ἤδη σημειωθεῖ. 





κό 
Τι 
“τ 








l. ΕΥΡΕΤΗΡΙΟ ΕΙ ΚΟΝΟΓΡΑΦΙΚΟ 


"Αβελ. 331, 338 

"Αβιβος ἅγιος 200, 404 

᾿Αβραὰμ 206, 449 

᾿Αγαθάγγελος μάρτυς 396, 449, 458 

᾿Αγάθη ἁγία 49 σημ. 28 

Αγγελος, -οι 34, 67, 98, 113-114, 116, 156, 159, 
222, 248, 267, 269, 279-281, 299, 306, 315. 
326-327, 338, 344-345, 347-349, 35] 363, 373 
(0), 376, 386, 395, 402, 433, 442, 453-454, 458, 
463-464: Φύλαξ 256, 264 (;) 

᾿Αγγέλου κεφαλὴ 251, 395 

᾿Αγγέλων στηθάρια 116, 156, 176, 264, 283 

ἁγία (ἀδιάγνωστη) 20 


ἅγιοι στρατιωτικοὶ 159, 199, 238, 264, 296, 345, 


373, 404 
ἁγίων στηθάρια 113-114 
᾿Αδὰμ 48, 119, 329, 337 
"Άδης, βλ. Μέλλουσα Κρίση 
᾿Αθανάσιος ἅγιος 113, 116, 283, 347 


᾿Αθηνογένης ἅγιος 434-435 καὶ σημ. 30, 444 σημ. 


70, 448 
Αἰκατερίνη ἁγία 311, 336 
᾿Ακίνδυνος ἅγιος 404, 449 
᾿Αλέξανδρος ἅγιος 159, 207 
᾿Αναστασία ἡ Ρωμαία 33, 51, 402 σημ. 13, 451 


Αννας ᾿Αρχιερέας 44 σημ. 20 
᾿Αντώνιος ἅγιος 264, 286 
ἀπεικόνιση κωδίκων ἀρχαϊκῶν 59 
᾿Απόλλωνος ναὸς 199 


᾿Απόστολος, οι ἅγιοι 89-90, 116, 191, 343-345, 
369 


᾿Αρσένιος ἅγιος 444 σημ. 70 
᾿Αρχάγγελος, -οι 64, 67, 78, 98, 108, 256, 267, 269, 


296, 300-301, 311, 336, 347, 358, 361, 444 σημ. 
70, 462, 466 


ἀσκητής, -ὲς 264, 287 σημ. 27 
Αὐξέντιος ἅγιος 180 onu. 25, 404 
᾿Αφθόνιος ἅγιος 402 


Βαβύλας ἅγιος 267, 283, 458, 462 

Βαρβάρα ἁγία 33, 51, 139, 144-145, 147 

Βασίλειος Μέγας 59, 65, 139, 146, 156, 264, 276- 
277, 364, 369, 395 

Βίκτωρ ἅγιος 203 

Βλάσιος Σεβαστείας 34, 180 καὶ σημ. 29, 31, 267 

«βραβεῖο» 258 


Γαβριὴλ ᾿Αρχάγγελος 51, 65, 92, 200, 238, 256, 
264, 283, 296, 347 
Γάιος μάρτυς 118 καὶ σημ. 8-9 





᾿Αναστασία ἡ Φαρμακολύτρια 32-33, 51, 67, 139, Γάσπαρ Μάγος 360 


149 (;) Γεώργιος ἅγιος 51 (0), 64, 78, 128, 131, 177, 212, 

᾿Αναστασίας (;) Μαρτύριο 48-49 καὶ σημ. 29 361 (:)- 362, 402 σημ. 13: ὁ Διασορίτης 132 

᾿Ανδρέας ᾿Απόστολος 89 (0), 193, 316, 345, 369, καὶ onu. 18, 139, 147, 264, 395, 408, 458" Zu- 

385 ναξαρίου σκηνὲς 156, 193-199: σκορπίδων 

᾿Ανδρόνικος ἅγιος 298 τὸν πλοῦτον 193: ὀνιστᾶν βόδι 193 καὶ σημ. 

᾿Ανεμπόδιστος ἅγιος 402 72: ἐν τῇ φυλακῇ διδάσκων 193: ἀνιστῶν νε- 

τ “Avva ἁγία 77, 88-89, 454 κρὸν 193: μπροστὰ στὸν ἡγεμόνα 194 κα- 
z “Avva Προφῆτις 189, 324, 362 ταργῶν τὰ εἴδωλα 194, 199° Μαρτύριο Λίθου 


" Στὸ εὑρετήριο τόπων καὶ μνημείων δὲν ἀναφέρονται τὰ δεκαεννέα μνημεῖα, τῶν ὁποίων A ne Dé oi 
τοιχογραφίες στὸν παρόντα τόμο. Δὲν περιλαμβάνονται, ἐπίσης, στὸ εὑρετήριο ὀνομάτων οἱ συγγραφεῖς που HVNHO- 
νεύονται στὸν πίνακα συντομογραφιῶν. 





470 BY 


᾿Αποτομὴ 195-199 ἐμφάνιση στὸν 


195, 197-199: 
ου 196, 199 


Θεόπιστο 195: γεῦμα Θεοπίστ 
Γουρίας ἅγιος 200, 404 
Γρηγόριος ᾿Ακραγαντίνων 180 καὶ σημ. 31 
Γρηγόριος ὁ Θαυματουργὸς 264 
Γρηγόριος ὁ Θεολόγος 77, 98, 113 (0), 144 σημ. 3, 

156, 264, 347, 369, 407, 442 
Γρηγόριος Νύσσης 180 onu. 31 





Δαβὶδ Προφητάναξ 98, 176-177, 212, 265, 296 καὶ 
onu. 40, 301, 331, 442 
Δαμιανὸς ἅγιος 138, 265, 296, 404, 444 σημ. 69, 
458 
Δέηση 59-60, 128, 130, 138, 143, 159 σημ. 10, 237- 
238, 251, 255, 331, 408, 461 
Δέηση Μεγάλη 258 
Δημήτριος ἅγιος 78, 128, 130-132 σημ. 18 
Διάκονος, -οι ἅγιοι 113, 120, 156, 264, 267 
διακοσμητικὰ θέµατα 220, 303, 336, 361 βλαστὸς 
ἑλικοειδὴς 60, 97, 212, 387’ κουφικὰ διανθι- 
ouéva 186 
Δωδεκάορτο: 
᾿Ανάληψη 33 (ἰσοκεφαλία), 61 σημ. 21, 78, 
88, 113, 116, 156, 193-194, 237-238, 248, 256, 
264, 267, 279-283, 311, 315-322, 348-351, 354, 
373, 195: ἔναστρη δόξα 347-349, 357, 362: 
Παναγία σὲ προτομὴ 376, 388’ δένδρα 387, 
394, 442, 447, 449, 454 
᾽Αποκαθήλωση 156, 189-191 
Βαϊοφόρος 78 καὶ σημ. 20, 89, 156, 189, 264, 
267, 291-292, 311, 327-328, 347, 358, 361-362, 
402, 441 
Βάπτιση 33 (χαμηλά), 46 (μὲ παράσταση Ἢ- 
σαΐα), 114, 120, 159, 176, 193, 311, 326-327, 
338, 364, 373, 384 
Γέννηση 33, 78, 113, 116, 118, 156, 186-188, 
209, 264, 269, 286-289, 305, 311, 323, 338, 358, 
360-362, 364, 372, 376, 382, 402, 435, 439: 
Λουτρὸ 118, 187-188, 289, 324, 360, 364, 376, 
382, 435 καὶ σημ. 42, 439 καὶ σημ. 41: Μά- 
γος, -οι 113-114, 116, 118, 186, 324, 338, 360, 
364, 435: Maia 209, 287, 324, 331, 338, 360, 
382: Σαλώμη 188, 209, 287, 305, 324, 331, 182: 
Δεῖπνος Μυστικὸς 33, 42-43, 52, 264, 295 
402, 449 ; 
Ἔγερση Λαζάρου 33, 193, 2 
rie Fan 64, 267, 291, 402, 
Ἑλκόμενος 11, 78, 91, 237, 
ή 248 καὶ σημ. 37, 
Εὐαγγελισμὸς 33, 46, 52, 77, 113, 116, 176 καὶ 
σημ. 14, 186, 363-364, 402, 454, 458 





ΖΑΝΤΙΝΕΣ ΤΟΙΧΟΓΡΑΦΙΕΣ ΤΗ 


Σ ΜΕΣΑ ΜΑΝΗΣ 


Κάθοδος στὸν “Αδη 33, 48, 78 καὶ σημ. 20 
89, 99, 114, 119, 156, 191, 264, 269, 290, 311. 
329 καὶ σημ. 17, 331 (δόξα μὲ φεστόνι), 337 
402, 405, 442, 454 
Κοίμηση Θεοτόκου 33, 44, 52, 78, 97, 109 (;), 
116, 120, 212 (;), 258 

Λίθος 33, 46-48, 53 σημ. 37, 345: Σαλώμη 46 
Μεσοπεντήκοστο 33-42, 52 

Μεταμόρφωση 33, 46, 78, 116 καὶ σημ. 6, 
156, 189 

Νιπτήρας 402, 441-442 

Πεντηκοστὴ 33, 78, 89-90, 404, 407 καὶ σημ. 
19, 408, 443, 447 

Προδοσία 33, 43-44, 264, 296 

Σταύρωση 78, 114, 120, 264, 296, 311, 328, 
345, 402, 405, 442 


Ταφή (;) 345 
Ὑπαπαντὴ 33-34, 78, 88, 156, 189, 311, 324, 


337-338, 362, 364, 402, 439, 453 
Ψηλάφηση 116 σημ. 7 


Ἑβραῖοι 41 καὶ σημ. 16, 46, 78 σημ. 20, 89, 98, 
189, 248, 277, 291-292, 327, 361, 440 

ἐγχείριο Ἱεραρχῶν 59 καὶ σημ. 7, 116, 345 καὶ 
onu. 12, 347 

Εἰρήνη ἁγία 108, 265, 331 

Ἐλαμίτες 90 

Ἑλένη ἁγία 331 

Ἐλευθέριος ἅγιος 180 σημ. 31, 315, 396 

Ἐλισσαῖος Προφήτης 177 καὶ σημ. 21, 356-359 

Ἐλπιδοφόρος ἅγιος 402, 442-443, 458 

ἐξοφθαλμία 238 

Επισκόπων στηθάρια 156 

Ἐπιφάνιος ἅγιος 180 onu. 31, 267, 283 

Ἑρμογένης ἅγιος 201, 203 καὶ σημ. 97 


Εὔα 78 σημ. 20, 98, 329 

Εὐαγγελιστὲς 113, 156, 395 

Εὐγένιος ἅγιος 444 σημ. 70 

Εὔγραφος ἅγιος 203 

Εὐθύμιος ἅγιος 203, 286 (;) 

Εὗπλος Διάκονος 182, 311, 315, 444 
Εὐστράτιος ἅγιος 49, 203, 404, 444 σημ. 70 
Εὐφημία ἁγία 49 onu. 28 

Εὐφρόσυνος ἅγιος 444 σημ. 69 


Ζαχαρίας ἅγιος 88, 264, 277-279 
Ζήνων ἅγιος 180 σημ. 27 


Ἠλίας Προφήτης 57 (0), 60-64, 78, 98, 134 (;), 177 
καὶ σημ. 21, 311, 336, 359, 372, 466 


Hias À Πρόδρομος 57 

"Ἡρώδης 119, 463 

Ἡρωδιὰς 119 

᾿Ἠσαΐας Προφήτης 46, 53 καὶ σημ. 37, 177 καὶ 


IQ, ÉGo Ἡ 
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Ἰωάν 


σημ. 21, 180 σημ. 25 


Θαβὼρ 116 σημ. 6 

Θέκλα ἁγία 139, 149, 311, 336, 363-364, 464, 466 
σημ. 104 

Θεοδόσιος ὁ Κοινοβιάρχης 156, 395 

Θεοδότη ἁγία 33, 310 

Θεοδώρα ἁγία 49, 363-364 


Θεόδωρος ἅγιος 33 (ἔφιππος), 49 καὶ σημ. 32, 53, Καὶ 
Καλλίστη ἁγία 265, 298 καὶ σημ. 43 

Κεράμιο ἅγιο 156, 159, 176, 186 καὶ σημ. 45 
Κλήμης ᾿Αγκύρας 180 καὶ σημ. 31, 396 σημ. 12 
Κοίμηση Ἱεράρχη (ἁγίου Νικολάου) 114, 120 (2) 


78 καὶ σημ. 20, 92 
Θεόδωρος ὁ «Κυθυωρήτης» 24, 265, 267, 302 
Θεόδωρος ὁ Στρατηλάτης 69, 74-75, 77-80, 92, 
128, 131, 265, 303 
Θεόδωρος ὁ Τήρων 49 σημ. 28, 80 K 
Θεοτόκος: ᾿Αρακιώτισσα 208: ᾿Αριστεροκρατού- 
σα 252: Βλαχερνίτισσα 33, 65, 67, 113, 116, 
134, 136, 212 καὶ σημ. 116, 237-238 καὶ σημ. 
34, 252 σημ. 39, 255-256, 347-348, 354, 362, 
364: Βρεφοκρατούσα 211 (ἔνθρονη), 238, 258, 
299-301, 458: Γλυκοφιλούσα 252 καὶ σημ. 40: 
Δεξιοκρατούσα 265, 298-300: Δεομένη 59 καὶ 
σημ. 16, 130, 132, 311, 331, 338 Εἰσόδια Θεο- 
τόκου 33, 78, 88-89: Ελεούσα 33, 67: κεφαλὴ 
Θεοτόκου 466: Νικοποιὸς 33-34, 53 σημ. ae 
"Οδηγήτρια 238, 252, 299: Πλατυτέρα 34, 212 
καὶ onu. 116, 267, 395, 433, 451, 453 
Θεοφύλακτος Νικομηδείας 267, 283 
Θεραπεία τυφλοῦ 156, 186, 396 
Θεραπεῖες παραλυτικῶν 396 
Θεράπων Κύπρου 261, 283 
Θυόμενος, βλ. Μελισµός 
Θωμᾶς Απόστολος 191, 327 


στολος 116, 348, 369, 387 


Ἰάκωβος ᾿Από 
113-114, 132, 


Ἱεράρχης, -ES 33-34, 67, 87, 107-108, 
159, 175 
363, 466 

Ἱεράρχες ἀψίδας 57 

Ἱεράρχες μετωπικοὶ 11 

Ἱεράρχες πολλοὶ 24, | 
Ἱερεμίας Προφήτης 176-177 
Ἱλαρίων ἅγιος 98 

Ἰούδας 42-43 

Ἰουλιανὴ ἁγία 33, 49, 51, 53 
Ἰουλίττα ἁγία 33 


Ἰσαὰκ 385 
Ἰωακεὶμ ἅγιος 77, 88, 444 ση 


3, 177, 264, 311, 369, 396 
75, 267, 406 σημ. 18, 434 


μ. 69 


Ἰωάννης ᾿Ανάργυρος 203, 265, 303 
ο ος ᾿Απόστολος 90, 116, 248, 369, 449 
Ἰωάννης ὁ ᾿Ελεήμων 11-18, 264 
406 καὶ σημ. 16 
Ἰωάννης ὁ Καλυβίτης 78, 96 
Ἰωνᾶς Προφήτης 177 
Ἰωσὴφ 42, 118, 187, 189, 287, 305, 324, 364, 376, 


Κάῑν 331 καὶ σημ. 19 


Κοσμᾶς ἅγιος (Ανάργυρος) 138, 140, 265, 296, 
κοσμήματα γραπτά: ἄνθος καρδιόσχημο 34: KO- 


Κυπριανὸς Καρχηδόνος 264, 267, 462 


(σὲ δύο ζῶνες), 177, 180, 222, 238, 


αἩ 





νης Εὐαγγελιστῆς 191, 277, 395 καὶ σημ. 8, 


382 καὶ σημ. 14, 435 καὶ σημ. 42, 439 


λλινίκη ἁγία 114, 139, 148 


οινωνία ᾿Αποστόλων 99, 395, 435, 442, 453 
310, 404 


σμήματα ἄλλα 52, 387 


Κυριακὴ ἁγία 33, 51, 139, 147, 265, 334-335, 388- 
391, 466 
Κύριλλος “Ἱεράρχης 263, 271 
Κῦρος ᾿Ανάργυρος 203, 265, 303 
Κωνσταντῖνος καὶ Ἑλένη 265, 301 


Λάβρος ἅγιος 404 
Λέων Ἱεράρχης 113 (2). 116 (0). 283 
Λέων Κατάνης 59, 108, 128-130, 
369-372 
Λέων, πάπας Ῥώμης 156, 150 
Λουκᾶς ᾿Απόστολος 90, 191, 193, 316, 385 
Λουκᾶς Εὐαγγελιστὴς 369 
Λουκᾶς ὁ Στειριώτης 156, 159 


132, 267, 283, 


Μάλχος 44, 296 

Μανδήλιο ἅγιο ΤΊ καὶ σημ. 17, 18, 88, 113, 116, 
156, 159, 176, 183 καὶ σημ. 37, 185, 186 καὶ 
σημ. 45, 347, 352 καὶ σημ. 32, 362, 364 


μαργαριτάρια σὲ φτερὰ ᾽Αγγέλων 67-68 


Μαρδάριος ἅγιος 404 
τος "Απόστολος 191, 193. 248, 369, 447 
Μᾶρκος Εὐαγγελιστὴς 454 

Μαρτύριο ἁγίας 33 (0. 48-49 καὶ σημ. 28 
Μαρτύριο ἁγίων µέσα σὲ φλόγες 48 σημ. 28 





OIXOT 
472 ΒΥΖΑΝΤΙΝΕΣ T 


μαρτύρων στηθάρια 159 
Ματθαῖος Εὐαγγελιστὴς 98, 177, 191, 369, 395, 
406 καὶ σημ. 16, 432, 447, 454 


Μελανία ἁγία 135 καὶ σημ. l, 137 
Μελισμὸς 65. 67-68. 77, 78 σημ. 20. 30 καὶ σημ. 
24, 86 καὶ σημ. 25, 96, 113 (), 222 
Μέλλουσα Κρίση (ἢ Δευτέρα Παρουσία) 159 καὶ 
σημ. 10, 204-207, 405, 408, 442, 447, 462-463" 


Ἄγγελοι 442, 458: "Αγγελος κρατῶν ζυγὸν 
463: Άγγελος σαλπίζων 463 "Απόστολοι ἔν- 
290-291 σημ. 31, 295, 


θρονοι 205, 237, 291, 
329, 405, 442] “Άδης 159, 205, 237, 251: Δέ- 
non 143, 237-238, 251, 255, 442, 462: Ἔτοι- 
μασία Θρόνου 159 σημ. 10, 175 σημ. PAL YA 
251, 407’ Κόλασης σκηνὲς 205, 462 ἄσβε- 
στον πῦρ 159, 206-207’ βρυγμὸς ὀδόντων 159, 
237, 251, 462: σκώληξ Ô ἀκοίμητος 159, 237, 
251, 462: πλούσιος 205-206, 237, 251: napa- 
βλακιστὴς 463° παραθεριστὴς 463: παρακαμ- 
πανιστὴς 463’ ἡ ἀνακροούμενη 462' ἡ μὴ θη- 
λάζουσα τἀρφανὰ 462: ἡ παραβγένουσα 462: 
ἡ γῆ καὶ ἡ θάλασσα ἀποδίδουσα τοὺς VE- 
κροὺς 251, 263, 463' νεκροὶ ἀνιστάμενοι 238’ 
Χοροὶ ἁγίων, Δικαίων 159, 238, 251: Παρά- 
δεισος 405, 466: ψάρια ἐξεμοῦντα µέλη 159, 
238, 251 
Μετάληψη. βλ. Κοινωνία 
Μηνᾶς ὁ Αἰγύπτιος, ἅγιος 203 
Μηνᾶς ὁ Καλλικέλαδος, ἅγιος 201-203 
Μιχαὴλ ᾿Αρχάγγελος 51, 65, 67. 92, 134, 136, 138- 
139, 142, 200-201, 238, 248, 255, 263-264, 267, 
269-270, 283, 296, 300, 306, 347, 361, 458-464 
Μωυσῆς Προφήτης 78 καὶ σημ. 20, 177 καὶ σημ. 
21 


Νικήτας ἅγιος 78, 91-92, 265, 311, 336, 369 

Νικόδημος ᾿Απόστολος 189, 191 

Νικόλαος ἅγιος 34, 59, 65, 68-69, 77, 88, 98, 113, 
116, 120 (2. 128, 133, 135, 138-140, 156, 177, 
264, 311-314, 338, 362, 364, 369, 395, 464 

Νίκων ὁ Μετανοεῖτε 24, 265, 267, 301-302, 466 

Νόννα ἁγία 139, 144, 148 


Οὐριὴλ ᾿Αρχάγγελος 77, 87, 92, 98 


Παντελεήμων ἅγιος 265, 302, 306, 310-311, 331- 
333, 369, 404, 458 
Παρασκευὴ ἁγία 33, 51, 78, 96, 145, 263, 2 
| , 51, 78, 96, 145, 263, 267, 269- 
es 210, 333-334, 336, 402 σημ. 13, 451, 458 
Παρθένιος Λαμψάκου 444 σημ. 70 





ΡΑΦΙΕΣ ΤΗΣ ΜΕΣΑ ΜΑΝΗΣ 


Παῦλος "Απόστολος 98, 191, 248, 276 σημ. 15, 
348, 359, 447 

Παχώμιος ὅσιος 404, 447 

Πέτρος ᾿Απόστολος 42, 44. 116, 193, 281, 328. 
369, 385, 442, 454 

Πολύκαρπος Σμύρνης 180 σημ. 31, 
407 

Πολυχρονία ἁγία 404, 408 καὶ σημ. 20 

Πρόδρομος 57 καὶ σημ. 4, 113, 135, 137-138, 144, 
212. 255, 258, 311, 326, 331, 337-338, 364, 372, 
384, 391: ᾿Αποτομὴ τῆς κεφαλῆς 114, 119: 
Σαλώμη 119 

Πρόκλος Πατριάρχης 448 

Προκόπιος ἅγιος 203 

Προφήτης, τες 113 (ὑπολείμματα), 156, 176-177, 
212, 358 (στὴν καμάρα ἱεροῦ), 395, 444 


264, 267, 395, 


Ραφαὴλ ᾿Αρχάγγελος 77, 87, 98 
Ῥωμανὸς ὁ Μελωδὸς 156 


Σαμωνᾶς ἅγιος 200, 404 

Σεραφεὶμ 159, 176, 395, 432 

Σίμων ᾿Απόστολος 159, 204 

Σολομὼν Προφητάναξ 89, 177, 331, 442 
Σπυρίδων ἅγιος 113-114 


Στέφανος ἅγιος 33, 113 (0), 120, 264, 283-286, 311, 


314-315, 347, 352, 354 
στυλίτες ἅγιοι 139, 144, 148, 159 
συγκύπτουσας Θεραπεία 396 


Συμεὼν ἅγιος 62, 98, 180 σημ. 25, 189, 324, 439, 


453 
Σύναξη Ταξιαρχῶν 33, 51, 64, 67, 78, 92-96 
Σώζων ἅγιος 78, 92, 265, 296 


φαιλόνι Ἱεράρχη 59 καὶ σημ. 10, 120, 177 καὶ 


σημ. 23, 27] 


Φίλιππος ᾿Απόστολος 135, 137, 159, 193, 204, 321- 


322 


φῶτα σὺ σχῆμα ψαροκόκαλου σὲ φτερὰ ᾿Αγγέλων 


67 
Φωτεινὴ ἁγία 145-146, 149 


Χαρίτων ἅγιος 98 
Χρίσμα 78 


EYPETHPIA 
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70, 447` Παντοκράτωρ 78, 156, 175-176. 255 
302 σημ. 50, 395, 408, 432, 458: πρὸ τοῦ Πιλά, 
του 338, 463-464 Κ 


Χριστόφορος ἅγιος 60-61 
Χρυσόστομος ἅγιος 58-60, 65, 77, 87, 98, 107 (:) 


113, 156, 263, 276, 306, 141. 152.151. 169. Ίος, 


Χρυσόστ e û 
Όμος κρατῶν σταυρὸν 50 
à KC 
La ἃ f Ἡ σημ 


ὠμοφόριο σταυροφόρο, στονὺ 59 


2. ΕΥΡΕΤΗΡΙΟ ΕΙΚΟΝΩΝ 


“Άγιον Ὄρος: o 4 
f ; Ravenna, Μουσεῖο, Θρόνος g Ἱ 
εἰκόνες ἐπιστυλίου 186 onu. 34 SNS Mons Ίο, θρόνος Μαξιμιανοῦ 57 σημ 
ARE x Σινά, Movi ‘Aylas Αἰκατερίνης, ψηφιδωτὴ sike 
APA i f i .ψηφιδωτὴ εἰκὼν 
Μονὴ Λαύρας. εἰκῶν ἁγίου Παντελεήμονος Θεοτόκου 299, 458 ο... 
186 | À [κὰν ἁγίου τ 
Struga, εἰκὼν ἁγίου Γεωργίου 321 


Dis Χρυσαλινιώτισσα, εἰκὼν ἁγί- Washington Freer Gallery, Εὐαγγελιστὴς Μάρκος 
ου Παύλου 359 ἐπένὸ νδικος 2 
οι οι σὺ ἐπένδυση κώδικος 271 


Laon, ἅγιο Μανδήλιο 185 


3, ΕΥΡΕΤΗΡΙΟ ΧΕΙΡΟΓΡΑΦΩ͂Ν 


"Άγιον Ὄρος: Topkapi Saray ᾿Οκτάτουχος 197, 199, 204 
Μονὴ Διονυσίου, κώδ. 12 98 
Μονὴ Ἰβήρων, χειρ. 5 327, 44] 
Μονὴ Αγίου Παντελεήμονος, κώδ. 
453 
Μονὴ Παντοκράτορος, Ψαλτήρι 296 


Λονδίνο, Ἀρετανικὸ Μουσεῖο: 
2 435, Additional 11870 49 σημ. 28 
Burney 21 52 
Ψαλτήριο Μελισάνδης (Egerton | 
σημ. 18, 294, 442 


139) 176 


Πρωτάτο, κώδ. 11 454 
ἀρμενικὸ εὐαγγέλιο 279 
Μιλάνο, ᾽Αμβροσιανὴ Βιβλιοθήκη, κώδ. C, 92 
ΠΟ g4. 87, 90, 199 sup. À Ambrosianus 192 196 σημ. 19 

ασιλείου Μηνολόγιο δά, 50,7, 


x Ἰνδικοπλούσττ χειρέ Cod. gr. | 
Κοσμᾶ ᾿Ἰνδικοπλεύστη χειρόγραφο ἔτσι. BE raptor, Ἐθνικὴ Βιβλιοθήκη; 


7 3 
699) 57 oI o a CE Paris. gr. 590 186, 188 
Ὃν τη r 2 188 Paris. gr. 923 276 
at. Note 
5 ; 432 
Βενετία, Μαρκιανὴ Βιβλιοθήκη, Marc. gr. Z 540 ELP: p 
χδιρ. 
435 ἡ Ἰωάννη Θὲ ἰλητάριο 707 
Ρ i -. Μονὴ Ιωάννη Θεολόγου, ELANTU 
$ ὶ λιοθήκη, Vindobon. 154 441 Πάτμος, 
Βιέννη, Ἐθνικὴ Βιβλιοθήκη 199, 208 
Dierbakir κώδ. τν Φλωρεντία, Λανρεντιανὴ βιβλιοθήκη; 


κὠδ. VI 23 89 


Ραμπουλᾶ κώδ. 51 σημ. 5, 59 σημ. 12 


Κωνσταντινούπολη: p 
Οἰκουμενικὸ Πατριαρχεῖο, κώδ. 3 188 


4, EYPETHPIO ΑΡΧΙΤΕΚΤΟΝΙΚΩΝ ΣΤΟΙΧΕΙΩΝ 


Χριστὸς 42-44, 48, 56, 67, 80, 87 σημ. 25, 88, 119, 
384, 458: "Άκρα Ταπείνωσις 258: ᾿Αντιφωνη- 
τὴς 156, 182: διαλεγόμενος μετὰ τῶν ᾿Αρχιε- 
ρέων 464: Ἐμμανουὴλ 67, 96, 116, 238, 364, 
433, 454: ἔνθρονος 258, 384-385: Μέγας ᾿ΑΡ: 
χιερεὺς 212: Παλαιὸς 'Ἡμερῶν 46, 444 σημ. 


ἀβακωτὸ κόσμημα σὲ γλυπτὰ 
ἁψίδα βαθμιδωτὴ 71 σημ. 2 


OOO  . 


230 καὶ σημ. 14 


βλαστὸς ἀνάγλυπτος ἑλικοειδὴ 


ς 231, 234-235 


| gyZANTINES ΤΟΙΧΟΓΡΑΦΙΕΣ ΤΗΣ ΜΕΣΑ MANHE 


CNT | 






μεγαλιθικὰ σπίτια 122 σημ. 2 


ΜΗ G UE μωσαϊκοῦ δαπέδου εἶδος 73 

Na Sn Pr 

s | δίκογχοι ναοὶ 258 καὶ σημ. | 

κρῖ "ον, SN πένταρτο 236 

Dee a 4 ΤΉΝΕ 107,1 περίθυρο μαρμάρινο ἀνάγλυπτο 227 καὶ | 
ο μμρν αήρ 28, 107, 152, σημ. 7, 


FREE sont VAE μον ἣν ἡμικυ- πεταλόμορφα τόξα 29, 32, 71, 153, 231, 259 





eu 


-.. ἀπιγραφὲς χαρακτὲς 237: ἁγίων Τραπεζῶν 340 καὶ σκάρπα 65, 112, 122, 128, 356 
ο i $ ] σταυρὸς λίθινος στὴν τοιχοποιία 102 


χψ 


ο νὴ ἐπιτύμβια avi ἀνάγλυπτο διακ ò 

À opt cdi 106 σημ. 7 σχοινὶ ἀνάγ ιακοσμητικὸ 227 
νι F iag 

-Opavia 29, 112, 133, 138, 259, 309, 340 τέμπλα ναῶν μαρμάρινα 22, 29, 73, 107, 152-153, 
-. θυράκια μαρμάρινα 32, 107, 227 230-234, 259, 392 

E SAONE Ave x τράπεζα n ðv 153 


n und ι F 
cò κόσμημα σὲ σχῆμα ψαροκόκα- ἵροῦλος ἀθηναϊκὸς 106, 151 
8: σὲ σχῆμα τεθλασμένης ypau- Ἰροῦλος ὀκτάπλευρος 102 
133’ σὲ σχῆμα ἐνάλληλων γωνιῶν τσιρπουλιάνα 70 
μιας τύποι ναῶν 21-22 
τ s ni e σὲ ἐλεύθερο σταυρὸ μὲ τρουλοκαμάρα 














ὑδρορρόες 106, 112, 151 
φράγματα παραθύρων μαρμάρινα 22 
ψευδοσαρκοφάγος 195 σημ. 6 


4 


η. Μονὴ Κυνηγοῦ 215, 237 


i ᾿Αχαῖα, Μονὴ Μεγάλου Σπηλαίου 296 

Beni παρεκκλήσι XX 283 

= Βελιγοστὴ τὴ 74 καὶ σημ. 7, 77 καὶ σημ. 15 
Βοιωτία: 


τ Μονὴ Ὁσίου Μελετίου 191, 230 σημ. 12, 237 
pe -- Μονὴ Σαγματᾶ 237 
| Batchkovo 435, 444 σημ. 70, 448-449, 454 





ο. ο», 
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103, 267 

Djurdjevi Stupovi (Novi Paz χὸς Awi 
Γεωργίου 189, 196, 350, E riin 
Kalenić, ναὸς Παναγίας 132 onp. 18 j 
Kurbinovo, ναὸς Αγίου Tew 
439, 441 

Manasija (Resava), vadc "Αγίας Τριάδος 132 
Manastir, ναὸς Αγίου Νικολάου 99, 290 
Mileseva (Μονὴ) 89, 98, 137, 212 

Μονὴ Marko, ναὸς "Αγίου Δημητρίου. 80 
σημ. 24 

Nerezi 180, 189, 199, 276 σημ. 15, 354, 435 
Peć, ναὸς ᾿Αγίων ᾿Αποστόλων 248 
Sopoćani, ναὸς ᾿Αγίας Τριάδος 88-89, 94, 
183, 324, 333, 352 

Struga 321 

Studenica, ναὸς 207 onu. 103, 279 


ργίου 351, 435, 


Γωλεβιάνοι (τοπωνύμιο) 465 


Εὔβοια: 


Μακρυχώρι, ναὸς ᾿Αγίου Δημητρίου 140 
Σπηλιές, ναὸς ᾿Οδηγήτριας 145 


Εὐρυτανία, ᾿Επισκοπὴ 220 


Θεσσαλία, Πόρτα Παναγιὰ 267 
Θεσσαλονίκη: 


ναὸς ᾿Αγίων ᾽Αποστόλων 408 

ναὸς ᾽Αγίας Σοφίας 219 

ναὸς μὲ ἀνεικονικὸ διάκοσμο 219 καὶ σημ. 9, 
220 

Παναγία Χαλκέων 59 σημ. 7 


Ἰκαρία, ᾿Ακαμάτρα, ναὸς Αγίου Παύλου 218 


σημ. 3 


Ἰταλία: 


Βενετία, ναὸς ᾿Αγίου Μάρκου 193, 407 
Civate, ναὸς "Αγίου Πέτρου al Monte 442, 
449 

Foro Claudio, ναὸς Santa Maria della Libera 
108 

Matera, ναὸς ᾿Αγίας Βαρβάρας 366 

Padova, ναὸς ᾿Αγίου Προσδοκίμου 153 σημ. 8 
Poggiardo, κρύπτη Santa Maria 300 
Ravenna, 369 σημ. 7’ ναὸς ᾿Αγίου ᾿Απολλι- 
ναρίου 59 σημ. 10 ᾿Αρχιεπισκοπικὸ παρεκ- 
κλήσι 57 σημ. 4’ ναὸς ᾿Αγίου Βιταλίου 59 
σημ. 10: Μαυσωλεῖο Galla Placidia 123 
Ρώμη, ναὸς Santa Maria Antiqua 57 σημ. 5, 
218: βασιλικὴ ᾿Αγίου Παύλου 180 σημ. 27 
βασιλικὴ 5. Praxède 180 σημ. 27 

Σικελία, Monreale, καθεδρικὸς ναὸς 176 σημ. 


w 


6 


415 


18, 432-433, 435 o 
10, 454 καὶ σημ. 
δρικὸ 


NH. 36, 439-440, 444 σημ. 
89: Palermo, Cefalù, καθε- 
Gy ς ναὸς 78, 176 σημ. 18° Martorana (Πα- 
ayta ναυάρχου) 435 σημ. 36, 439, 454: Pala- 
tina 291, 435 καὶ σημ. 36, 454 | 
Torcello, καθεδρικὸς ναὸς 205-206 


ui Ἐθνικὸ Μουσεῖο (ἐλεφαντοστὸ) 


Verona, ναὸς Santa Fosca e Teuteria 123 


Καππαδοκία: 


Ἆρας alti Kilise 385 σημ. 19 


Ayvali Kilise 62 καὶ σημ, 24, 64, 281 σημ. 24: 
παρεκκλήσι 4 59, 277 καὶ onu. 17, 442 καὶ 
σημ. 64 


Ayvali Köy 59 σημ. 13, 280 
Bahattin samanligi Kilisesi 385 
Balleq Kilissé 61 
Belisirma, Bezir Ana Kilisesi 298 
Direkli Kilise 387 
Egri Tas Kilisesi 61 
Elmale 292 σημ. 35 
El Nazar, παρεκκλήσι | 62 καὶ σημ. 23, 292 
σημ. 35, 385 καὶ σημ. 20 
Eski Gümüs 280, 439 σημ, 43 
Göreme, παρεκκλήσι 6 61 σημ, 21’ παρεκ- 
κλήσι 9 (Θεοτόκου) 62 καὶ σημ. 24: παρεκ- 
κλήσι 2! 366: Kiliçlar Kuşluk, παρεκκλήσι 33 
57 σημ. 4 
Güllü Dere (Ayvali}, παρεκκλήσι 3 386 σημ. 
23: παρεκκλήσι 4 59, 277 καὶ σημ. 17, 442 
καὶ σημ. 64 
Karsi Kilise 299 
Kokar Kilise 280 σημ. 22, 385 καὶ σημ. 19, 
386-387, 435 σημ. 42 
Qaranleq Kilissé 290, 292 σημ. 35, 439 
Qeledilar 59, 292 σημ. 35 
Ortaköy, ναὸς Αγίου Γεωργίου 64, 290 
Soganle, Guéik Kilissé 366 καὶ σημ. 4 
Sümbüllü Kilise 385 
Susum Bayri Bei Ürgüp 382 
Suves 291 σημ. 31, 305 
Tchaouch In 267 σημ. 11, 292 σημ. 35 
Tokali Kilise 58, 281 σημ. 24, 292 σημ. 35 
Togale, Παλαιὰ ᾿Ἐκκλησία 281 σημ. 24: Νέα 
Ἐκκλησία 292 σημ. 35 
τ. Kilise 60 καὶ σημ. 17, 280 σημ. 22, 385 
σημ. 19, 386 


Καστοριά: pis 
Μουριώτισσα 33 σημ. 10, 176, 193, 207, 433, i 
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5 T293; 
ναὸς Αγίων ᾿Αναργύρων 78, 180 σημ 


189, 433, 442, 454 
ναὸς ‘Ayiou Νικολάου Κασνίτζη 33 σημ. 10, 
176. 180 καὶ σημ. 25, 32, 444 onu. 70, 447, 
448 onu. 72, 451, 454 onu. 92 
ναὸς “Αγίου Στεφάνου 349 σημ. 24 
ναὸς Αγίου Στυλιανοῦ 203, 208 
Κιθαιρών, Μονὴ Οσίου Μελετίου 230 σημ. 12 
Κρανίδι, ναὸς “Αγίας Τριάδος 67, 251, 248, 303 
Κρήτη: 
τ ἈΕῚ Νικόλαος, ναὸς ᾿Αγίου Νικολάου 220 
᾽Αμάρι, ναὸς Αγίας Άννας 354 
᾿Ανύδρι, ναὸς ᾿Αγίου Γεωργίου 109 
᾽Αποδούλου, ναὸς ᾿Αγίου Γεωργίου Ξιφηφό- 
ρου 408 σημ. 20 
Γαλύφα (Πεδιάδος). ναὸς “Αγίας Παρασκευῆς 
277 
Κάντανος (Τραχινιάκος), ναὸς Προφήτη H- 
λία 12] 
Καψοδάσος, ναὸς ᾿Αγίου Ἰωάννη 121 
Κούνενι, ναὸς ᾿Αγίου Γεωργίου 67, 354 
Κριτσά (Μεραμπέλλου), ναὸς Προδρόμου 
145-146, 149 
Κυριακοσέλια, ναὸς ᾿Αγίου Νικολάου 407 
σημ. 19 
Τοπόλια, ναὸς ᾿Αγίας Παρασκευῆς 12] 
Κύθηρα: 
Μολιγκάτες, ναὸς ᾿Αγίου Νικολάου 9] σημ. 
26 
ναὸς ᾿Αγίας Σοφίας 69, 302 
Ποῦρκο, ναὸς ᾿Αγίου Δημητρίου 271, 276 
καὶ σημ. 14, 279, 295, 302, 306, 359 
Φριλιγγιάνικα, ναὸς ᾿Αγίου Βλασίου 304 
Κύπρος: 
Ἐγκλείστρα Νεοφύτου 98, 287, 305, 348, 454 
σημ. 89 
Κακοπετριά, ναὸς ᾿Αγίου Νικολάου Στέγης 
120 
Καλογρέα 314 
Λαγουδερά, ναὸς Παναγίας ᾿Αράκου 175, 180 
σημ. 25, 186, 193, 200, 208, 209 σημ. 107, 267, 
433-434, 442, 45] 
Λευκωσία, Χρυσαλινιώτισσα 359 
Μουτουλὰς 137 
Πέρα Χωριὸ 176 σημ. 20, 435 
Κωνσταντινούπολη: 





ναὸς ᾿Αγίων ᾿Αποστόλων 407 σημ. 19 
ναὸς ᾿Αγίας Εἰρήνης 219 
ναὸς ᾿Αγίας Σοφίας 64 


Λακωνία, Ἐπαρχία Ἐπιδαύρου Λιμηρᾶς: 





Σ ΤΟΙΧΟΓΡΑΦΙΕΣ ΤΗ͂Σ ΜΕΣΑ MANHE 


"Άγιος ᾿Ανδρέας Βλαχιώτη, ναὸς ᾿Αγίας Πα- 
ρασκευῆς 120 
Βελανίδια, ναὸς Αγίου Κωνσταντίνου 80 
σημ. 24: ναὸς ᾿Αγίου Παντελεήμονος 80 
σημ. 24 
Καστανιὰ Κάτω, ναὸς "Αγίου ᾿Ανδρέα 80 
σημ. 24: ναὸς Προδρόμου 300, 352 σημ. 32: 
ναὸς Ταξιάρχη 80 σημ. 24 
Μαλέας, ναὸς ᾿Αγίου Γεωργίου 80 σημ. 24, 
86 
Μισοχώρι, ναὸς Αγίου Θεοδώρου 80 σημ. 
24 
Μολάοι, ναὸς ᾽Αγίου Γεωργίου 80 σημ. 24 
Μονεμβασία, ναὸς ᾿Αγίας Σοφίας 71 σημ. 3 
"Ἅγιος Νικόλαος (χωριό), ναὸς Αγίου Νι- 
κολάου 41 σημ. 16, 48, 267, 291, 300, 314, 331 
καὶ σημ. 19, 334, 349-351, 353: ᾿Αι-Στράτη- 
γος ‘Ayiou Νικολάου 328 σημ. 16, 331 
Φλόκα, Μονὴ Χειμάτισσας 80 σημ. 24, 86 
σημ. 25 
Λακωνία, Ἔπαρχία Λακεδαίμονος: 
᾿Αγόριανη, ναὸς Αγίου Νικολάου 176 σημ. 
15 
Βοσινιάνικα (Μελιτίνης), ναὸς ᾿Αγίου Γεωρ- 
γίου 128 
Βρονταμάς, Παλιομονάστηρο 33 σημ. 9, 67, 
291, 296, 324, 328 σημ. 16, 331, 336, 464 σημ. 
101 
Γεράκι, ναὸς Εὐαγγελίστριας 176, 191, 208, 
44]: ναὸς ᾽Αγίου Νικολάου 349 καὶ σημ. 24: 
ναὸς ᾿Αγίου Χρυσοστόμου 80 σημ. 24, 86, 
33] 
Καστάνια Μελιτίνης, ναὸς Μεταμορφώσεως 
347 
Κονιδίτσα, ναὸς Προφήτη Ἠλία 112 
Κροκεές, ναὸς ᾿Αγίου Δημητρίου 91 
“Αγία Μαρίνα (Τσέρια) Μελιτίνης, ναὸς 
Κοιμήσεως 176 σημ. 15 
Μυστράς, ναὸς "Αγίας Αννας 33 σημ. 9' 
ναὸς ᾿Αγίου Δημητρίου 59 σημ. 11, 99, 237, 
353: γαὸς Εὐαγγελίστριας 112, 130, 132, 230 
σημ. 15: ναὸς ᾿Αγίων Θεοδώρων 112: ναὸς 
“Αγίας Σοφίας 237 σημ. 26: Κάστρο, παρεκ- 
κλήσι 46: ναὸς ᾿Οδηγήτριας 267 σημ. 11: 
ναὸς Παντανάσσης 132 σημ. 16, 291: ναὸς 
Περιβλέπτου 132, 148, 267 σημ. 11, 294 
Σελεγούδι, vadc 120 
Τρύπη, ναὸς ᾿Αγίων Θεοδώρων 52 καὶ σημ. 
36, 53 σημ. 37, 97 
Χρύσαφα, ναὸς ᾿Αγίου Ἰωάννη 128: Χρυσα- 
φίτισσα 41 σημ. 16, 119, 331 


EYPETHPIA 


Laon 185 


Μάνη Λακωνική: 


δικο [ασλις) γον Ἄνες Ίντα 
Ἔα asa Ρῖνες, ᾿Αι-Στράτηγος 22 
Γαρδένίτσα, ναὸς "Αγίου Ἰδάννη Θεολόγου 
23, 267 σημ. 7° ναὸς Σωτῆρος 23 σημ, 39 
119, 122, 128 σημ. 5 4 
Γλέζου, ναὸς ᾿Αγίας Βαρβάρας 23, 230 σημ, 
κ: Sa wo “Αγίου Νικολάου 316: ναὸς 'Α- 
γίου Πέτρου 22 σημ. 28, 23 σημ. 39: ναὸς 
Ταξιάρχη 23 σημ. 39, 230 σημ. 12 
Γύθειο, βασιλικὴ ἀκροπόλεως 19, 21 
Διροῦ σπήλαια, ναὸς ᾿Αγίων Θεοδώρων ἢ 
“Αγίου Νίκωνος 71 σημ. 2: ναὸς « Αγίας TMa- 
ρασκευῆς» 353 
Δρύαλος (χωριὸ) 29 
Δρῦς, Καλόπυργος, ναὸς Σωτῆρος 67, 347: 
«στοῦ Καλοῦ», ναὸς ᾿Αγίου Βασιλείου 34, 43, 
53, 235: ναὸς ᾿Αγίων Θεοδώρων 152 σημ. 6, 
230 σημ. 12 
Ἔρημος, ναὸς ᾿Αγίας Βαρβάρας 23 σημ. 39, 
223 καὶ σημ. 3, 226 
Ἱππόλα ἀρχαία 340 σημ. | 
Καραβάς, ναὸς ᾿Αγίου Μάμα 23, 92, 267 σημ. 
7, 269, 305: ναὸς ᾿Αγίου Νικήτα 78 σημ. 18, 
316 
Καρύνια, ναὸς Αγίου Γεωργίου 25 σημ. 47, 
116, 148 
Καρυούπολη 20 
Καφιόνα, ναὸς Αγίου Βασιλείου 65 
Καψαλέα (τοπωνύμιο) 465 
Κέρια, ναὸς Αγίου Ἰωάννη 21 σημ. 25, 227 
σημ. 6’ ναὸς Μιχαὴλ. ᾿Αρχαγγέλιου 347 
Κηπούλα, ναὸς Παναγίας 342 σημ. 6 
Kitta, ναὸς ᾿Ασωμάτων στὸ Χελιδόνι (ἢ 
Κακὸ Βουνὸ) 23 σημ. 39: ναὸς “Αγίου Νικο- 
λάου 88, 116: ναὸς ᾿Αγίου Σεργίου καὶ Βάκ- 
χου 21 σημ. 24, 23 σημ. 39, 49, 227, 234 
Κορογωνιάνικα, ναὸς “Αγίου Φιλίππου 341, 
385 σημ. 16 
Κοτράφι, ναὸς ᾿Αγίου Παντελεήμονος 366 
Κουλούμι Κάτω (τοπωνύμιο) 110-111: ναὸς 
“Αγίου Γεωργίου 111 ναὸς "Αγίου Δημη- 
τρίου 111’ ναὸς “Αγίου Νικολάου 111’ ναὸς 
Ταξιάρχη 116 
Κοῦνος, ναὸς ᾿Αγίας Κυριακῆς 22, 24 σημ. 
44 
Κουρίδι (τοπωνύμιο) 465 {εχ 
Κυπάρισσος (Καινήπολις), βασιλικη Αγίου 
Πέτρου 19, 21, 124 βασιλικὴ στὸ Μονά- 


| 


477 


στήρι 21 
Αγία Κυριακή, 
σημ. 27, 224 


Κυριακὸν ἐρημιτῶν 227 σημ. ἃ 
Κωσταριάνικα (ράχη) 259 


ναὸς Προφήτη Ἠλία 21 


τον ναὸς Αγίου Ζαχαρία 71 σημ. 2: ναὸς 
Πας Θέκλης 149 σημ. 7: ναὸς ᾿Αγίον Ni- 
κολάου 227 σημ, 7, 259 
Λαρυγγιάνοι (τοπωνύμιο) 458 σημ. 95 
Μαΐνης Κάστρο 19, 339 
ο. ναὸς "Αγίας Κυριακῆς 26 σημ. 53, 
Μέζαπο, ναὸς Βλαχέρνας 23 σημ. 39, 133, 
176 σημ. 14, 224, 291 
Μίνα, ναὸς "Αγίων ᾿Αναργύρων 48, 71 σημ. 
3, 88, 152 σημ. 6: ναὸς ᾿Αγίου Ἰωάννη 230 
σημ. 14 
Μπάμπακα, ναὸς ᾿Αγίου Θεοδώρου 23 σημ. 
39, 392 
Μπρίκι, ναὸς ᾿Αγίου Γεωργίου 116: ναὸς ᾿Α- 
γίας Τριάδος 234, 259 
Νέασα (Κεχριάνικα) ναὸς ᾿Αγίου ᾿Ανδρόα 25 
σημ. 47, 147 
Νικάντρι, ναὸς ᾿Αγίου Γεωργίου 23 σημ. 42, 
25 σημ. 47 
Οἴτυλο, λείψανα βασιλικῆς 19, 21 
Παλιόχωρα, βασιλικὴ 20 
Πέπο, ναὸς Κοιμήσεως 324 
Πολεμίτας, ναὸς Μιχαὴλ. Αρχαγγέλου 138, 
352 σημ. 32 
Πούλα "Ανω, ναὸς ᾿Αγίου Θεοδώρου 23, 349 
σημ. 26’ ναὸς ᾿Αγίου Φιλίππου 22-23 
Πύργος Διροῦ, ναὸς ᾿Αι-Σίδερος 65 σημ. |, 
132 
Πύρριχος (σημερινὸς Κάβαλος) 21 σημ. 20 
Τευθρώνη (σημερινὸς Κότρωνας) 21 σημ. 20 
Τηγάνι, βασιλικὴ 19, 20 σημ. 12, 21, 124 
Τριανταφυλλιά, ναὸς Παναγίας 22 σημ. 31 
Φανερωμένης Μονὴ 24 σημ. 43 
Χαριά, ναὸς "Αγίου Νικολάου 230 σημ. 12 
Χαρούδα, Ταξιάρχης 23 σημ. 39, 234 
Μάνη Μεσσηνιακή: πα 
᾽Αμπύσολα Κουτήφαρη, ναὸς Προφήτη H- 
λία 351 
᾿Ανδρουμπεβίτζιας Μονὴ 353, 453 
Μεγάλη Καστάνια, ναὸς “Αγίου Tone 
33: ναὸς "Αγίου Νικολάου 116' ναὸς Αγίου 
Νικολάου στῆς Μαρούλαινας 96' ναὸς À: 
γίου Πέτρου 226 σημ. 6, 227 σημ. 1. 230 σημ. 
14: ναὸς Προδρόμου 352 σημ. 32 


’ 


Νομιτζή, ναὸς Μεταμορφώσεως 231 















DES ΤΗ͂Σ ΜΈΣΑ MANHE 


Ῥόδος, dibe "Αγίου Γεωργίου Βάρδα 333, 338 


πο Κβο, Μονὴ ᾿Αγίου Μιχαὴλ 182, 395 

| g: ναὸς ‘Ayias Σοφίας 59 > σημ, 
Ladoga Staraya, ναὸς "Ἁγίου Γεωργίου 
ΤΙ, 333, 435, 444 σημ. 70, 454 καὶ σημ. ας 
Nereditsa, ναὸς ᾿Αναλήψεως 185, 267 ση 
434, 439, 448, 451 je 
Pskov, ναὸς 435 

Χερσώνα, μνημεῖο 123 

Vladimir, ναὸς Κοιμήσεως 132, 255, 15] 447 


- Σινά, Μονὴ ᾿Αγίας Αἰκατερίνης 49 σημ. 32, 177 
TAN 299, 359, 458 | 


Ma- γραπεζοῦς: 
ἂν ναὸς ᾿Αγίου Σάββα 64, 80 σημ. 24 
i _ γαὸς ᾿Αγίας Σοφίας 432 σημ. 23 


| Φυλακροῦ (τοπωνύμιο) 465 
Ὁ. Φιλιππιάδα, ναὸς Παντανάσσης 235 
Φωκίδα, Μονὴ 'Οσίου Λουκᾶ 60 σημ. 17, 191, 


σος 315,439 

























- Χίος, Πραστειὰ Σιδερούντας, ναὸς ᾿Αγίου Γεωρ. 
vou 120 σημ. 14 


A ROUE 112 βιβλ., 176 σημ. 14, 17, 267 σημ. 
7,283 σημ. 25, 120 σημ. 8, 328 σημ. 16, 329 


ο σημ. 11, 345 onu. 9, 365 βιβλ.. 392 βιβλ., 405 
2 σημ. 15,432 σημ. 23 


ης Γεώργιος 26 σημ. 52 
| Κλειὼ 13 
άλλης Γ. 259 σημ. | 
γιος 13 
Ιασίλειος 12, 29 σημ. | 

Niké 20 σημ. 12, 21 σημ. 23, 25, 
= 30-31, 23 σημ. 41, 24 σημ. 43. 25 
σημ. 54, 29 βιβλ., 32 σημ. 4, 6, 33 

µ σημ. 11, 13, 41 σημ. 16, 42 σημ. 
np. 22:23, 48 σημ. 25-26, 5! σημ. 14, 
Papa. 65 βιβλ.. 67 σημ. 2, 6, 9, 
ι. 26, 97 σημ. 28, 101 βιβλ. 
μ. 2, 116 σημ. 6, 120 σημ. 13. 
mu. 3, 127 σημ. 4. 128 σημ. 
11, 130 σημ. 13, 133 Papa. ΠΣ 


ΤΏΙ 






EYPETHPIA 


βιβλ., 156 σημ. 9, 183 onu. 

219 σημ. 12, 223 σημ. k y A ο ο. 
onu. 12, 16, 234 onu. 20, 236 σημ. 24. 237 
σημ. 27, 259 βιβλ. καὶ σημ. 5, 296 ον. 41 
301 σημ. 48, 302 σημ. 51, 307 βιβλ., 328 ο ; 
15-16, 329 σημ. 17-18, 331 σημ. 20. 340 di 


καὶ σημ. 3-4, 342 σημ. 5, 343 onu. 7, 347 
σημ. 18, 348 σημ. 20-21, 351 σημ. 27, 30-31 
353 σημ. 34, 355 βιβλ., 362 βιβλ., 363 σημ. |. 
365 βιβλ., 373 δημ. 12, 376 σημ. 13, 388 σημ, 


28, 392 σημ. 5, 402 σημ. 13 
Δροσογιάννη D. A. 352 σημ. 32 
Δωρῆ Ἑλένη 1] σημ. 4 


Ἐλευθερολάκωνες 21 
Ἐμβολάριοι 458 


Ἐμμανουἡλ-Γερούση M. 140 σημ. 1, 176 σημ. 15. 


395 σημ. 10 
Ἐσήφις 382 
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ρος 26 σημ. 53, 67 σημ. 3, 10, 17 σημ. 
» 237 σημ. 30, 238 σημ. 33 
Κανακαρέα 310 


so Π. 23 σημ. 41 
ατσαρὸς Βασίλης 11 
Κέπετζη “νης ο o 
Kiyepoc Μιγαὴ). 465 
Κλησέγδηκος 234 σημ. 19 
Κλισιόνικος 303 
Κοιλάκου Χ. 120 onu. 14 
Κονομάκης Αντώνης (1711) 212 
Κορδώσης M. 74 σημ. 6, 458 σημ. 95 
Κουκιάρης Σ., Αρχιμανδρίτης 51 σημ. 33 
Κουνουπιώτου-Μανωλέσου ‘E. 349 σημ. 24 
Κυριακὴ 363 
Κυριακή (σύζυγος N. ᾿Ορφανοῦ) 391 
Κωνσταντινίδη Χαρὰ 11 σημ. 4, 23 σημ. 40, 65 
βιβλ.. 86 σημ. 25, 112 βιβλ... 267 σημ. 7, 305 
σημ. 55 


Ἐτζέογλου Ρ. 20 σημ. 13, 22 σημ. 35, 353 σημ. 37 Κωνσταντῖνος Πορφυρογέννητος 19 


Εὐαγγελίδης Δημήτριος 219 καὶ σημ. 9 
Εὐστράτιος, ἱερεὺς 310 


Ζακυθηνὸς Δ. A. 20 σημ. 10, 77 
Ζίας Ν. 219 σημ. 10, 449 σημ. 15 
Ζωγράφος Μιλτιάδης 13 


Ἠλίας, ἀναγνώστης καὶ νομικὸς 310 
᾿;Ἠλιοπούλου-Ρογκὰν Ντόρα 53, 100 
Ἠσαῖας 176 καὶ σημ. 19 


Θαλὼ 309 


Κωνσταντῖνος σεβαστοκράτωρ 25, 74-75, ΤΊ, 100 
Κωνσταντουδάκη-Κιτρομηλίδου Μαρία 11 σημ. 4 


Λάζαρεφ B. 59 σημ. 11, 193 σημ. 67, 199 σημ. 93, 
333 σημ. 21, 351 σημ. 28, 395 σημ. 9, 434 
σημ. 8, 454 σημ. 86 

Λαζαρίδης Π. 279 σημ. 21, 295 σημ. 38, 302 σημ. 
49 

Λαμπροπούλου Εἰρήνη 12, 408 

Δαμψίδης Ὃδ. 20 σημ. 16-17 

Λάρυγγας 458 

λασσιθιωτάκης K. E. 67 σημ. 5, 109 σημ. 11, 121 
onu. 15-17, 354 σημ. 42 


Θεόδωρος, μαθητὴς ἱστοριογράφος 25, 310, 339 λέων 310 


Θεοχάρης Περικλῆς 13 
Θεοχαρίδης Πλούταρχος 12 
Θεοχαρίδου Πόπη 12 


Ἰωάννης 18, 12 44 σημ. 20: 1, 29 331° 5, 29 396 


σημ. 11 
Ἰώρας, ἱερεὺς 310 


Λιάπης Ἱ., Μητροπολίτης 145 σημ. 4 

Λίβα-Ξανθάκη Θεοπίστη 11 σημ. 2 

Λουκᾶς 16, 23-25 106: 1, 9277: 1, 11 219: 2, 8 360 
σημ. 4 Πράξεις 2, 390 


Μάμας, κτήτωρ 340, 342 
Μαντούβαλος F. A. 458 σημ. 95 


Μᾶρκος 15, 1 44 σημ. 20: 16, 1-2 46: 2, 1-2 396 ο 


SR 1, 11 283 2, 3 90° Φι- σημ. 11 
le Cie Μαστορόπουλος Γ. 219 σημ. 7 


λιππ. 4, 13 177 
Καλαποθαράκος Πέτρος 70 σημ. | 
Καλάρχος 310 | 


à φος (1711) 212 | 
Καλκατζάκης ἀναγνώστης γιογρά Μελετζῆς Σπύρος 12 


Καλογερόπουλος Νικόλαος Δ. 11 
Καλοκύρης Κ. 348 σημ. 19, 435 σημ. 42 
Καλομοιράκης Δ. 406 σημ. 18 


Καλοπίση-Βέρτη Σοφία 11 σημ. 4. 23 σημ. 38. 25 





Μάστωρ 363 er 
Ματθαῖος 2,23 2 10364 9, 1-9396 σημ. ΜΙ. 


Μεγδάλω τοῦ Μιχάλη 54 καὶ σημ. 2. ra 


Μέξης Δ. Ν. 21 σημ. 19. 
Μιχαὴλ. 310 ἐν 
Μιχαήλ, ἱερεὺς ο a 
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| Μιχαήλ, μαρμαρᾶς 73 
Μιχαὴλ. καὶ Θεοδώρα ο 
100 
Μιχαήλ, υἱὸς Πέτρου 76 
Μόσχος Τ. 54 σημ. l 
Μόσχου A. 54 σημ. Ι 
MU Ντούλα 48, 53, 100, 176 σημ. 20, 177 
σημ. 24, 186 σημ. 52, 212, 227 σημ. 11, 286 
σημ. 26, 452 σημ. 82 
Μπαθρέλου Μαρία 107 σημ. 9 
Μπούρα A. 151 σημ. 5 
Μπούρας X. 22 σημ. 29, 102 σημ. 2, 112 σημ. |, 
151 σημ. 4, 227 σημ. 10 


{ Παλαιολόγοι 25, 74, 77, 


Νικήτας, μαρμαρᾶς 73, 236, 237 καὶ σημ. 28, 342, 


392 
Νικήτας ἐξ ᾽Αμνίας 20 
| Νικόλαος, ἱστοριογράφος 25, 110, 339 
Νίκων ὁ Μετανοεῖτε 20 
Ντιούριτς Β. 248 σημ. 36 


Ξυγγόπουλος ᾿Ανδρέας 406 καὶ σημ. 17, 408 σημ. 
22, 464 σημ. 99 


Ὀρλάνδος ᾿Α. K. 98 σημ. 29, 112 σημ. 3, 207 σημ. 
103, 223 σημ. 2, 235 σημ. 21, 237 σημ. 25 
Ὀρφανὸς Νικόλαος 391 


- Παζαρᾶς ©. 195 σημ. 6 
Παλαιὰ Διαθήκη, Βαροὺχ 3, 36 177 Βασιλ. Τ΄, 
10} ΠΤ,1Η͂ 161 Δ 8,2 καὶ 23 359: 
το Ἰονᾶς Β΄, 3177: Παροιμ. 9, 1 177 
Πάλλας Δημήτριος 218, 221 
Παναγιωτίδη Μαρία 11 σημ, 4, 22 σημ. 34, 33 
σημ. 7, 49 σημ. 30, 227 σημ. 9, 347 σημ. 13, 





385 σημ. 16 
- Παντολέων 310 
Παπαγεωργίου Θάλεια 309 
Παπαγεωργίου Σταῦρος 309 
d SA | Στέλλα 354 onp. 38, 364 καὶ 
κά ρα αν πμ 


j Παναγιώτης, ἀρχιτέκτων (1888) 
Τ. 26 σημ. 52, 151 βιβλ., 177 


αν +" 


ΡΑΦΙΕΣ THE ΜΕΣΑ ΜΑΝΗΣ 


Προκόπης Φίλιππος 12 
Ραντόισιτς Σβ. 132 σημ. 18 


Σαΐτας Γιάννης 54 σημ. 1, 110, 122 σημ. 2, 365 
σημ. 2 

Σβορῶνος Νίκος 13 

Σιρίκιος πάπας 180 onu. 27 

Σταυροπούλου-Μακρῆ ᾿Αγγελικὴ 11 σημ. 2, 316 
σημ. 6-7 

Στίκας Ε. 60 σημ. 17, 347 σημ. 16, 439 σημ. 46 

Στράτης, ἱερεὺς 310 

Συμεὼν Μεταφραστὴς 194 σημ. 15, 195 σημ. 76 

σύνναοι ἅγιοι 267, 373 

Σωτηρίου Γ. 49 σημ. 12, 177 σημ. 24 

Σωτηρίου Μ. 49 σημ. 12, 177 σημ. 24 


Τανούλας ᾿Αναστάσιος 12 
Τρωμάρχης 310 

Τσιγαρίδας Εὐθύμιος 212 
Τσιτσίρης Παναγιώτης 227 σημ. 8 


Χαρκιολάκης Νικόλαος 12 

Χατζηδάκης Μανόλης 24 σημ. 45, 98, 99 σημ. 32, 
112 σημ. 4, 148 σημ. 6, 182 καὶ σημ. 34, 209, 
211-212, 220 σημ. 16, 222 καὶ σημ. 22, 267 
σημ. 8, 276 σημ. 14, 347 σημ. 15, 452 σημ. 
81, 454 σημ. 92, 458 σημ. 93 

Χωματιανὸς Δημήτριος, ᾿Αρχιεπίσκοπος 156 


σημ. 9 


Ahrweiler Ελένη 213 βιβλ., 222 
Aufhauser J. Β. 196 σημ. 79 


Babié G. 14 σημ. 15 
Bakalova Ε. 444 σημ. 70, 448 σημ. 74, 449 σημ. 
76, 454 σημ. 84 

Bank À. 255 σημ. 41 

Belting H. 255 σημ. 42 

Bettini 5, 153 σημ. 8, 193 σημ. 69, 205 σημ. 101, 
407 σημ. 19 

Bihalji-Merin O, 180 σημ. 26, 199 σημ. 82 

Bon A. 74 σημ. 7 

Borboudakis M. 146 σημ. 5, 407 σημ. 19 

Bouras Ch. 156 σημ. 9, 259 σημ. 2 

Bouras L. 235 σημ. 23 


41,43 


Chatzidakis M. 180 σημ. 27, 186 σημ. 47, 354 σημ. 
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| - 481 
D ν N: 210 σημ. 12, 295 σημ. Mare 
μὴν , 294 | ark-Weiner T, 10 
Medea A, 300 ως. È 
a Arthur H, 5 
éladini-Gcorg i 
η. : ICOrgopou 
Migne 193 σημ, 72 


Delvoye Ch. 57 σημ. 4 
Demus Ο, 108 σημ. 10, 442 σημ, 66 
Djurié V. Δ. 98 σημ, 30, 454 σημ, 92 
Drandaki M. N. 59 σημ. 11,353 o 
οφ + 11, 353 σημ, 36 Mijovié P, 48 
πριν πο Ἄρη. 10 βιβλ., 71 σημ. 3, Miles G c A 33 
ημ. 19, 80 σημ, 23 Milikovié-Pepek ie x 
Durnovo L. A. 279 σημ. 19 à k «99 onp, 33, 321 σημ, 9, 322 
qu. 10 e: 
Millet Gabriel 46 σημ, 24, 44! 
Moravesik G, 19 σημ. 2 


Mouriki D, 24 σημ, 45, 25 σημ, 46, 208 σημ, 106 
212 σημ, 115, 291 σημ. 32 ; 


11, 151 καὶ σημ, 2, 192 σημ, 3 
lou M, 276 σημ, 14, 304 σημ, 


Eliopoulou-Rogan D. 29 Bih., 53 σημ, 39 
Falke von O. 220 σημ. 14 


Nagatsuka Yasushi 17, 191 σημ, 63 
Nicolié R, 132 σημ, 17 

Nikolovski À, 351 σημ, 29 
Nordhagen P, 1, 57 σημ, 5 


Gallas ΚΙ, 146 σημ. 5, 407 σημ. 19 

Garidis M. 463 σημ. 97 

Gerola G. 42 σημ. 18 

Goldschmidt A. 191 σημ. 64 

Grabar A. 51 σημ. 33, 132 σημ. 15, 180 σημ. 27, 
185 σημ. 37, 40, 186 σημ. 44, 230 σημ. 12-13, OMON H. 432 σημ, 24 
235 σημ. 21, 252 σημ. 40 


Grozdanov Cv. 80 σημ. 24 Pallas D, 1, 213 PBA., 218 σημ. 3, 219 σημ, 9, 221 


σημ. 17-19 
Panayotidi M. 25 σημ. 50, 223 fifi, 106 σημ. 51, 
365 fifa. 
Papadopoulos Av, Th, 77 onp. 10, 13 
Papageorghiou A, 175 σημ. 12 
Philippidis-Braat A, 25 σημ. 48, 26 σημ, 54, 310 
σημ. 1-4, 192 σημ, 1, 458 σημ. 95 
Piltz El. 442 σημ. 62 
Popova O. 207 σημ. 103 
Privalova E. 304 σημ, 54 
Pruneddu Jacques 12 


Hallensleben H. 354 σημ. 40 
Hamann-Mac Lean R. 354 σημ. 40 
Hawkins E. J. W. 287 σημ. 27, 348 σημ. 22 
Hirmer M. 387 σημ. 26 


[iopoulou-Rogan Dora 100 σημ. 35 


Jenkins R. J. H. 19 σημ. 2 
Jolivet Catherine 222, 435 σημ. 30 


Kalopissi-Verti S. 67 σημ. 10, 75 σημ. 8, 120 σημ. Radojčić Sv. 98 σημ, 31, 137 σημ. 3 
14, 248 σημ. 35, 251 σημ. 38, 303 σημ. 52,310 Rice D. T, 80 σημ. 24, 132 σημ. 17-18, 387 σημ. 26 
σημ. 3 

Kitzinger E. 406 onp. 16, 444 σημ. 10, 451 σημ. 78, Scaletta la 366 σημ. 5 
454 σημ. 92 Scheven-Christians Chr, von 442 σημ. 63 

Koco D. 99 σημ. 33 Schmitt J. 74 σημ. 7 

Ševčenko N, P. 120 σημ. 12 

ueline 213 βιβλ,, 218 Shorr D. C. 34 onp. 14 

4, 407 Skawran Karin M. 209 

Skira A, 132 σημ. 15 

Spatharakis I. 52 σημ. 35 

Stern H. 218 σημ. 2 


Lafontaine-Dosogne Jacq 
onu. 3, 222, 267 σημ. 10, 298 σημ. 4 
σημ. 19, 435 σημ. 31 

Lazarev B. 351 σημ. 28 

Leroy 1. 57 σημ. 5, 59 σημ. 12, 271 σημ. 13 


haris M. 301 σημ. 48 
us 4, 211 σημ. 11, 281 σημ. 


Maltézou Chryssa 77 σημ. 11 


| . 62 σημ. 22, 2 
Mango C. 287 σημ. 27, 148 σημ. 22 ος 
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FRESQUES BYZANTINES DU MESSA MAGNE 
(MAGNE OCCIDENTAL) 


PRÉFACE 


Les fresques byzantines ay Magne occidental ont commencé à être connues à la suite des 
recherches ας La Un comme épimélète des Antiquités Byzantines de Mistra, puis 
comme professeur d'Archéologie byzantine 6 i ΐ 
Lors de ces dernières AN αμ μα ο i Rai 
des deux chaires. Des comptes-rendus Doors ont été publié ru Sn 

publiés par la revue de la Société 
Archéologique d'Athènes (ΠΑΕ). 

Ce volume est consacré à dix-neuf monuments du Magne occidental, de l’étude desquels je 
me suis moi même chargé. Un autre volume devrait lui faire suite, où mes collaborateurs pu- 
blieront leurs études sur les autres monuments byzantins de la région. Le présent ouvrage adop- 
tera le maintien de la division consacrée entre Magne occidental (Μέσα Μάνη), Magne oriental 
ou bas Magne (Προσηλιακὴ ou Κάτω Μάνη) et Magne extérieur (Ἔξω Μάνη), ainsi que le 
classement des peintures murales en conformité, non avec l’ordre chronologique, mais géogra- 
phique, c’est-à-dire du Nord au Sud (d’Aréopolis à Tainaron). De plus, nous n’ aboutirons 


à aucune conclusion générale, nous cantonnant simplement à quelques observations prélimi- 
naires. 

Après une présentation, le plus souvent brève, de l’architecture de chacun des monuments 
publiés ici, nous abordons l’examen de leurs décors peints. 

Nous publions aussi les plans de quelques églises parmi les plus importantes, ainsi qu'un 
certain nombre de croquis de peintures, autant que nous l'a permis l’aide financière accordée 
par la Fondation Nationale de Recherches. 


INTRODUCTION 


On connait peu de choses de Phistoire du Magne occidental pendant l'époque byzantine. S ὦ 
Cependant, des fouilles ont mis au jour des basiliques paléochrétiennes. Une d’entre elles date ν K 2 
peut-être du Ve siècle, et quelques unes du VIe siècle; celle qui a été découverte sur ἘΠ 44 
toire de Tigani, où se trouvait probablement la forteresse de Mäïna (Κάστρον τῆς Μαΐνης), est "1 
datable du VIIe siècle. Ces découvertes remettent en cause l'affirmation de Constante Porphy- | 
rogénète, selon laquelle les habitants de la forteresse seraient devenus ohrenen dur nt 
de Basile Ier. On croyait également jusqu'ici que le christianisme ne $ était réf 
bords de la mer, et qu’à l’intérieur avait subsisté l'idolâtrie jusqu'au IXe siècle, í 
la civilisation paléochrétienne en Grèce était «essentiellement insulaire τ ha 7 
nos), d'autre part il n’est guère de régions du Magne occidental eliga ο, τ 
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être datée entre le milieu du VIIe siècle et le milieu du 


uments datant de cette époque est notoire dans tout 
que saint Nicon aurait christianisé le Magne 


que dans le Magne, une seule église peut 


y de mon 
IXe siècle. Cependant, l'absence 
l'espace helladique. Il a été suggéré également 


5 Ρ , ionné dans sa Vie. ἔς 
mais rien de tel n'est ment dental datent surtout du Xe au XIIIe siècle. Du XIVe 


š ; ne occi 
Les églises byzantines du Mag et il en demeure bien peu du XVe siècle, 


᾽ 'égli t conservé, 
; etit nombre d'églises es Ν ο 
qi e aA anons, en premier lieu, les divers types architecturaux auxquels appartiennent 
l aie conservées Leur maçonnerie est provinciale; les plus nombreuses d’entre elles sont 
es églis . 


petites, voûtées, bâties avec ou sans mortier sur leurs murs D. = Saa d'églises 
conservent leurs templa en marbre et leurs tirants sculptés et purement décoratifs, sauvés par- 
να. byzantines du Messa Magne, il ne subsiste que soixante-un décors 
peints. Après la datation des églises de la région, suivent quelques observations sur les carac- 
tères généraux et les particularités de l'iconographie et du style des fresques, ainsi que des 
informations concernant leurs donateurs et quelques-uns de leurs peintres. per oruvres de quali- 
té ne manquent pas. Cependant, la plupart des fois, le style de ces fresques n est qu'une survi- 
vance du style tardo-comnène, infiltré d'éléments nouveaux des XIIIe et XIVe siècles. 






I  SAINT-THÉODORE A TSOPAKAS 


L'église voûtée et à demi ruinée de Saint-Théodore (dimensions 13.65 X 2.65 m.), connue 
comme Trissakia, est bâtie en pierres demi-travaillées et mortier. A l'intérieur, chacun de ses 
longs murs à cinq arcs aveugles. Le décor peint de l'église a été effectué après la mise en place 
de son templon. Deux petites chapelles postérieures, aujourd'hui en ruines, lui sont accolées du 
côté nord et du côté sud à l'extrémité orientale. La conservation des fresques du grand naos est 
médiocre. Les sujets de quelques-unes d'entre elles ne sont pas identifiables. Sur le mur oriental, 
au-dessus de l'abside, on trouve les restes d'une fresque représentant la Mère de Dieu «Nicopéa» 
et, dans le sanctuaire, des saints Evêques et des Diacres. Sur la voûte, des scènes des Douze 
Fêtes; plus bas, des médaillons de saints et au-dessous, des saints représentés en pied. Les saints 

} Evêques, de face, portent des phailonia monochromes. La Mi-Pentecôte est rendue par la repré- 
sentation du Christ à l'âge de douze ans, dans le naos. La Cène est très bien conservée. Dans la 
-. Trahison de Judas, on traîne le Christ avec une corde attachée autour du cou, et les soldats 
enne: des boucliers triangulaires de type occidental. Dans le Baptême (en bas, sur le mur 

| est représenté également le Prophète Isaïe. Dans les saintes Femmes au Tombeau, les 
| es sont au nombre de trois. Sur ces fresques, on peut facilement distinguer deux 
à deux peintres contemporains. Des ressemblances avec le 
surtout du dernier quart du XIIIe siècle, situent dans le courant 
ette é M fresques de Tsopakas. La place de toutes ces fresques est indiquée 
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5 L νὴ αἳ à κ | p r y 
de Paliochora, peti village situé entre Dryalos et Briki, sont conservés les 
église (dimensio 10.10 x 3.93 m.) jadis voûtée et aujourd'hui sans 
mortier. Une chapelle, également en ruine, construite en 
mur sud. A l'extérieur de l'abside semi-circu- 
ont donné lieu à des fouilles qui ont montré que 


E P 


RESUMÉ 

ὶ Ν AN 487 
Saint-Pierre etait construite dans la nef 

chrétienne. Quand la partie occide centrale dune ba 


7 5, ΄ ntale d i z 3 
(avant l’année 1532) à sa partie A aé 


la partie inféri a été ᾿ etats 
ην Ἐν ας. en grande partie Die ο fenêtre bilobée dont 
couche qui peut ĉtre datée PEE, il ne reste plus que qu ni 4 Εμενα par sa 
mieux conservée; on y distingue τα du Xe siècle. Au centre, la seconde OR 
Christophe, et sur la paroi méridionale du nage ο po" Su la paroi sud du ne i 
avec les fresques de Saint-Pantéléimo $ i N le Prophète Elie et la Déisis. Par ια ο 
on arrive à la conclusion que la d 4 à Boularii du Magne et certaines fresques de Cappado 
cn κας euxieme couche, une œuvre de style populai ane 
. Sur le mur n pulaire, peut être datée 


πμ ποσών Si eu restes de fresques d’une troisième époque 
l'analyse stylisti it à rchanges. Ce sont des œuvres de qualité 

D ας conduit à dater de la fin du XIIIe siècle. Pour la pl Mn 
conservées dans cette église voir la fig. 1 p. 55 . place de toutes les fresques 


silique à trois nefs, peut-être paléo- 


té ruinée, l’éplise © 
L'abside de pé » l'église s’est trouvée réduite 


ΠῚ SAINT-JEAN A ΚΑΡΗΙΟΝΑ 


| Dans le village de Kaphiona, l’église voûtée de Saint-Basile a aujourd’hui deux nefs 
raison de la construction d’une chapelle voûtée, accolée à son mur sud pendant lé κε 
tine. Cette chapelle (dimensions 6.52 X 2.10 πι.), dédiée à saint τος ch ee ti 

à : Fur - i $ ie en partie en 
pierres sèches. A l’extérieur, son toit en pupitre continue la pente méridionale du toit à deux 
versants de Saint-Basile. Les deux nefs de l’église communiquent par deux arcs. La plus grande 
partie de la surface des murs à l’intérieur de Saint-Jean est enduite de chaux. Des fresques ne 
demeurent visibles que dans le sanctuaire: sur le cul-de-four de l'abside, le buste de Blacherni- 
tissa, et sur l’hémicycle, les Archanges Michel et Gabriel et les saints Evêques Basile et Jean 
Chrysostome de la représentation du Mélismos. Dans le sanctuaire également, sur le tympan 
d’une conque qui se trouve près du coin nord-est, on distingue encore le buste de saint Nicolas 
(la place de ses fresques est indiquée sur la fig. la, p. 66). 

Les ailes des Archanges, sans volume, sont décorées de perles vers leurs bords, et les lu- 
mières des plumes ont la forme d’arêtes de poisson. Des comparaisons de ces fresques avec 
d’autres œuvres conservées dans le Magne, en Crète, en Laconie et à Cythère nous aident à 
dater les peintures murales de Saint-Jean autour de 1300. 


ΙΝ SAINTS-THÉODORES PRÈS DE KAPHIONA 


L'église à nef unique voûtée des Saints-Théodores (dimensions 9.67 X 2.64 πι.) se trouve au 
Nord-Ouest de Kaphiona. Elle est bâtie en grandes pierres, et le mortier, couvrant les joints, 
arrive au même niveau que la surface des pierres. Cet édifice a été récemment restauré. Son 
abside en redan est semi-circulaire. L’arc de la porte est légèrement en fer à cheval. Le templon 
en marbre est une œuvre du sculpteur Nikitas (après 1075) et, par conséquent, utilisé ici pour la 
deuxième fois. L'église a été décorée par deux fois de peintures murales fort mal οφ EE 

Un seul fragment de la couche du décor primitif est visible. Rar le cul-de-four de | ώς, s 
distingue des inscriptions dédicatoires. L'une d'elles, aujourd hui oue i n p 
nait que le (second) décor peint avait été fait sous le règne de Michel et Théo ora Pa 
l'époque où leur frère Constantin sévastocrator Paléologue était souvenis ma θα 
ponnèse) grâce surtout aux dépenses et aux soins de PEvêque Georges de Veingost. T 


autre inscription, l'église aurait été fondée, achevée et décorée € 


O T AR αμ. 


n l'an 6653 (= 1144/1145). Le 
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ople en Morée, en 1263, et mourut en 1271. Il est donc 
des Saints-Théodores ont étaient refaites entre ces deux 

ος ait au Péloponnèse. Le cul-de-four 
svastocrator se trouvait au o 

Ô /1264, quand le sêvas 

dates, et plutôt en 1263 


un Théodore orant, conformément à une tradition locale du 
de l’abside est orné d’un bus er Sueli couche cette fresque appartient. Le mur 
e 


e lon puiss FR e ent la sainte Face 
Magne, sans qu ia présentation du Mélismos. Sur le tambour, se trouvent la s unte Face, 
ο νον ανν him et Anne, et, plus bas, l'Annonciation. Sur les murs du sanctuaire, les 
. ᾽ 7 û 
les médaillons de Joachi ρα et, sur la voûte, l’Ascension. Sur la voûte en berceau du 
᾽ 


; ; ean le Miséric anté), la Présentati 
τῶ μονη ον (au Sud) la Présentation de Jésus au Temple (Hypapanté), la Présentation de 
naos, sont pein 


7 Rameaux et la Descente aux Limbes, et, sur le versant nord de la voûte, la 

s ει s i tiellement effacée, la Nativité. Sur le mur ouest, on distingue des traces 
RTS p a ae l'intrados de larc doubleau est, on voit Moïse et Elie. Plus bas sur le 
ia ο Aaaa la Mise en Croix, les saints Nikitas et Sozon, la Transfiguration, et, sur 
res ο. EE ndore Stratilate à cheval, sainte K yriaki, la S a des Danses saint 
Démiètre, sainte Paraskevi, saint Jean le Kalyvite et la Dormition aoda ferge (pour la place de 
intures voir la fig. 7, p. 79). L'ordre de disposition des scènes n est pas régulier. La grande 
ο... ‘avère incompatible avec la surface qu’elles décorent; on 
d’autres petites églises du Magne datant du XIIIe siècle 


- tin 
sévastocrator fut envoyé de SE eee 
vraisemblable que les peintures mura 



























échelle de certaines compositions 5 
constate aussi cette incompatibilité dans 
(«Saint-Pierre» de Gardenitsa, Saints-Anargyres de Kipoula). i b 
Le regard οἱ lexpression du saint Théodore du cul-de-four dégagent une vie intense. Le 


Christ du Mélismos est allongé dans un grand calice dont le large pied repose sur une sainte 
Table basse. Ce Christ porte une barbe, ainsi que dans d’autres églises de Laconie. L’Archange 
Uriel de la même scène a un visage charnu, et Chrysostome est d’une noblesse remarquable. La 
partie la mieux conservée de l’Ascension:se trouve dans le demi-chœur nord. Dans la Présenta- 
tion du Christ au Temple, la Vierge remet l'Enfant à Siméon. Dans la Présentation de la Vierge 
au Temple, la jeune Vierge aux traits rustiques, au front bas et au nez proéminent, porte un 
foulard rouge où l'on peut déceler une influence occidentale. A droite de l’animal des Rameaux, 
un enfant, aux traits également rustiques, penché en avant, tient des palmes. Dans la Descente 
aux Limbes, le Christ a le visage large et robuste. Dans la scène de la Pentecôte, sous un arc, 
deux Elamites. Les Apôtres, aux grands yeux et au regard plein de vie, sont d’une beauté 
saisissante. Une langue de feu, qui descend jusqu’à leur bouche, est figurée sur leur auréole. 

Le saint Nikitas semble avoir été repeint, mais le peintre ne s'éloigne pas, en ce qui concerne 
le style, du reste du décor pictural de l’église. C’est à un autre artiste que l’on doit probable- 
ment le Théodore Stratilate sur un cheval blanc. Le saint est maigre, desséché, et d’une facture 
très différente de celle des Anges. 

Le visage de la plupart des saints de Kaphiona débordent de vigueur. Les Anges ont les 
épaules et le visage charnus; les personnages aux grands yeux arrondis expriment une vie inté- 
rieure intense. Quelques visages rappellent des visages de Mileseva et de Sopoćani. Dans les 
peintures murales de Kaphiona, cohabitent différents modes picturaux. Ces fresques, qui sem- 
blent suivre, pour la majorité d’entre elles, la tradition de la capitale et sont parmi les plus 
belles que le Magne nous ait conservées, annoncent le style dit «heavy» et constituent les pein- 
tures les plus évoluées parmi toutes celles qui y sont conservées. 


V SAINTS-ARCHANGES A KOULOUMI 


L'église (dimensions avec l'abside 9.43 x 5.80 m.) est en forme de croix inscrite à deux 


col | j F f . ; 
lonnes avec coupole et narthex, La maçonnerie a subi, au fil du temps, un certain nombre de 


πω o ANE ο ο ον. 
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réparations. La partie inférieure du mur 
base, un soubassement: et Pon s 


mur occidental du n 


Septentri a été bâti 
à a a à eté bâtie avec le plus grand soin. A sa 
i ς t ce é Σ Β > . Se 
| arthex est plus Πόε indique le XIIe Siècle. Le soubassement i 
ments anciens et les ornements ca > ~e nombreuses pierres taillées i i 
eod outre a de US ne manquent pa L proviennent de monu- 
altération du type as. La coupol i 

| | des co Fe Ην pole constitue une 
quelques observations concerne upoles dites athéniennes. Nous faisons plus loin 
marbre sculpté d’un : 


ait que s 


Xtrémités. Peut-être faut- 


du sanctuaire proprement di 

He ; A 
an re prop t, est conservé un curieux Archange, vu de face, d’ é 
postérieure; c'est une œuvre populaire, qui re 


» Qui peut difficilement être datée. En ce qui concerne la 


kJ 
. Archange rappelle la sainte Irène de 16 
comme une œuvre de la dernière 


ns vestiges —probablement de la 
glise. 


époque byzantine. Il est également difficile de dater certai 
Dormition— qui sont visibles sur le mur septentrional de lé 


VI SAINT-NICOLAS A BRIKI 


Ce monument, de dimensions extérieures (sans compter l’abside) 6.46 X 4.95 m., se trouve 
dans le village de Briki. Il est en forme de croix inscrite avec coupole, et, plus précisément, de 
type ramassé. Il est construit avec des blocs de marbre gris peu élaborés, à l'exception de la 
coupole octogonale qui est édifiée avec des pierres poreuses en parement cloisonné. Cette diffé- 
rence de maçonnerie apparaît également dans les églises de Mistra. Le mur ouest, qui s'incline 
vers l'extérieur, s’épaissit vers le bas. On peut supposer que Saint-Nicolas est plutôt un bâtiment 
du XVe siècle. 

L'intérieur de l’église est tout décoré de peintures murales qui n’ont pas été nettoyées; leur 
conservation n’est pas bonne, et elles sont même détruites sur la coupole. Sur le cul-de-four de 
l’abside, on voit la Blachernitissa, et, sur le tympan, la sainte Face et l Annonciation. Sur 
l’hémicycle, probablement le Mélismos avec des Anges et des saints Evêques. Sur les murs du 
sanctuaire, sainte Kallinique, un Hiérarque, un saint martyr, deux bustes de saints et un saint 
Diacre: sur la voûte, l’Ascension et, sur le côté occidental du templon en maçonnerie, saint 
Nicolas (vers le Nord) et le Christ, aujourd’hui effacé (vers le Sud). Sur les voûtes et les autres 
murs, la Nativité, des bustes de saints, la Descente aux Limbes, la Décapitation de saint Jean 
Baptiste, la Crucifixion, la Dormition de saint Nicolas (?) et un Archange (voir la place des 
peintures sur la fig. 4, p. 117). Dans la scène de la Nativité, les Rois-Mages sont représentés sut 
le côté de la voûte contiguë. Il en est de même dans l’église à toit cruciforme de Saint-Nicolas à 
Kastania en Messénie (première moitié du XVe siècle). 

Après cette description des scènes composées, on peut proposer quelques a 
La figure du saint martyr, qui se trouve sur le mur sud du sanctuaire; rappi un gpr mili πον 
de Sélégoudi de Lacédémone (1439/ 1440) et l Archange Michel de l'église de Sainte- νι 
aux alentours du village de Saint-André, près de Vlachioti en Laconie D ών 
siècle). A la même époque doivent appartenir les fresques de facture populaire de Sar . 


1; P 


ν ΤΗΣ ΜΕΣΑ MANHE 
τν, ΤΙΝΕΣ ΤΟΙΧΟΙ ΡΑΦΙΕΣ à 
400 ΒΥΖΆΝΤΙΝΙ 


vit AÏ-LEOS À BRIKI 
ιά ta route Qui conduit de Briki au village Bambaka, on voit une chapelle ruin 
droite de ἴα route ον + 
+ Léon, Evèque je Catane. AU milieu de cett 
t Léo: que de 
vite en berceau, en guise de coupole Les dimer 


e chapelle à nef unique, jadis voût 


λέκἑνὲς à san 






dé 
de type «65 Croit libres, s'élevait une autre `Y | + 
RAA l : τ 
glise sont 5.47 X > 21 m. Les bras de la ΕΓΟΙΧ débouchent sur des mu: 


| , serie € . de blocs gris, collés entre eux par un mor 
rectihgnes non ρα γα ες La maçonnerie cst faite de cS ΕΙ ' un mortier 
comme pour I église précédente, 
rs en brique, dont l'un, 


sur le mur occidental, a une forme en zi; 


rougeätre. Le mur ouest. E du » 
portent Queiques ornements grossie sur le tympan oriental de la voûte 
centrale, ressemble à une arête de poisson εἰ l’autre, 
onnerie 
1 datées, indique que Saint- 


église des Saints-Théodores à Kaphiona (1144/1145) 


La comparaison de l'appareil des murs avec celui d'autre 


templon est en maç 
Léon est peut-être postérieur à Saint 
` t 


τας. Le 
tises du Magne précisé men 
à Boularii (991/992) et ar 

rvés à l'intérieur de Saint-Léon, plutôt d'un style populaire 
is récente. Ce sont: la Déisis, des saints militaires 


cg 
Pantėkimon 
Mais les restes des fresques conse 


datent probablement d'une époque un peu plu 
épiscopal avec épigonation en forme de losange et en tissu raide. Les 


de la Déisis, nombreux, linéaires et rectilignes, peuvent être 
Apôtres de la Seconde Parousie dans la cathédrale de la 
08) et à des fresques de Manasija (1407-1418). Dans cette 
lus nombreux. Les larges hanches dont sont affublés 


et saint Léon en costume 
plis du maphonon de la Vierge 
comparés à ceux des vêtements des 
Dormition à Vladimir de Russie (14 
dernière église, les plis des vêtements sont p 

rencontrent ailleurs pendant le XIVe et au début du XVe siècle. Les fins 


nos saints militaires se 
appellent ceux des saints Evêques à l'Evanghélistria 


traits de lumière sur le front de saint Léon r 
de Mistra (plutôt du début du XVe siècle). C'est du premier quart du XVe siècle que l’on peut 


dater les restes des fresques de Saint-Léon. 


VII «SAINT-GEORGES» A ΜΙΝΑ 


Au village de Mina, à gauche de la route qui conduit à Mezapo, une chapelle ruinée (di- 
mensions 8.28 x 2.70 m.), bâtie en pierres sèches. est dédiée à saint Georges, si l’on en croit 
quelques habitants des environs. L'épaisseur des murs dépasse le mètre. Le templon en 
maçonnerie est lui aussi construit avec des pierres posées à sec. Il est probable qu’à l'intérieur 
de la chapelle nombre de parties des murs n’ont jamais été décorées de fresques. Sur le cul-de- 
four de l'abside subsistent des restes croulants de la Blachernitissa. Dans le sanctuaire, sur le 
côté oriental du templon, l'Archange Michel, une sainte et le Prophète Elie et, sur son côté 
ouest, le buste de saint Nicolas, presque effacé. Sur le mur sud, près du coin sud-ouest, sainte 
ΜΉ D ο ες sé {ΗΝ le sanctuaire porte sur la 
saintes femmes de νε à Chypre 2 l'es "δ αρα A ος ο 

RE E CEA ypre, q 1ο son nez es visages de Mileseva. Les 
ο. e ωμά eg pr exorbités: Peut-être les fresques populaires de 
e siècle. 


IX SAINT-NICOLAS A POLÉMITAS 


ο ΤΣ DS LÉ située à quelque distance du village de 
ώμο . pelle ne à un arc doubleau:; elle est dédiée à saint Nico- 
lite ) sont 9.80 x 2.16 m., et ses murs verticaux, construits en blocs 

épaisseur qui atteint 1.40 πι. L’arc doubleau et l’arc de l’abside sont faits 


est plus épais près du sol. Les mur 





: 
pirt 
(οὐι i Y 
ipar d ι 
Ν R r 
lan ord Οι 
| | b 
bas ies samtes Kali À t 4 . | 
Dans « har 
E : 
141) La representat 
figures du CI ει ὁ Y ἳ ; ο, 
Saint Barb 1 
ΓΙ 
d'Eubée (1311). Les cl Sat Β 
rarde et à la lorme d'un losa | 
sion; leurs lumière pétent Ως p 
: g: : nt i r E 
cuvres de 14 νεζοπῶς mont du XIV 
X EPISCOPI 
Près du hameau de Saint-Geor , 
n dépendant 
comme Episcopi, en forme de croix inserit - 
dimensions extericures 9 6 πι. Le monun i | 
Service Archéologique de Mistra | e mur i iå f s 
repose sur un socle de pierre. Les absid 
. > ε 
sonné, appartient au type dit athénien. Des plaques en marbi ἘΠ (et aber 
E . y 
Aux coins de la coupole, des colonnett utiennent d F 
forme d'une tête de lion. Sur les tympans des bras d roix., des fenèt blu 
ont été aujourd'hui transformées. Le grand arc de decharg | ι 1 
i i ’ ο A pP 1 τω γι 
légèrement en fer à cheval Le naos d'Episcopi conserve également ' 
marbre sculpté. Son templon, lui aussi en marbre sculpté, qui a bi des interventions po 
qui 1 | TIE. 
rcures, prend au-dessus de sa porte centrar la forme d'un fer à ch 
Peint al 
cintures murales 
Une grande partie des fresques disposées cn Zonts cst conserve Sur la coupole, le Panto 
crator est entouré de dix bustes de beaux Anges, comme dans l'église de 14 Sante Vierge à 


Lagoudera de Chypre (1192). Entre ces bustes a cte insent le début de l'hymne «Saint, Saimi 


Saint, Seigneur Sabaoth». On rencontre le même hymne, à la même plact 
de Géraki (fin du XIle siècle) Dans l'Episcopi, le tambour de ta coupole est occupé par bun 
immenses Prophètes dont plusieurs sont reconnaissables, surtout grâce aux insonptom de leurs 
rouleaux. Des Evangélistes, représentés sur les pendentifs, seul Mathieu a été conservé, Dans ὃς 
sanctuaire, il y a de nombreu 
mais toujours de face, 
15 le Magne au XIlle siècle) 
nt décorés, Surt la voûte du ν 


dans l'Evanghélutrra 


ises figures de Prélats (seze en tout}, représentés soit En pied, dt 


conformément à la 
Leurs phailonia νου Mono 


i tradition 
haute taille, soit en buste, plus ancienne traditio 
iconographique (qui continue dar 


éri | aire re TAsconson 
chromes, les péritrachilia entiéreme anctuaire figure TAs 
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sur 16 οδίέ ouêst des piliers le Mandylion et le Kéramion et, en dessous du second, le Christ 
ur le , 


Antiphonitis. Dans le naos, sont plus Οὐ moins a ; 
ciation (tympan du bras nord), de | Hypapant , de τος ce 
Descente de Croix et de la Descente aux Limbes; plus bas, des bustes de saints et, au-dessous, 


deux Anges et une rangée de saints militaires en pied, de taille plus grande que nature. Sur les 
voûtes en berceau des pièces d'angle sont figurées i g 
Georges, ce qui indiquerait que l'église - probablement la cathédrale de l'évêché du Magne! 
lui était consacrée. Sur les voûtes du narthex, parmi les scènes du Jugement Dernier, sont 
conservées les images de deux Apôtres, le grincement des dents, le feu inextinguible (c'est-à-dire 
des femmes nues, assez belles, mordues par des serpents), le ver qui ne dort pas, la personnifica- 
tion d'Hadès et des bustes de damnés (tympan sud), ainsi que des poissons qui vomissent des 
membres humains. Dans le narthex sont aussi figurés le Baptême et, en bas, des saints en pied, 
Dans le programme iconographique figurent également saint Luc de Stiri —saint hella- 
dique—, ainsi que des scènes du repas de Théopistos qui ne semblent pas avoir jamais été 
illustrées auparavant dans la peinture monumentale (la place de chacune des peintures est indi- 
quée sur la fig. 29, p. 178-179). 


Il est connu que beaucoup d 
partir du milieu du XIe siècle, et plus tard. On rencontre également le Baptème dans le narthex 


des églises de Kastoria, Saint-Nicolas Kasnitzi et Mavriotissa. 


onservés: en haut, les scènes de l'Annon- 
a Transfiguration, des Rameaux, de la 


plusieurs scènes de la légende de saint 


e saints prélats étaient représentés dans le sanctuaire, surtout à 


Iconographie - analyse - comparaisons - datation. 


Le Prophète Salomon de la coupole est figuré avec de larges cuisses. 
Dans la scène de l’Ascension, une particularité: la représentation de deux Anges à petite 
échelle descendant au milieu de deux groupes d'Apôtres; le même détail figure sur une plaque 
d'ivoire au Musée National de Florence, œuvre des ateliers de la cour impériale. La disposition 
des Anges qui soutiennent la mandorle à Episcopi est semblable à celle de l'Evanghélistria de 
Géraki. Les Apôtres sont figurés grands et minces: leurs chitons forment plusieurs plis entre les 
pieds. La sainte Face est représentée suspendue, et le visage de Jésus est large; or, on sait que 
cette dernière caractéristique commence à prédominer dans les monuments de la seconde moitié 
; XIe siècle. La figure du Christ sur le saint Kéramion est comparable à celle d'une icône de 
a Face (autour de 1200). Les lumières du visage sont presque semblables à celles d'une 
ti , νυ τοπ Monastère de Lavra du mont Athos. Le visage particulièrement 
| Christ Antiphonitis conduit à proposer co | ê > dé 
tu SREE prop mme datation peut-être le début du 
La Vierge de la Nativi , | 
ο, g i té penche la tête vers l'Enfant et esquisse un geste vers les Rois-Mages, 
qui, eux aussi, caractérisent la seconde moitié du XIIe siècle: i ê 
ο. u e siècle; il en est de même pour la 
rene Paré Pendant le même siècle, la représentation de Joseph assis sur un bât est 
. On rencontre aussi très souven «σφῷν το 
dinde EE t, à la même époque et au début du XIIIe siècle, le 
Dans la Transfigurati i 
on ivi M | 
tel ας, ” 7 ο. a suivi la tradition de Constantinople en figurant Pierre 
B ο.» D y voient une origine constantinopolitaine. 

ών, ο corne i jeja vie : ορ Georges, le peintre a choisi librement les 

Far Ceux mmencent sur la voûte du compartiment d'angle sud-ouest, 





















1. Une hypothèse à été récemment 


{un seigneur local avancée selon la: “église αὐτοί { 
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continuent sur les autres, et finissent dans | 
tribution de la richesse, la Resurection j 
Résurrection d'un mort, la Démolition des idoles i 
Ja eonpitation; l Apparition à Théopistos à a SR er 
scènes du Synaxaire rappellent des visages Πο τ Ὃ 
Parmi les scènes du Jugement Han en 


a voûte en berce 
i νηός. lls représentent la Dis- 
Sns 2ment du saint dé a pris f 

S, le Martyre de a πο. 
cet homme. Quelques figures déi 
ue αεί. du Sérail à Constantinople. 

LS PASSIONS es sont celle de l'Enfer au fond 
2 personnification d'Hadès en vieillard noir assis sur 
τ Ῥλεμθθίςν semblable à celle du Jugement Dertiet de 
15 est d’une qualité supérieure à celle de la même scène 


rouge avec les bustes de damnés, celle de | 
le dos d’un monstre, et celle du riche de | 
Torcello. ng scène du ver qui ne dort pé 
de Saint-Stratège à Boularii. 
Les observations ci-dessus m° 
$ f: S ci-dessus m'ont c it à dater ù 
; Ὃς Si t conduit à dater les fresques d'Episcopi : 
Doula Mouriki considère ces œuvres comm i LEE 
: . ; € une survivance de l’« οἱ zanti 
ses yeux, nous aurions affaire ici à une variation pl Fur απ ο... 
LUE arig plus provinciale de ce style 
Le peintre dessine très souvent des petites têtes sur des er: ds a 
du principal peintre de notre église sont d’une Ἐν lité ο Ἔθος ο. 
HP À se s alt remarquable. Les couleurs pâles sont 
combinées harmonieusement, les figures sont belles (saint Gourias). C'e quoi . 
demander si on ne se trouverait pas, ici ς οι οσα να 
i : c uverait pas, 161, en présence d'un maniérisme tardo-comnène en prove- 
nance e Constantinople, principal centre de ce style. Du reste, de même que les peintres de la 
capitale n'étaient sans doute pas tous également doués, on peut douter qu’il se soit trouvé, dans 
ΠῚ 4 ΄ x | é e iste : ᾽ : 
] ἐνξοπέ du Magne isolé, un artiste autochtone aussi excellent que celui de nos fresques. On peut 
distinguer trois peintres, tous de la même époque, qui ont travaillé dans cette église: le peintre 
des Douze Fêtes et des beaux portraits du naos, le peintre des scènes de Saint-Georges, et celui 
de la plupart des fresques du narthex. 


XI SAINT-PROCOPE PRÈS D'EPISCOPI 


A quelque distance d'Episcopi, au Sud-Ouest, se trouve Saint-Procope, une chapelle ruinée 
abside, 12 χ 2.65-2.82 πι.) à nef unique. Son mur nord avait probablement 
60 m.; il n’est donc pas exclu que la chapelle ait été originel- 
nte. Dans l'abside, qui n’a pas été altérée par les réparations 
décor peint de deux époques. Les plus 


(dimensions, avec l’ 
une épaisseur originale d'à peine 0 
lement une petite église en charpe 
postérieures du monument, Sont conservés des restes du 


remarquables sont ceux de la première couche. 
La partie supérieure du cul-de-four de l'abside est tombée, il y ἃ de nombreuses années, et 


les fresques sont à demi effacées par les pluies. Les peintures consistent en une large bande 
décorative avec des rosaces dans des cercles entrenoués, et, au milieu, en un socle peint au-des- 
sus duquel on distingue encore la partie basse d'une croix. Plus bas, à gauche, on distingue 
également une croix sous un arc. Le décor primitif semble ainsi n'avoir été constitué que d'une 
bande décorative et de croix. Ce décor, ainsi que la forme des rosaces, s'apparentant au décor 
d'autres monuments de l'époque iconoclaste conservés à Constantinople, Thessalonique, Naxos 
et en Crète, permet de supposer que la décoration primitive de la chapelle de Saint-Procope 


date de la première moitié du IXe siècle. -- 
Les restes des fresques de la seconde couche appartiennent sans doute a a u 
à l'abside. 


laquelle la représentation de Hiérarques n’était pas encore étroitement liée 


XII AGITRIA 


resque désert, à vé- 
rupte et rocheuse. 


Kyriaki, un petit village p 


cabreux conduit de Sainte- 
lus bas, vers la côte ab 


Un sentier assez 5 ps 
ductrice), située p 


glise d’'Agitria (Hodigitria = Con 


























































Cette église est en forme de croix libre inscrite, avec coupole, deux colonnes et narthex (dimen- 
ette égli 


i intérieur 7.35 X 3.78 m.). i 3 ' 
pose érieure du tambour, d’une corniche à poros, et 


, se, à la partie SUP 
La coupole élevée est entourée, É ià a fenêtre de l'absi ; 
l'on sait ok de telles corniches étaient fréquentes au XIIe siècle. La fenêtre de l’abside semi- 
hexagonale est rectangulaire. L'arc à poros de la porte nord rappelle, par sa forme, celui de la 


porte des Saints-Théodores à Kaphiona (1 144/1145) ou encore celui de ον porte SH o$ Sainte- 
Barbe à Erimos (1150 environ). Le tympan du bras nord de la croix est båti en pierres poreuses 
taillées; cette maçonnerie est semblable à celle de l’église de Blacherne voisine, située à Mezapo 
(XIIe siècle), bien que l'Agitria paraisse postérieure. Le narthex de l église me semble avoir été 
rajouté. Quant au clocher, il est encore plus postérieur. Les chapiteaux Hhbiques (utilisés ici 
pour la seconde fois?) sont de belle facture et relèvent d'un art de qualité. Leur décor sculpté 
rappelle celui des sculptures de «Saint-Pierre» à Gardenitsa εἰ celui des chapiteaux de Saints 
Sergios et Vakchos à Kitta (première moitié du XIIe siècle). Le naos a des tirants en marbre 
sculptés. Parmi les ornements sculptés de l’église, on rencontre souvent le motif en damier, 
fréquent dans la région du Magne durant le XIIe siècle. Le templon, primitivement en marbre, 
est une œuvre assez originale. Devant la Prothèse et le Diakonikon, celui-ci a la forme d’une 
chambranle. Devant le sanctuaire, et bien qu’altéré aujourd’hui, le templon conserve, au-dessus 
de la porte, son arc initial. On peut rapprocher ses sculptures, quant à leur forme, de celles de 
l'architrave de l’iconostase du «Philosophe» du Musée Byzantin d'Athènes (1205). Les incrusta- 
tions en marbre sur le sol de l’église rappellent celles du Monastère de Sagmata (deuxième 
moitié du XIIe siècle) et de l’ancien narthex du couvent de Saint-Melétios à Kithéron. On peut 
donc, sans doute, dater le monument d’Agitria autour de 1200. 


Peintures murales 


L'église conserve partiellement deux couches de fresques, dont la première est byzantine (la 
place de chacune de ces fresques est signalée sur la fig. 20, p. 246). Dans l'abside, la Blacherni- 
tissa; sur la voûte du sanctuaire, l’ Ascension; dans le naos, le Chemin de Croix, et, dans le 
narthex, des scènes du Jugement Dernier, la Vierge à l'Enfant, les Archanges Michel et Gabriel, 
et la Déisis. Ces scènes figurent en croquis dans les annexes. En ce qui concerne les scènes du 
Jugement Dernier, les fresques d'Episcopi semblent avoir exercé sur le peintre une influence 
importante. 
Des œuvres récentes (de 1808) sont également figurées; dans la Prothèse, le Christ de Pitié 
ct, dans le naos, le Christ et la Vierge à l'Enfant —tous deux trônant—, la Grande Déisis, la 
Dormition, saint Jean Baptiste et un saint trônant. 
La Blachernitissa est accompagnée de l'inscription «L'Hodigitria». Son nez est très long εἰ 
ες yeux sont légèrement exorbités. Le visage de l'Ange Michel de la scène de l’Ascension, qui 
s'efforce d'élever la mandorle aux étoiles, ressemble à celui de la Blachernitissa. Des Kides 
ornent les plumes des Anges. Des deux groupes d’Apôtres, seul celui du Nord nous est conservé 
μις rappellent ceux de l'église des Saints-Apôtres à Peć. | 
At nur a de Jésus dans le Chemin de Croix sont remarquables, bien que la 
Les f i 1 
je νοκ κ. τη ον ; naos peuvent être datées après le milieu du 
σος ο. n ο aujourd’hui Zeconvertes de chaux. Parmi les 
ο μμ... νὰ = on peut citer: les Apôtres, la mer rendant 
mon ee m res humains), la Résurrection des morts, un 
, le ver qui ne dort pas, le grincement des dents, des 


Rae à 
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femmes nues mordues par des pee 
riche de la parabole. S, a personnification d'Hadès, des damnés en buste et le 
La Vierge à l'Enfant rappelle T j | | 
Mb dé Dittesthésions ο αμ. portative de la Vierge de Tendresse. Le nez de li 
οι ἀνία porte du ο. meiros La Déisis est figurée par deux foi; alle ui 6 
d’Arilje (1296 environ). Le ré: is S est la micux conservée, Le Christ évo PA j F 
> alisme du nez courbé et tordu de l'Arch κώνων”. ΕΕ 
proposer comme date de conception | u de l'Archange Michel incline à 


a fin du XIIIe οἰὸς i 
à > É ΔΊ 1 1 ος. + 
à cette époque parait ainsi la plus vraisemblable μα da 


XIII «SAINT-PIERRE» A GARDENITSA 


En dehors du village de G: i ; 
S jard sa est situé : 
| με ardenitsa est située une chapelle biconque à nef unique voûté 
aux dimensions (sans ses conques) 6.64 X 2.90 m. Elle est bâti , κ ; 
ane sen 7 à . Elle est bâtie en pierres de marbre gris plon- 
gées dans un mortier rougeâtre. Sa maçonnerie diffère assez ; 
Ν iffère assez peu de celle des Saints-Théodores ἃ 
Kaphiona (1144/1145). Presque au centre, sur la partie extéri | 
ο κατα ; Sur la partie extérieure du mur sud, se trouve un arc 
al au-aessus a une i A été ζ 4 54 re F 
it se ; porte qui a été murée lorsque l'église a été décorée de fresques. 
> assez 50 ans Lara 
me me GE le Magne de semblables arcs, surtout dans les monuments du 
e siècle. ΐ ας saol; EE 
5 e templon, α,»; décor peint de l’église, réduit aujourd’hui à quelques 
ος ον CORTE, est de bonne qualité. Il pourrait avoir été sculpté pendant la première moitié 
du XIIe siècle, quand ont été construits d’autres templa du Magne, précisément datés. La cha- 
pelle a dû être bâtie pendant le deuxième quart (peut-être vers le milieu) du même siècle. Beau- 
coup de fresques de cette église sont conservées et leur nettoyage a été effectué par le Service 
Archéologique; leur ordonnance iconographique présente peu de particularités. Dans les deux 
conques sont figurés les bustes de l'Archange Michel et de sainte Paraskevi orante; dans le 
sanctuaire, dix-neuf Hiérarques; sur les surfaces incurvées de la voûte, des scènes des Douze 
Fêtes; au-dessous, des bustes de saints; plus bas, des saints en pied, et, près du sol, une bande 
imitant un revêtement de marbre (pour la place des représentations, voir la fig. 8, p. 266). 

Il semble que la place, de plus en plus grande, accordée aux Hiérarques ait augmenté le 
nombre de ceux qui figuraient dans le sanctuaire dès la fin du XIIe siècle. L’ Entrée à Jérusalem 
et la Résurrection de Lazare ne sont pas séparées par une bande rouge. La Nativité et la Des- 
cente aux Limbes —les scènes les plus importantes— ont de plus grandes dimensions. Les saints 
locaux, saint Nicon et saint Théodore de Cythère, sont également représentés. 


Analyse des représentations 

hange Michel de la niche sud 
ne (1232). Les Hiérarques, en 
mes et des enchiria tout ornés. La tête et les 


de plusieurs saints. L'Arc 


Des taches rouges animent les joues 
Mamas à Karava du Mag 


rappelle l’ Ange sur le mur est de Saint- 


pied et de face, portent des phailonia monochro AS ως 
mains de certains d’entre eux, ainsi que les oreilles schématisées, sont exagéré g 5 


lumières sur le front de l'Archange et de saint Jean Chrysostome site a 
plus schématisée des lumières qu’on rencontre dans les fresques du XIle ο ον 
siècle. Un certain nombre de figures sont très archaïsantes. L a ἔτ Απο: 
dans la scène de l’Ascension s'efforce de pousser vers io haut a he ne A 
rendue. De plus, dans cette scène, certaines particularités rappellen 


TE A pô i ] résen- 
de Saint-Pantéléimon à Boularii (991/992), telles que | attitude de | ώς ορ ον. po 
: i — tous trois en buste— sur i 
tation de la Vierge entre deux Anges 


ὶ 
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496 ΒΥΖΑΝΤΙΝΕ 
| > dans la Nativité sont semblables à ce 
f h, de Salomé et de l’ Enfant TIN 
vêtements de Josep Saint-Néophyte à Chypre (autour de 1200, ou plus tard). Le vieillard 


e très grosse tête caricaturale, aux cheveux redressés 
lle celle du dragon terrassé à Saint-Georges d’Or- 


takôy (œuvre du XIIIe siècle). L'Entrée à γε porte ος, ον et, contrai- 
rement à l’ordre chronologique, précède la Résurrection de Lazare on inscription est rédigée 
dans Pidiome du Magne. Les bandelettes du linceul de Lazare sont défaites par deux berson: 
nages caricaturauXx, très petits, debout sur les battants tombés a la porte d’un sépulcre en 
forme de maison à la façade décorée. Le Christ de la Cène est tres proche de la représentation 
d’un saint à Saint-Démétrios de Pourko à Cythère. La forme du visage de sainte Kallisti, sur 
Pun des médaillons des saintes Femmes, rappelle celle de Saint Andronicos de Bezir Ana Kili- 
sesi à Belisirma (autour de 1200). Saint Nicon évoque le visage d’un saint à Pourko, alors que 
celui du Christ de la Vierge à l'Enfant peut être comparé à celui de l’Ange des saintes Femmes 
au Tombeau à Karsi Kilise (1212) de Cappadoce. L’Archange Michel du mur sud a dû être 
peint par le même artiste qui a figuré le buste, plus soigné, du même Archange dans la conque 
méridionale du sanctuaire. Il π a aucun indice que la chapelle ait été dédiée à saint Pierre. Au 
contraire, la représentation à plusieurs reprises de PArchange Michel semble indiquer que 
l’église biconque était plutôt consacrée à deux saints, à cet Archange et à sainte Paraskevi. 

Le décor mural de «Saint-Pierre» est une œuvre d'inspiration populaire de belle venue. On 
peut la comparer à des fresques de Karava dans le Magne, de Pourko à Cythère, de Chypre et 
de Cappadoce. La plupart de ces comparaisons conduisent à dater ce décor vers le début du 
XIIIe siècle. La forme des lettres des inscriptions y contribue aussi. Par ailleurs, le caractère de 
s des fresques indiquerait que celles-ci sont l’œuvre d’un seul peintre. 


Apôtres à l’Englistra de 
Hadès de la Descente aux Limbes 8 un 
comme une nageoire de poisson; Sa tête rappe 


certains élément 


XIV  SAINTS-ANARGYRES A KIPOULA (1265) 


La chapelle des Saints-Anargyres, au village de Kipoula, chapelle voûtée à nef unique (di- 
mensions 3.95 X 2.43 m.), a été bâtie sans soins, en moellons et mortier. Quelques dessins et 
lettres ont été incisés par une truelle sur le mortier des joints. L’abside et le tympan est ont été 
remaniés. Sur chacun des murs latéraux du sanctuaire, il y a une conque, et, sur ceux du naos 
un arc aveugle; le templon est en maçonnerie. Α l’intérieur de la chapelle, les fresques sont τς 
conservation médiocre, superficiellement nettoyées. Sur le mur sud du naos, une inscription 
longue et difficile à lire mentionne les donateurs et ce que chacun d’eux a Cie ainsi que le 
vor 5 son ce et frère Théodore, tous deux originaires de «chora ασ village 

rontière entre la i : ie; : j ée P é f 

ion e NT TE κα, κ ο ο. est également mentionnée l’année de la fonda- 
Me LR ος 1 am saint Nicolas (?), dans les conques, les 
κ. το voûte, Ascension. Sur la voûte du naos, seulement 

quatre scènes: la Nativité, la Descente aux Limbes, la Pré Í i ; 
πο : sentation du Christ au Temple et les 

as, sur le tympan nord, le Baptême, sur le mur ouest, d ΠΠ ΧΙ 
et, en bas, sur les murs latéraux, des saints en ed ΙΟ 
Éd ein pied ou en buste (la place de ces fresques est 
On notera avec intérê éali 

main bénissante de ο ο F τ ο τ - τ ΤΝ πο f 
ο ο. τ. τ NERO qui soutiennent la mandorle trico- 
regardent chacun dans une direction opposé τμ disposés des deux côtés de la mandorle et 
celui de l’Ange qui se tient debout A τ τς VISARE de l’un d’eux (à droite en bas) rappelle 
près de la Vierge de l’Ascension de Bojana (1259). Le groupe 
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nord des Apôtres se caractérise 

Κι; esd acterise par sa sérénité, Les lumiè 
sembla a celles d'une icône de Saint-Georges à S Mieres sur le visage 
΄ OTDS - Étrni y ges à Strugg A 5 
a un corps plus étroit que nature. Dans la Nativi Le (1267). L 
5 18 auvite, le cor 

; ps de | 


taille, en particulier — très mince. De telles 
. ο ~ ni | à Ἕν 
peinture occidentale et gothique. Les roch | 
MIX ers 
mentionnée comme «Anne», et Salomé 


a de saint Philippe sont 
τ qui précède Philippe 
ο a Vierge est trè 

actériatione | très long c ι 
téristiques se retrouvent d Pr 


sont étrang ans les œuvres de la 


ement schématisé 
atisés; la sage-fe 
comme «sage-femme»: le es ne 


est assis d’une manière peu naturelle ες petit flûtiste Cours ; 
p aturelle. Les figures d l ütiste figuré comme nain 


S EnG Hra ans la Présentati y 
placées 511 deux plans, ce qui dénote une timide tent i T αν. 
entative pour rendr Ñ 

endre la profor Simé 

: ndeur. Siméon 


chancelant, porte l'Enfant et, tandis que le i 
Arai , : | > Corps immatérialisé de la Vi 
paraît, en conséquence, trop grand, Joseph est, lui ἃς rialisé de la Vierge est très étroit et 
> 3 » JOS STE i, figuré s ASS f 
Dans le Baptême, Jésus a un co ANSE gure sous d'harmonieuses proporti 
rps schématisé sans habil νο. 
Les sé sans habileté: les deux τ 
ο ος ο ώμο τας a les deux «Anges du Seigneur» sont 
ο. angulaire: les Apôtres de D 
deux, et les rochers gris-bleu LA Apôtres de son cortège ne sont que 
Á Ν i : schématisés. Le centuri ΠΝ 
très effacé, porte un bouclier RO ; atisés. Le centurion de la Crucifixion 
ier rond, sur lequel est i | 
S pe 3 i quel est inscrit son nom. Dans la Desc 
Limbes, Abel est figuré avec Caïn; les Rois-Prophètes p ê μων... 
: | S : es peuvent être rangés parmi le 
figures de ces fresques de Kipoula. Les compositions z e rangés parmi les plus belles 
: { ᾿ ; PSE ; 5 comprennent en général ti ` 
de personnes, representees sans volume, mais avec beaucoup de séré τό I ο. 
ο > ; É e sérénité. Les archaïsmes de ce 
fresques sont caractéristiques des œuvres de tendance populaire i pis: Fi Sr 
ο Le bras PAd populaire. Les plis sont parfois raides et 
inéaires. Le bras d'Adam est très maigre, pareil à un roseau, l’une des mains de saint J 
j au, > des mains de saint Jean 
Baptiste (mur sud) trop petite la tête 3 ici 
ête du berger sicien très grand 
humains sont maigres, minces 5 étroi RE OU grande: De προ 
ς ς ος atr “at ς a 5, rog n À 
τ | i : étroits tandis que d’autres personnages ont les épaules larges. 
uelques visages ont des traits e alisé pri ο prof ie intéri ý 
i . g a its personnalisés ou expriment une profonde vie interieure. 
- 1 15 > er a re τρ 1 p τς `r ` η $ P 
es peintres, plutôt conservateurs, de Kipoula disposaient donc bien de quelques informa- 
tons sur far (ORNE renovaties de leur temps. Etant donné qu'ils étaient au nombre de deux. 
maître et élève, on doit certainement attribuer les meilleures parties des fresques plutôt au 


premier. 


XV SAINT-NIKITAS À KIPOULA 


Au-delà du cimetière de Kipoula, la chapelle à nef unique voûtée de Saint-Nikitas (dimen- 
rieur 7.45 X 3.18 πι.) est bâtie en blocs de pierre et en morceaux de tuiles plongés 
aisseur des murs est de 0.90 m. 
udo-pilastres. Un chapiteau 
a sainte Table. Sur la surface supérieure 
atées du 


sions à l’inté 
dans le mortier des joints. L’ép 
par deux arcs doubleaux appuyés sur quatre pse 
sculpté, placé sur un morceau de colonne, forme | 
horizontale de ce chapiteau, une inscription est incisée, dont les lettres peuvent être d 


XIe siècle. 
Dans l’église sont conservées des fresqu 
visibles: dans le sanctuaire, des restes de l Ascension disposée circul 


Pantéléimon de Boularii (991/992). Le style 
n que les fresques primitives 
he, entre autres vestiges, sont ( 
age et la main droite de la Blachernitissa: Sur le tympan 
probablement, quelqu Face et, 
Anges qui soutiennent la mandorle, ainsi que 
n nord-est, les saints Chrysos- 
face (la place de 


Sa voûte en berceau est soutenue 
grossièrement 


es de deux époques. Sur la première couche sont 
airement comme à Saint- 
atteste que cette couche peut être datée de la même 
époque enviro de cette dernière église. κ ναι... 

Du décor peint de la seconde couc ou étaient) conserves: sul 
la partie haute de la conque, le beau vis 
est Archange Michel, déjà détruit, et, très 
Ascension, le Christ, quatre 
e deux groupes d’'Apôtres; en bas, près du coi 
sur le mur sud du naos, Archange Michel 
le plan de la fig. 3, P- 343). 


es traces de la sainte 


sur la voûte de l’ 
certaines parties d 
tome et Etienne et, 
chacune des peintur 


mmense et de 


es est indiquée sur 


O 


ΓΡΑΦΙΕΣ ΤΗΣ ΜΕΣΑ ΜΑΝΗΣ 


5 ký ByZANTINEE ΤΟΙΧΟ 
de la Blachernitissä reflètent son appréhension à la perspective de la Passion future 
Les yeux de la Ῥ 


de Jésus. 6 ἴση du décor, de nombreuses observations εἰ comparaisons, aboutissent à la 
nette des fresques de la seconde couche, bien qu'elles soient archaïques, au 
dernier quart du XIIIe siècle. 


XVI SAINT-GEORGES À KÉRIA 
i i int Jean, se trouve la chapelle de Sai 
au Nord de la grande église consacrée à saint ο Saint: 
rie dimensions (sans abside) 6.60 κ 2.30 m. Elle est bâtie de 


Georges à nef unique voûtée, de : sg: . h 
grands moellons gris liés avec du mortier; l'abside semi-circulaire a une petite fenêtre avec un 
cordon en dents de scie à l'extérieur qui forme une partie de cercle. Pour la façade et le mur est, 


ont été utilisées des pierres poreuses, ct, entre elles, dans le joints horizontaux, des rangées 
simples de briques minces; un bloc de pierre constitue le linteau et, au-dessus de l'arc de dé- 
᾽ charge, un cordon en dents de scie forme un angle. Deux colonnes en marbre, à demi-sculptées, 
constituent les pilastres de la porte du sanctuaire. 

Dans la chapelle ont été conservés des restes de peintures murales qui appartiennent à deux 
époques. Les vestiges du décor peint initial, visibles dans le sanctuaire, sont peu nombreux; peut- 
être sont-ils contemporains des peintures de la première couche de Saint-Pantéléimon à Boularii 






_ Parmi les fresques de la seconde couche, mieux conservé sur le mur sud du sanctuaire, se 
trouve figuré le Prophète Elisée, un peu plus grand que nature. Dans le naos, on voit les restes 
de la Nativité, des Rameaux, d'un Archange en pied plus grand que nature, et (peut-être) d'un 
saint à cheval (la place de ces fresques est signalée sur le plan de la fig. 3, p. 357). La figuration 
de Proph tes dans le sanctuaire, à une échelle démesurée, est assez rare. La figure de saint 
$ Elisée ressemble à celle de saint Paul sur deux icônes du XIIIe siècle (lune dans le couvent du 
Sin i et l'autre à Chrysaliniotissa de Chypre). Un des Rois-Mages de la Nativité, Gaspar, rap- 
e u de ceux figurés dans la Nativité des Saints-Anargyres à Kipoula (1265). Les cheveux 
l és du saint à cheval sont semblables à ceux de l'Archange Michel de la seconde couche 
l'église de Saint-Stratège à Boularäü. La seconde couche de la peinture murale de 
es peut être datée de la seconde moitié du XIIIe siècle. 





















= RS νυν». τιν’ ΝΗΝῬΗΗΡΤΠΓΓ 
| ν αν. T 
EN κ ER 


Kato Boularii, dans les champs, se trouve Saint-Georges, une cha- 
(dimensions 8.30 x 3.53 m.). Elle a trois ares doubleaux et un 
ruit qui conserve, au Sud de sa porte, des traces du décor peint. 

f visible du dehors, alors que sa partie intérieure est occupée 
, edu sanctuaire comporte également une conque, εἰ 
lle est bâtie en pierres brutes et mortier. La porte du 
ibas mur sud, aujourd'hui murée, avait à l'extérieur 
des fresques, plus ou moins détruites et plutôt fragmen- 

| ας y voit: dans l'abside nord, saint Nicolas en 
De hait-elle également consacrée); dans celle 
entre les deux conques, un Mandylion colossal; sur 
FOR de la voûte du naos, la Nativité et des 
à Présentation au Temple; en bas, sur le 
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mur sud, est conservé sur l’intrados ouest d’ 
encore mieux conservé, saint Basile. Les 
orthographiés et, figurant la sainte Face ( 
peintre ne paraît guère avoir 

orte un chit le sens des proportions. Le sai 

Ρ chiton court, de couleur cerise 3 aint Jean de la scène du Baptême 


᾿ et aux lumières bl i 
£ eu- .6 Ξ 
murale de Saint-Georges ne permet pas une datation exacte ar μων»... 
- Est-il p 


aura été exécutée à la fin du XIe siècle? 


un arc ave à À 
ns σαι Ange de l’Annonciation. Plus loin, 
ας iverses inscriptions sont incorrectement 
et saint Nicolas plus grands que nature, le 
5 


ermis de proposer qu'elle 


XVIII  SAINT-PANTÉLÉIMON A ΕΡΑΝΟ BOULARII (991/992) 


Au Nord-Oues i 5 ο. 
ο : du village d’Epano Boularii, tout près d’un senti ; : ᾿ 
trouve, demi-ruinée, une chapelle biconque à nef uni ο 
à ος unique voûté Durdi 
PEN Dans Ta conie norda P ο. us hui connue sous le 
à 5 es trs , au-dessous d’un ê è A 
vait une inscription. On distingue encore le nom «Niki ε’τε'''' ο ος 
RR «Nikitas» et la date ΣΤ ὦ (991/992) par la- 
quelle elle se termine. 5 
Les murs latéraux de l’église s âti 
ο 
à > ορ 8 nt bâtis en grands blocs de pierre, sans mortier; seuls les 
vides entre les pierres intérieures ont été remplis de i i 
Ὃ πο ροή Ἂν | mortier, vraisemblablement plus tard, 
quand la chape s ARIS ornée de peintures; en revanche, on a utilisé du mortier pour la 
ο ραπ de l’abside, de la voûte en berceau et des trois ares doubleaux. Les dimensions 
initiales de la chapelle devaient être 5.80 X 2.85 m. Plus tard, elle a été étendue vers l'Ouest. Le 
templon en maçonnerie, qui n’est pas intégralement conservé, ressemble à certains templa de 
Cappadoce et de la Matera italienne. 

A l'intérieur de la chapelle ont été conservées des fresques qui appartiennent à deux épo- 
ques. Sur la première couche, on voit: dans le sanctuaire, les bustes des saints Pantéléimon 
et Nikitas (3) (11 semble donc que l’église biconque soit consacrée à ces deux saints), des Hié- 
rarques en pied et l'Ascension: dans le naos, des saints, un Ange, la Nativité, le Baptême et le 
Christ trônant. 

La disposition de l'Ascension est circulaire, mais la scène n'est guère réussie, elle est alour- 
die de faiblesses dues à la formation populaire du peintre et, peut-être au fait qu’il s’agit ici d'un 
des premiers efforts de représentation de P Ascension sur une voûte en berceau. Sur les culs-de- 


four des conques, les deux saints sont figurés en orants, comme dans les Martyria paléochré- 


tiens, tandis que des Hiérarques (tous figurés dans le sanctuaire, ce qui est encore rare à l'épo- 


que) portent l’enchirion. Dans la scène de l’Ascension sont représentés le Christ, à grosse tête et 
figuré jusqu'aux genoux, la Vierge en buste —comme dans la scène correspondante de l'église 
de Drossiani à Naxos (VIle siècle)— et un des Apôtres aux dimensions si petites qu’il évoque 
un nain. Dans la scène de la Nativité, l'Enfant du Bain est rendu avec encore plus de maladresse 
que dans la même scène à Saint-Théodore de Susum Bayri bei Urgüp (première moitié du y 
siècle) en Cappadoce. Tout aussi maladroitement est dessiné le corps nu du Christ dans πος 
du Baptême. Les saints ont, sur les joues, des taches rouges, souvent triangulaires. On 5 è ve les 
mêmes taches triangulaires dans plusieurs églises de Cappadoce. Les nez Be les iris T | 
rés et les grandes mains, ainsi que la dimension et la décoration des auréoles, figurent pat 


caractéristiques des peintures de cette époque. La place de touts ces fresques est indiquée sur le 
plan de la fig. 5, p. 370. 
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e trouve l’église du Saint-Stratège (dimen- 
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ο Ἢ l'abside 9.35 Χ 4.85 m.), consacrée ἃ l'Archange Michel. Aucune des deux inscrip- 
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tions figurant sur la seconde couche de ses fresques (Pune de 1274/1275) ne mentionne l’année 
de construction du monument. L'église, plus archaïque gus celle de ο a sodore à Bambaka 
(1075), a été datée par Arthur H. S. Megaw de la premiére moitié du XIe siècle. Il s’agit ici 
d’une église cruciforme, en croix inscrite, à coupole et deux colonnes, narthex et propylon, ce 
dernier un peu postérieur. Le monument, dont la maçonnerie est en grande partie cloisonnée, a 
été récemment restauré par le Service Archéologique. Saint-Stratège conserve des fragments de 
son templon en marbre et de ses tirants, également en marbre sculpté. La technique des sculp- 
tures s'apparente à celle des œuvres du sculpteur («marmara») Nikitas (1050-1075 environ), né 
dans le Magne. Les parois en marbre des tombeaux, aux sculptures grossières, qui se trouvent 


dans le narthex, sont l'œuvre d’un autre artisan. 


Peintures murales 


Première couche 




























Les surfaces intérieures de l'église ont conservé des fresques sur deux couches, chacune 
peinte à une époque différente. Les peintures de la première couche présentent une unité de 
style indiquant qu'elles ont été exécutées par le même atelier. Il n’en est pas de même en ce qui 
concerne les fresques de la seconde couche. Les peintures murales de cette église ont récemment 
subi des déprédations. La couche la plus ancienne est visible dans le sanctuaire, dans presque 
tout le naos et sur une partie du narthex. On distingue: dans la coupole, le Pantocrator, des 
Séraphins et des Prophètes en pied; sur les pendentifs, des Evangélistes; dans les culs-de-four de 
l’abside, la Platytéra entre deux Anges et, dans ceux des absides latérales, les saints Théodose et 
Georges en buste; plus bas, des Hiérarques de face, en pied; sur la voûte du sanctuaire, |’ Ascen- 
sion, et, plus bas, la Communion des Apôtres. Sur les voûtes de la Prothèse et du Diakonikon 
a E scènes de guérisons (de la femme courbée, d’un aveugle, de paralytiques). De la 
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Dans l’Entrée à Jérusalem de B Hébreux n'y sont pas représentés. 


oularii, Jésus tour à 
X οκ 3 η ; JESUS tourne la tête vers les a , à 
comme dans la même scène qui figure à l'Evanghélistria το ἘΣ les Apôtres qui le suivent, 
ces deux exemples parmi les plus modernes de ος de eraki. Ce détail permet de ranger 
- κια Ε odernes de la fin du XIle siècle. La di ος ` 
la Crucifixion rappelle la miniature du psautier d ἘΝ siècle. La disposition des détails de 
: - ji sautier de Mélisende (XIe siècle 
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À è a a de Chypre; sa couronne, comme celle de David, ressemble à 
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à SL es à Samarina et de l’empereur Alexis ler Comnène 
La mandorle de l’Ascension n'est portée que par deux Anges. I ος omnene. 
x τ : A € X Anges. La partie centrale de ki TRE X 
Parousie est articulée en forme d’ellipse. : D an 
Le fond des fresques de Saint-Stratège es 
À Saint-Stratège est bleu cobalt, Les ombres sur les visages sont 
vertes, marron-CcramoIsle, O _café: parfois. sur une parti í Ὁ 
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- de Grégoire le Théologien dans les Saints-Anar ca κι MONS 
celles e régoire le Théologien dans les Saints-Anargyres de Limnious à Kastoria. Les 
auréoles des Apôtres sont tantôt jaunes, tantôt rouges; or les auréoles de différentes couleurs Se 
rencontrent souvent pendant les XIe et XIIe siècles. Les corps des Prophètes sur la coupole, et 
d’autres saints, sont larges mais sans volume. 

Dans ces fresques abondent des figures où le rapport entre | 
1 : + 6, analogie que l’on retrouve dans les fresques de Neréditsa. 

Sur le mur nord du Diakonikon, saint Agathangelos rappelle saint Akindynos (fin du Xle- 
début du XIle siècle) dans la chapelle nord-ouest de l'église Protothroni à Naxos. Le visage du 
Christ de l’Ascension ressemble à celui de Jésus dans l'abside de la chapelle nord (fin du Xle 
siècle) de San Pietro al Monte de Civate. Le visage de l'Ange nord (parmi ceux qui portent la 
mandorle) paraît peu stylisé en comparaison de celui d'une sainte femme dans la C rucifixion, à 
Aquilée. Le geste de la main gauche du C hrist dans le Jugement Dernier est identique à celui du 
même Christ à Neréditsa. La sainte Paraskevi, qui était une des plus nobles figures du naos 

aujourd’hui décapitée par des vandales- a Platytéra à Lagoudera. 
Les plis des vètements dans le décor peint de Saint-Stratège, linéaires le plus souvent εἰ 
droits, sont loin des exagérations maniéristes de la fin du XIe siècle. Ils ont des lignes proches 
de celles des miniatures du cod. 2 du Monastère de Pantocrator 


a tête et le corps est l : 6 ou 


, évoque | 


au Mont Athos (Xle siècle). 
Toutes ces comparaisons conduisent à privilégier le XIIe siècle comme époque de la μος 
xactement, les fresques de la première couche de Saint-Stratège, malgre 
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és— sur les pilastres du sanctuaire, toutes deux œuvres du même 


l'Enfant —récemment décapit 

artiste. Appartenant à un style différent, sont représentés sur | | | | 

Michel debout, saint Vavylas et saint Georges à cheval — aujourd’hui détruit --, peints en 

1274/ 1275. Les traits de l’Archange sont très calligraphiés et stylisés. 

Dans le narthex, les représentations de la seconde couche ne sont pas toutes bien conservées 

possible de reconnaître avec certitude tous les sujets. On voit, sur la voûte nord, 
ement Dernier et, sur le mur est, la Déisis: le Christ, sévère, ἃ une grosse tête 

ment rendus. En face, peintes de façon maladroite et à la hâte —sans doute 

des scènes de l'Enfer. Sur le versant est de la voûte nord est figuré le 

auréole, comme Hérode dans des 


ο mur nord, en bas, l’Archange 


et il n’est pas 
des scènes du Jug 
et des pieds gauche 


de la main d’un apprenti— 
Christ du Jugement de Pilate. Le gouverneur Romain ἃ une 
scènes de son banquet datées du XIIe siècle. Le Christ à Boularit, figure noble et élégante. 


ressemble à celui de la Résurrection de Lazare de Saint-Etienne à Kastoria. Sur le versant ouest 
de la voûte nord est représenté Jésus discutant avec les Grands Prêtres, et, sur le tympan, en 
haut, sans doute la Trahison de Judas. En bas, parmi les saints en pied, Archange Michel (près 
du coin sud-ouest) ressemble à celui figuré dans le naos et précisément daté (1274/1275). Sur le 
mur ouest figurent saint Nicolas trônant et sainte Thècle —la sainte est représentée de même 
dans le naos— et, au-dessus de la porte, une inscription dédicatoire à demi-effacée 
plus haut, une tête de la Vierge, peut-être de la scène du Paradis. Α droite de la porte, sainte 
Kyriaki et saint Nicon effacé; sur le tympan nord, saint Georges tuant le dragon et le Prophète 
Elie. Sur le mur est, on distingue à peine des Hiérarques et un Archange. 

Les fresques de la seconde couche qui sont conservées dans le narthex peuvent être égale- 
ment datées de la seconde moitié du XIIe siècle. 


ainsi que. 


